سویر ا ھمئ: 


جتنا کہ یل ۔ طلباء کی سہولت کے لیے انے درست کر دینا چاھئے ورنہ پھر ٹیل کو الٹی ے۔ 
میں بھنا چاہئے۔ گرمیوں میں حبشہ میں مون سون آئی هیں تو یکایک ایل میں سیلاب آجاتا > 
آج دریا خاموشی سے جب رہا ھے توکل اس کی سطح پھیس فٹ اونھی ہو جاۓ کی اور عرضاً ب۔ 
مہل تک سرحی مائل ہائنی پھیل جاۓے کلي اور ہر حگه ئیل ھی نیل ھوگا ۔ جارے هاں ک_ 
بارشں کے انتظار میں عمودی رخ میں آسان کی طرف دیکھتے یں لیکن مصریوں کی نگاھیں ٢‏ 
سمب میں ہوتی ہیں ۵ه طغیانی کب آتی عے اور مارا دریا زرخحیز می کب لاتا ھے ۔ ہارے 
هاں منماڑ مغرب کی طرف مہ کرہے پڑھتے میں لیکں مصر میں سشرق کی طرف ۔ سکندر اعة 
یہاں سکندر یه ہسایا تھا جو اب یہس بڑا شہر سے ۔ ہمارے ہاں بھی آس ے ایک سکدریھ آباد۔۔ 
جو زماۓ کی گردش سے چھوٹا ھوتا چلا گیا اور اب آج شریف کی شکل میں پنچند کے کہارے 
پایا جاتا ہے ۔“ 

ث7- ے حیوائاب و جادات کا ذکر ہی کیا --۶)) مہرا دوست بولا ے 

' وادی یل میں آونٹ اور کدھ افراط سے ملتے دیع ۔ آونٹ تو خیر معمولی ہیں لیک 
”ندےہ مصبوط ء صحت سد اور مسرور نظر آے ھس ۔ ایسے ٹندرست و توانا گدهے میں نۓ اہ., 
نہیں نہیں دیکھے ۔ قاھرہ ہی چوک کا سپاعی چند شاندار امیکن کاروں کو گزار چکتا __ 
تو دوسری طرف اشارہ کرتا ے که اب وہ کدے گکزر جائیں جن پر سوٹ اور یٹ پھنے هو 
حصرات بیٹھے هی ۔ فرعونوں کے مضشروں ہے حو کتلےملے هں ]ن ہیں آونٹ کا ڈکو نہیں ےہ ۔ 
معلوم ھؤا سے کہ یہاں آونٹ عردوں نے رابج کیا ,تھا -..)“ 

” بس سکاق ےہ -۔-۶' انیہ بولی '” چلئۓے اندر چلیں ۔__؟ 

اب تارع کا سبق شروع ہؤا ۔ ثائیه ے ایک کتاب کے صفحے ال او رکہنے لگی :۔_ 

'' اس ہے پہلےکه آار قدیمەکا ذ کر کیا جاۓ اھرام اور ابوالہول کے متعلق جانا ضروری 
عے۔ خوفو کے ھرم کی بنیاد تیرہ ایکڑ میں پھہ لی ہوئی ےہ ۔ اس کی تعمیر میں اڑھائی اڑھائی ! 
کے شس لاکھ پتھر استعال هوۓ ۔ اگر یە سب پتھر خط استوا کے ساىھ ساتھ ایک قطار میں 
رکھ دے جائیں ہو دو تہائی دییا و محیط کرلیں۔ ہرم کی چوٹی کھیں کھسں کر تیس فۓ ”د 
ھوچی ے پھر بھی به ساڑے چار سو فف بد اع ۔ ایک لاکھ انسانوں ۓ بیس ہرس تک 
ات کی دب ىہ مکمل ھڑؤا ۔-۔“ 

”نیس ہرس تک کھیٹی داڑی بد رھی ۔عوکی ۷“ “ میں نے پوچھا ۔ 

'' ہیں ء حوفو دلاحی ہے فقط تیں سہی ےکام لیتا تھا ۔ جس ہیل میں طغیانی آی تھی تي _“ 

ڑا اچھا فرعون تھا ۔ فلاحیں سیلاب کے دنوں میں ھاتھ ور عاتھ دعرے بیٹھے رھت 
ہموں گے آں کی ضیاب طبع کے لیے خوفو نۓ اچھا مشغله ہہم پہنچایا -_)“ 

خوفو کے ہرم کے بعد خمرے نے اھنا ھرم ایک آونچے ے ٹیۓ پر بنوایا اس طرح کہ۔ 
آِس کا ھرم جو کہ خوفو کے ہرم ہے چھوٹا ہے بڑا دکھائی دیتاے ۔_)“ 

”ا اس طرح حفرے پیس پھیس فٹ بھی با گیا اور آُس کی ناک بھی آونجی رھی _٤؛“‏ 
میں ے لقمه دیا ۔ 

'' نیسرا ھرم منکرے کا سے ۔ ویسے نیل کے کنارے چھوۓ بڑے سب ملا کمر کی تر 
اھرام ہیں ۔۔“ 

' تو هر فرعون کی سب ہے بڑی خواعش یہ تھی کہ ممی بن کر عرم میں دنن عو تو 
جیون سپھل ہو جاۓ ۔ یعنی لافانی بننے کے لیے فانی جسم کی حفاظت ے حد ضروری تھی ۔ هر 
فرعون اسی چکر میں رھتا ہوگا کہ جوانی ھی میں اپنے ھاتھوں اپنا مقبرہ تیار ۔ ہرم 
مکەل ہونے پر شاید چیف ائجیئٹر دست ہدستہ عرض کرتا ہوگا کہ حضوو مقبرہ تیار ہے حسب 


سس ےه حویۓے؟ 


_. استعال کیا جا سکتا ے -۔“ 2 
الیه کے چہرے پر خنگق 2خ آثار تمودار هو ہے پرے دوب کی باجھیسی 
ہے جارھی تھی۔ ۱ 
' اعھرام فن تعمیر کے شامک5ر سمجھے گئے ہیں ؛ آج تک ذوئی معلوم لہ کرسکا ٴآنہ یە 
کر متائے گنر 4٤__‏ 
'* اور کچھ لوک انہیں نرے پتھروں کے ڈھیر سەجھتے ہس ؛ آى کا خیال ہے کہ ھر 
سس ھرم دنا سکتا ھے ۔ پتھروں کی تہیں اس طرح جائی جاٹس ئہ هر تہ پہلی ہے طولا عرصاً 
. مھوٹی ہو تو لازمی طور پر ایک بحروطی عارب ن حاۓ کی حس کے کرے کا سوال ھی 
موا ەوتا _-_ ۷ 
کون ہیں وہ لوگ ؟ “ 
میں ان میں ہے نہیں ہوں ۔ میں ے اہو یوہی سی ۔لائی ذہی ث ۔ لیکں فرعونوں 
_ عد جو فاتحین آآےۓ آنہوں نے بار بار انہیں ملنے کے ڈھىر سمجھا اور ای عارنوں کے لے 
_ کے پتھر استعمال کئے س“ 


” آبپ ے اور کیا سناے ؟ “ 


"بھی کھ ہراۓ مصری حوفو اور حفرے سے ے حد حفا ھے له آنہوں ے رنردسی 
ے اھرام بہواۓ اور رعایا کو مدتوں عذاب میں "ٹرفتار رکھا ء سب اں دونوں کا نام لیا لىاہ 
ہحیاحاتا تھا ۔ خفرے کا لڑکا سکرے ذرارحم دل پکلا اور رعانا ی بہپودی کی طارف ۔۔وحھ 
حنائچہ آُس کا رم اپئے انا کے ھرم ہے قیف رھا ۔ مٹکرے کا لڑٴٌنا نت شریب نیا ۔ لوگوں 
ے اس کا حکم ماننے سے انکار کردیا کہ فرعون ہو دراسی احھی طرح پش آدااے ۔ اس 
.اسب کا کوئی ٭رم له بن کا ۔ ویسے مضبوط اور برڑھشا کوا'ئی کے اھرام وھی ‏ ہس حو بہلے 
۔شاہوں نے ذاقی لگرانی میں بنواۓ۔ ععد میں جیسا که دسور ے ےعیار ٴٹرتا ٴ دا ؛ نہاں تک 
عد کے اھرام میں کئی ایسے ہیں جں میں باھر دراسا پپر لّانا ای ورٹه اندر رب اور 
ہے ے یه اہرام ضرور ٹھیکیداروں ۰- موا سے ھوں کے ۔ اور عرض ىہ ے, له فرعوں 
میرے کچھ لگتے تھے لہ آپ کے ۔۔ بھلا آپ حا کموں وی فس - '“ 
٤‏ بھی لڑو میں سے“ مرا دوس ولا ۔۔‫ 
'' ان دنوں فرعوتوں کو ىڑی لم مل رہی ہے ۔ سنا ہے ایک فرعوں ج پت بڑا 
مہ صحرا سے اٹھا کر ریلوے سٹیسُس کے ساسے نصبے گا حا رھای ۔ نا ںکما ى ۔ ۹۷٢‏ 
یه نیا رجحان ے ۔۔“ میرے دوست ۓ نتایا ۔ '' سروع شروع می مصردوں ے لہا 
عم ان قوسوں کى اولاد ھیں حو موجودہ ایران ہے آئی توں ۔ روسنوں ہے کہا که یو دای السمل 
٤+‏ ۔ جب فرائسیسی آۓ تو انہیں بتایا که دراصل مارے بزرگ غرب ہے۔ انگردزوں ی ے کہا 
د ھمیں تقریباً فرانسیسی سمجھو ۔ لہدا یا تو فرعونوں کے زماے دی ہاری ابی حکوەب بھی 
اب ے : ورنہ یہاں ھہمیشہ غیر ملی حکمران رے ۔ محمد علی ھی ىو الانه کا سوداگر تھا ۔ 
صریوںل گو محسوس ہو رھا که دراصل فرعون ھی ان کے اصلی بررْک تھے ۔ دنکھا 
ےٗ تو فرعونوں کی وجہ ہے کا آمدنی هو جاق ےہ ۔ دور دور ہے سیاح آے هی --۔“ 
” پراۓ زماۓ کی طرف لوٹ جاۓ کی خواھش ١ائی‏ عحیب بھی نہیں ۔ ان دلوں مشری 
۔ یہ خواہش عام ہہ ۔ مجھے تو یہ ڈر ے کہ یہاں ”نہیں قدیم رسمالحظ راع نہ هوجاے۔ 
٠٤‏ سانپ :]لو ء سورچ ء دریا وغیرہ کو پڑھا سکل ہو حاے گا 7 
الیہ ۓ منه پھیر رکھا تھا ۔ 
” یہ بتائیے کہ کہ آپ تار اسی طرح پڑھتی میں ؟ “ میں ے آے چہڑا۔ 


پ9 
”تو اور کی سا اھڑپ میں با ؛؛ 


” آپ تو جعرافيه بھی ساتھ ملا لیتی ہیں ۔ ناپ ء؛ لیائی ء چوڑائی ء بللدی ء یہ سب “ 
جغراہے میں ھونا ہے تارع کو کسی اورراوے سے لیا چاہئے ٤‏ اس میں طرح طرح کے 
آے ہیں ۔ اب مثلاٌ مجھ سے کہا جاۓ کیہ آنسدثانیہ کا جغرافيه بیان کرو تو میں کہور 
کہ ثانیة کیا قد پاخ نٹ چھ اخ سے ٤‏ وزن تقریباً ساڑھے آٹھ سٹوں ھوکاء خوش شکل ء خب 
پوشاک انہریڑی دولتی ہے ؛ دوئیورسی کی سکالر حے س ۔ لیکن تار بیان کی جاۓ تو 
ثائیه کی سیری مائل آیکھوں کا ذکر ہوگا حو مصر میں نہیں ھوتیں ء بىالوں کی سنہری جھلک 
حواله بھی دیا حاۓ گا اور یه کہ اسنا نام ثائیہ نہیں اوّله ھونا چاھئے ۔ یه بھی کہا جا_' 
لہ ثانیه نٹ‌النیل ےہ ۔ او فی مہس سی داتوں کا ذکر ہو گا ۔-)“ 

وہ مسکراۓ لی -- "آنکھوں کا یه رنگ ایک بزرگ 
تھیں ء دااوں کی رنگت آرسیمیا ہے آثانی لائی تھیں ۔. آت کے ہاں بھی تو لوگ مغربی قوسوں ۔ 
شادیاں ڈدرے ھوں گے -۔)) 

'' ماں آذبھی ھی کرلتے ھیں - ۶ 

ّ نوں ٴ٤‏ لبھی ”ذبھی کوں ٌ ٤‏ 

“ اس لیے کہ ٭غری ہویوں کو گرسوں میں پہاڑوں پر بھیجئے کی بڑی مصیت رم 
ھے ۔ ادھر سب کے سب ہی کہے میں له لڑک ولار 
سے آئی هو یا سمسدری راسے سے ؛ مکگر بھدے ۓ حوالھ عمر بر دیا حاتا عے ۔ ساتھ ساتھ 
آسد ظاہر کی حاى ہے کیہ اشااللہ سم کسی دں صرور بھاگ حاۓ گی دیکھ لیا ۔ فائدہ ے ۔ 
ایک -۔ هد ہوی ے ردته داروں سے حاب مل حاتی ے ۔_؛“ 

2 دارےخ یىی نامی کرو ۔ میوزم اوہ آدمی میں گیور رھا ہے ۔ اور تم ے انوالہول کے 
متعلی کچھ مہیں لنایا ۔۔۔؛4) مرے دوست ے لہا۔ 

انی 


خاتون نے ملا جو یورب سے 


تس سے مچ یھ لایا ھے ۔ مم حواہ ھوانىی حہ 


ے پھر مھ پھبر لہا ۔ 


”' عاں ہو اوالہول کے متعلی عم دا حانے ہو ۔ وصاحب ہے ہیاں کرو -_؛“ 
غَ سنا عے له جصت غرىف مضصر آے اور اعرام 2 پاس ایک عجیب االیخلقت شیہھ دیمی 
حس کی ضوح آنکیں بری طرح حمک ر‌ 


ھی ٹیس ہو آں کے دل میں ھول آٹھا ۔ قوراً انوا'۔ و 
دام خوبر عؤا جو سالماً الد ہہ تیا ۔ حوفو کے ہرم کی شمیر حم ھوئی نو ایک طرف پلم ا 
سا ٹیله رہ ہا حسے دیکھ ٹر آرٹسٹ ىا اک ھوں چڑھاے کہ ملط رکو تباہ کر دیتا ے ۔ ۔رے 
اہے غرم کے ملس لے میں وهان آیا اور یه ناہیں سس تو بپس خفا ھؤا ۔ آاُس ۔ے متعلقہ ارہسث 
پکڑزے اور یں حکم دبا کہ ٹیلے کو تراش کر ہارا سب بناؤ ۔ پرانا بادشاہ تھا اور جر 
نر مرا 5 


مد میں تراسے وق سنجیلگی اور رعب کا خاصس خیال رکھا گیا اور ۔ ء 
جہرہ ۔م'یا ٹہا۔ آ. ٴ' ویسے ھی بادشاھت اور ۔کراھث 


زرٹسٹوں لو بھی حھا نہیں کرنا چاھے 
دو الگ الگ چعریں یں ۔ چجہرہ جو کہ چودہ فٹ چوڑا ھے انسائی تھے لیکن سس تس 
کے جسم ہے ساثر عو ٹر سایا گیا ے ۔ ایک مر تبه یه ریٹ میں دب گیا تھا لوگو۔ ےا ۴ہ 
لھود آثر نال لیا ۔ اسی لی چوڑی حیز ذیادہ دیر تک دی نہیں رہ سکتی ۔ یونای کت 
عرب ؛ فرانس ؛ برک -۔- جو بھی یہاں آیا اتۓ دیکھ کر متعجبی ھؤا سواے انگر ہم 
بد اس ک تصوبرس پہلے سے دیکھ چکے تھے _ لیبولین تو گھنٹوں کھڑا اہے تکتا ر ۔ ئک 
سی کے زماقے میں توب کے گولؤن: پر اس کی لاک توڑ دی گئی ۔ ملوک کہے 2ے 
راےسجوں قے توڑی ے ؛ فرانضیسی کہتے تھے کر مل وک چالد ماری کر رے کے 
آرفب بھی نہیں گئے ۔ بہر حال جس سے بھی توڑی اچھا نہیں کیا ۔ ممکن ہے کہ امر ک۵“ 


ک یا حسد ھو کیوٹکہ برسوں پہلے روسن بادشاہ کییگلہ نۓے ارادہ کا ىا کہ مصرحاکر 
لہول کے چہرے کے نقوش بدلوا کر اہی شبیہہ بنواۓ ء خوش قسمتی ے لوگوں ے آے 
اوہ ھی میں مار دیا۔ اہوالہول کی خاموشی ضرب المثل بن چکی ہے ۔اکثر سٹئے میں آىا ےہ کہ 
ارں شخص اپواللہول کی طرح خاموش طسعب ہے ۔ لرگ یہ نہیں سمجھ ےکه سب بس حاموش 
ہے ہیں کیوٹکە وہ دول نہیں سکتے ۔“ 
72 شاباش ٤‏ مہرے دوب ے سرا کندھا نھپنھپایا : 
' آپ ریسر حکر رعے ہوں گے: کون ے دور پر کام نثر رے ہیں '“ ابی ے بوچھا ۔ 
'” جی نہیں ۔ می ریسرچ نہیس کر رھا -“ 
' ثارع کے متعلی آپ کے نطرے عحیت ہے ہیں - “ 
' اس کی ذمعدار تاریخی ہستیاں ہیں ۔ میں ے قصور ھوں ۔_“ 
میں ے اپتے دوس سے التحا یىی کهە اپ مبرا تعارف ٹرادو ۔ اس ے تعارف ذرانا اور 
یه کو پقا چلا کہ میں مورخ نہیں ہوں ؛ معمولی سا سیاح ھوں تو ہت حوش ہہوئی ۔ ساید 
س لے کە وہ خود مورخ تھی اور ریسرچ کر رعی نھی ۔ 
”اپ ہیں کلاس لوں گا “ نیرے دوسس ے فیصله کنا '' اؤ میرے ساتھ ۔“ 
قدیم مصری تصویرکلی اور سپ تراسی دینادہ تر مقبروں کے توسط ہے میوژم تک ہہحی 
۔ تصویروں میں ردق سے دیادہ موب ى عکاسی کی ےہ ۔ آن کا ندھت اہن صحیح وت 
ے لے نیا رکرنا تھا ناکہ اکلی زندگی ایت ساندار ہو (حواہ لی رندگی کسی ھی بری گررے) 
ہ فلسمهةه کچھ ذیادہ غیرمانوس نہیں معلوم ہوا کیونکكکه دیا کے کجھ حصوں ہ۲ اپب نک 
س پر عمل کیا جاتا ہے ۔ 
تصویروں میں ھر شحص کا سائر اس کے مر نے کے مطابی ہے ء اک ھی نصودرەیں 
_سون ہیں ھهاتھ لیا ے ٠‏ وزیر ایک ہاىی ء سفہد پوٹں حھ ا اور عوام اہک ایک اغ مر 
ٹس ۔ اس کا یه فائدہ ۓۓ کەہ گروں نتر ٹیے ام اور عہدے الکھے 8 فضرورت ہی رھی ۔ 
میوڑیم ہیس ے شار پٹیوں مس لپٹی ہوئی مان ٥س‏ ء سوے کے نادوب بہیں ء اڑے بڑے 
ہے قیمتی زیوراب اور براا لٹرخر بھی ےہ حو پرددوں اور حانوروں کی تصودروں کے درد 
یں آئندہ سلوں کے لیے حفوظ کر لیا گیا تھا ۔ 
عیروڈوٹس ے اہی کتاب میں بھی بثٹاے کے حمد آساں اور ژود فہم طریمے ساں کے 
ے ۔ یوں لگتا عے جیسے انہیں پڑھ کر نہ بھی ممی لا سکما ےی امکیں ءیرا حیال ہی لهہ ىہ 
نم کاق نشکل ہوا ہوگا۔ کاب میں ممی کی بیس سمیں بھی درح ھیں -- دڑے آدہ۔یوں قی ؛ 
سط طقے ى اور غریبوں ک ۔ 
جتنی لاگت آتی تھی اتے ھی دو و شوی یہ می سائی حاق تھی اور ]سی کے مطابق 
گا دی جاتی تھی ے مثل5 سہنی می کے ساھ سردفیکیٹ ملا ھوگا که شرطه دو ھرار سے 
ھزار سال تک چلے گی ورنە دام واس ۔ ہت 
دیادہ داموں میں ثانوت پر مرحوم کک ڑی دیدہ زیت رنگیں ہہ ٴثثافی حاتق بھی ؛ 
'رسط درحے کے تابوں پر اصلىی شکل وق تھی اور سمستے تانوب یا تو سادہ هوے تھے یا آن ہر 
ہرتونٴ سا ہما دیتے تھے ت ٠‏ 
مصریوں کو کچھ ایسی عادت پڑ گی تھی که جب انسان ند ملے تو حانوروں کو 
کڑ کر ممیاں بٹا ڈالتے چنان ھچ ٭یوژیع میں ىلیوں ؛ کتوں ؛ مگریچھوں اور پرندوں کی ھی میاں 
ں - يہ سراسر زیادتی هے ! 
کہا جاتا ے کہ یه دیوتا تھے ۔ ھر فرعون کے ساتھ دیوتا بدلتے رهتے تھے ۔ اگر ایک 


٭۶۴ 


ے 


رہ و ا 


ے سانپ اور گیدڑ دیوتا چنے ہیں تو دوسرے نے طوطے اور لوسڑی کو نامزد کیا اور تی۔۔ 
ے مکریچھ اور بھیڑے کو ۔ حتی لکه ایک ایک کر کے سارے جانور اور پرندے ختم هو 
قب 9 عدا ی موحودگ کا غیال آیا ھوکا ۔ 
گر کوئی سیاح مصر میں انتقال کر جاتا تو اھل مصر چندہ کر کے آس یق ھی 

ےت اس اعزاز ہے روم نهە رہ جاے ۔ آن دنوں مصر ١‏ ٭ی سیاح جوت 
حاے ھوں کک .2 

می بناے وق دماغ ؛ دل جگر ؛ وغیرہ نکال دے جاے تھے ء ماعرین کا خیال تھا 
اگلی زندگ میں ان کی ضرورت نہیں ھوگی ۔ 

می کو دفں کرے وف رتم ہ٤‏ ژیوراٹ ؛ فرنچر --- سب ضروریاب زندگی ساتھ دں ؟ 
حابی تھیں تاٴآکہ اکلی زندگی میں کام آسکیں ۔ ادھر چور منتطر رھتے کہ ان چیزوں کو 
زندی میں استعال "کرلیں ۔ لہذا ملک دو فریەوں میں بٹا هؤا تھا ء ایک فریق می بٹاۓ ۔ر 
مصروف رهھتا تھا ء دوسرا ممی چراۓ میں ۔ 

فرعون بادشاہ بھی هوتا تھا اور مذھی پیشوا بھی ء اس لی یے کھ مذھب کے ىام پر 
سب آلنچھ مان لے ہیں ۔ فرعونوں کو روایاب کا بڑا خیال تھا اسی سلسلے میں ائیں کی ر - 
رشتەدار حوامیں ہے شادی کروی پڑق بھی تاکه اہی رندیق میں مس کے دعوےداروں ے 
واسطه نه پڑے ۔ بارھا اسا ھؤا کہ کے مس جتنی بن ىیاھی حواتین تھیں تاج پوشی کے عہ 
فرعون لو ان سب ہے شادی کرنی پڑی ۔ نبھی وہ اپنا دیادہ وف شکارکھیلنے اور ارام ہدے 
میں صرف کرتے تھے ۔ 

اپنا ممہرہ پٹا کر اور ملی حالاب درسب کر کے فرعوں دوسرے ملکوں کی چائس متو۔ء 
ھونا (یعی آن پر حملہ آئرنا) ططمس سوئم ے ایشیاء پر سترہ حملے کے آاکھ بپھٹ سے ملکاد 
کے زنادہ ے ز۔ادہ ہاسدے مارکر بنالاقوامی شہرت حاصل کرسکے ۔ اس کا یہ نطریہ اک 
ماڈرن ھا ۔ ( میوں ٗ ایکسرے لیا گیا دو معلوم ھؤا کە فرعونوں کو تپ دق اور ٣‏ 
دیگر اڈرں نیاریاں بھی نھیں) ۔ 

و از مسید ح نک تو اھرام ہہتے اور التے رے پھر ایک مرد عاقل ططمس ا ۔ 
ےٗ غ ار لو ڑے سيا راسته چما اس کس لا ٹھوں فلاحیں سے مئبرہ نواکر یه توقع رہ 

می و حراے کا راز محفوظ رہ کا سراسر ے وقوق ہے ۔ اس ے تھیپیز کے اون میں 

کَ کر معبرہ تیار کرایا اور 'بادشاہوں کی وادی؟“ کی شیاد رکھی ۔ اس کے بعد تقریباے ۔ 
نادشاھوں ۓٗ فرعون موصوف کے نقشقدم بر حل کر اپے آپ کو اسی وادی میں دفن کراد ۔ 

ططمس اول کی یه تھ۔رری تھی ئه اھرام چوروں کو دور سے نطر آجاے غیں ۔ غار ٠‏ 
دان ھوے کا فائدہ یہ ے که جوروں کو کم ار ئم ڈھونڈتا ىو پڑے کا ۔ لیکن چوروں -۔ 
ھی کەق پرنکٹی هھوجکیق تھی آنہوں ۓے بیشتر مقبررے ڈھونڈ نکالےء بس اتدا لحاظ کیا کهھ مہ ۔ 
چھوڑ جاتۓے تھے ۔ حسب تک ملک کی حالت اچھی رھی بادشاھوں کے لیے بڑے وسیع اور بڑ 
زمیں دوز مقرے تیار ھوۓ رے لیکن جب محکمة دالیابے نے معزوری ظاھر کی تو ایک ایا۔ 
مقرے میں لو نو بادشاہ دفن کئۓے گئۓے -- ہر چیز کی حد وق عے ! 

میوزیم میں طوطن غامن کے مقبرے ہے نکلی ہوئی یش قیمت اشیاء رکھی ہیں ۔ 
فرعون اپنے وقت میں زیادہ مشہور له تھا ؛ تسس برس ہے اس کی شہرت دنیا بھر میں پھیل م 
سے اس لیے کھ فقط اسی کا مقبرہ صحیح حالت میں ملا ھہ باق سب کے مدفن لٹ چکے تھے 

-- تابوس ء رتھ ؛ کرسیاں ؛ صندوق ۔۔۔ سب سوتے کے بنے ھوے ۔ اتنا سونا میں ے ٭< 
نہیں نہیں دیکھا ۔ کارٹر ۓ اس کا مقبرہ دریافت کیا ۔ کھودے کھودے وہ آخری درواز 


٤‏ ںّ سوبرا 


ت پہنچا ؛ٴ جب دروازہ کھولا تو فرش پر سوکھا ھؤا الوداعی ھار پڑا تھا حسے فرعوں کے 
۰ ٍ 72 
۔ررو اقارب چھوڑ گئے تھے۔ ایک کوۓ میں بچھا مؤا چراع رٴٹھا تھا حس ک لوے دیوار کا 
ک حصه سیا کر دیا تھا ء اس سیاعی پر ان انگلیوں کے نشاں دالکل واصح تھے -۔ہوں ے جلتے 
چراغ گل کیا ۔ یوں معلوم ھوتا تھا حیسے اھی حراع مھا سے ۔ دروارہ کھولے پر اتتے 
.یل عرصے کے تعد روشی کی کرتیں اس طلمسب کدے میں داحل وئں ۔ کاربر اور اس کے 
یی آُس ھوا میں سانسں لے رےے تھے حو ھراروں سال نراىی تھی ء حس ەس فرعوں کو دفن 
رے والے سان لے چکے تھے ۔ کارٹر کو حسوس ھڑؤا ”ند اسے گہرے استعرای میں حل عو ٹر 
رز نے بی گستاعی کی ان 
یه دیکھو کما لکھا ےے ٠+‏ مہرا دوس حونک پڑا۔ 
قدیم مصری رسمالحظ میں لکھی ھوئی عیارب ٤‏ برحمه یوں تھا ۔۔ 
کبھی ہے خاے میں شراب مب دو ۔ آدر یىی ىو تم سا ے وقوف دکوئی 
تہ ھوگا ۔ تم آلٹی سیدھی غانکوگہ اور تمہس سا بىی نفد چلے گا له ٹیا لہه 
رے ہو۔ دوسرے سئیں گے اور ہنسی گے؛ حگہ حػہ ان بانوں کا مرچا ھوتا۔ 
حب دھت ھ و کر کروکے دو باحی ایک آدے ھڈی برا لیو کے ۔ ذوسرے 
ممہیں آٹھا بھی نہیں سکیں گے لیونکہ وہ خود مدعوش عوں گے ۔ 
” دیکھا ! حضرت عسسیل کی پیدائش سے ڈیڑھ عرار سال پہلے بھی لوک حانے ہے ّئه 
راب خوری پری عے -۔“ انی خوش ھوٴ در دولی ۔ 
اس تصیحت سے صرف ایک نتیحھ نکلتا عے که شراب ھمشه گھر سو بے خاے 
ہے دور رھو -“ میرے دوست ے حواب دیا ۔ 
ایک طرف بڑے بڑے خم رٹھے تھے جنہس قدم سصری عم غلط کرے کے سلاسلے می 
اسعال کر حکے تھے ۔ 
یه ثو ہت بڑڑے میں ےکک ہے آہے دودت ”کہا 977:ذا یووم ای شعت تھے :یا 
۔راب ھلکی ہوتی وی ورنه ایسے خم میں وہسکی ڈا ی حاۓ ہو انک ھی سے اساں لٹ حاے ۔“ 
”' اید وہ بھی ایٹ جاے ھوں گے ۔ زنابة ندل اع ء آسان ہس بدلا ایے بڑھو 
و پراں نظم ی7 
پا مخ ھرار سال پہلے کی اس ىلم میں ایک مجحص حود لسی سے پہلے ای روح ہے تکرار 
ٹر رعا ے سے 
میں کیا کروں *٭ کہاں جاؤں ؟ 
واقف کار سب لمنکے نکلے 
دوستوں کے دل مت ے خا لی ھیں 
میں کس سے کہوں ؟ کیسے کہوں ؟ 
جو شریف تھے وہ تباء ھوچکے 
رذیل پھل پھول رے میں 
کیسا زمانه آگیا عہ ؟ 
چھلی باتوں ے سبق نہیں سیکھتے 
بھلے ہرے ى میز نہیں رھی 
”یه نظم میں اپنے نام ے شائىم کرادوں تو لوگ سەحمیں گے که میں ے زمانھ حاضشرہ 


ٴ“ 


ت صحیح حابزہ لیا ے ۔ یہ حقیقت ے کہ نہ انسان بدلا ےہ نہ اس کی فطرت ۔۔“ آ٘س نے ابَ 
اور عبارت دکھائی جس میں یه کہاوت لکھی تھی ؛: 

ہماری کامیاىی کی وحە دیوتا ھوے ہیں 

تا کمیوں کی وجہ خود ہم عیں 

واقعی یہ سب کچھ پا پچ ھرار سال پرانا نہیں معلوم هو رھا تھا ۔ اس زماۓ میں لوکو 
کو پیروں کے متعلق بھی تو یہی خوش فہمی ۓے کہ کچھ ھو جاے تو پیر ے کیا ےے ور 
خود اس قابل له٭ تھے ۔ 

ایک حگە تصویروں کے دریعے بتایا ھؤا ىھا کە غیر مل جنگ می هاتھی استعال کر_ 
تھے ( مصریوں کے پاس اس سائر کا کوئی جائور نہیں تھا ) رعمسیس دوئم کو بڑا غصہ آیاء ا 
شام پر حملهہ کرے گیا تو اپنا پرائویٹ شیر ساتھ لے گیا حسے دیکھ کر شامی اتنے ڈرے ؛ 
فرعون کو ئرغے میں لے کر بھی ذوئی آس کے قر یت مہیں پھڈکا ۔- فتح کا سہراذیر کے سررھ 

ااکلے کمرے ہی ملکه حطشپسط کے کارىاموں ک5 دکر تھا سس جب یھ غاتون تی بر 
یٹھی نو اس نے ىطور ملکہ حکوست کرنی چاھی لیکن لوگوں ے بالکل نوٹس نہیں لیا کیوٹکە 
پہلی مرتبةہ کسی خاتون ے ناح ہنا تھا ۔ ملکہ ے پہلے تو ضط سے کام لیا بھر ننگ آ ۔, 
مصہوغی داڑھی اتا ی اور اعلاں کے دنا ککه یوں ےےل تو یوںل ھی سہی ؛ اگر دنا صرف دو 
کے لے ہے ہو آح سے میں بھی مرد ھوں ؛ آئندہ بحهے فرعو ںکہہ کر مخاطب کیا جاے ۔ رحا, 
اتی سے عوتب ہوی کھ حبے تک ملکه ے داڑھی لی سب فرمائر دار رےے (رعایا داڑھی 1 
اتی حادی ھوجکی بھی) - 

آدات صیاف کا د کر ٰفی تھا کہ سسہے سے مہلے سہانوں کو غس لکرایا جاتا بھا ۔ امم 
عسل میں پایں کی حگه تل استعال کہا حادا فا یعی سارے حسم ک احھی طرح سے مالس ک 
جاتی بھی ۔ اس کے بعد چکے چپڑے سمانوں کو ایک لکڑی کی چھوٹی سی ممی دکھائی حار 
تھی اور مشورہ دیا جانا تھا لہ ابھی وقبتف ۓےے ٹھا یی لو ورنه ایک دن یا حائب ھوکق ۔‫ 

شدید مالش اور می دیکھے کے بعد حنی بھوک رہ حاتق مرق وہ ظا هر ےے ۔ 


اھرام کی عظب کا محح اندازہ رمیں ہے نہیں لگایا جاسکتا ۔ خوقو کے ہرم کی حول ت 
مس ے سجے دنکھا تو یوں لگا حیسے پھاڑ ک حوٹی پرکھڑا هوں ۔ لوک دار چوٹی نااکل نب 
ای ء اوہر اچھا خاصا سدان ٹا ھڑاے ۔ 

یہ چڑھائی بڑی کٹوں حے ؛ کھاتۓکی میر جتنے بڑے پتھروں کی ایک سو سر 

سیڑ ھهیاں طے کرنی پڑق ھی ۔ 3 
میں ے دوربین ہے بل کو دیکھا -- ریب کے سمندر میں اس افق ہے اس اس لک 
ایک سبز لکیں کھنچی ہوئی ھے ۔ ایک طرف ممفس اور سترہ کے اھرام ھیں ء پھر سنا حر 
آتا ۓے جہاں فا مصر عمرو بن‌العاص کی مسجد اور مزار ہے ۔ بائیں کو ھٹ کر قاھرہ ۔رڑع 
ھوجاتا ے ۔ ایک ٹیلے پر سلطان صلاح الدین ایوبی کا قلمعہ ے اور عمد علی ک مسا (خر 
ےہ ؛ میں مکمل عوئی یه سنه طلباءکو ھمیسشه یاد رھتا ے) وھیں چاہ یوسف مے جہال روایت 

کے مطاءی حصرب یوسف کو قید کیا گیا تھا ۔ قریب ھی زلیخا کے روایتی بحل کے “+٠:‏ 

ہیں ۔ پراۓ شہر میں ے شار تارغی مسجدیں ہیں جنہیں جامع کہا جاتا عے ۔ جامعہ ابن ۶ 

ہزار سال پرانی مسجد ے اور جامعه ازھر زار سال پرائی یونیورسشٗی ۔ ملوک کے مقبرہ؛ کے 


7٦ "٠‏ سوبر 


7 ما گنید نظر آے ھیں ؛ جب مل و وک ے دیکھا که مقروں پر لوگ کم آےۓ ھی تو اہوں 
میرے اور مسجدوں کو ملا کر تعمیر کیا تاکہ لوگ آتے حاتۓے رعیں ۔ آگے الحزبرہ کا 
رش نما علانہ ےۓ ۔ اکثر جریرے سمدر میں ھوے عیں له٭ تل ہیں ے یا یوں ئه دویوں 
_ف دریا کی دو شاخیں ہی عیں ۔ پھر نیا شہر آنا عے حس ہس بڑے بڑے حواث عدءے 
اور ڈرنوں جیسے فلیٹ ۔ 
دن میں شہر اور دریا دوتوں مٹیالے سے ظر آے ءعس حمسے گرد سہ الے ہوے عوں ء 
: ارد هعرا عے اور علی کے قمەقے جو راب کے وف قاغرہ اور یل کو اس قفدر حجسی سا د نے ھی ۔ 
دھی طرف ٹیچے انوالہول اسیا درا سا نطر آنا ےی کہ نطر ھی مریں آنا ۔ نااکل مجے 
ے پر تیرا دوست دورییں لدداۓ شاید جھے دیکھے کی کوٹڈش کر رھا ےے ۔سائنی اسه کوڑی 
۔ااب پڑھ رھی کے ء ( تارع پر کوٹی کتاب ھوگ ) ۔ 
گائیڈ حو بحھے کھسچ کر آو پر لایا تھا بڑی ے صری ے ىار تار ّگپڑیل دیکھ رھا تھا 
لہ میں چلدی ہے نیچے آپر حاؤں تو وہ سی سواریاں آودر لاۓ ۔ پہلے ہو وہ الصعر ! کہہے سے 
ں گیا لیکن بعد میں آُس کی حالب ىا گمنەنه ھویق کئی ۔ آحر ھم آدرے کے عرم سے لمجے 
را ایسا عے حیسے تقریناً ڈیڑھ سو دیواروں ہے کودیا ۔ 
مس ہاتھے ہے پسيئه پوچھ رھا یا که الله ے حرم کے اندر حاے ط سُٗورہ ديیا ۔ درا 
سی دیر میں ھم بلک و نارنک پیچندہ راسے مس کمر دوھری تلۓ بھونک پھونیک کر فدم 
ر ذوارعے تھے ۔ دس سدرہ منٹ کے بعد مشماتی ہوئی روشی آی ورنە گائد کی ٹارح کی روڈی ىیی 
ور اندھبرا ۔ سسقانا یا سہدھا ھوتا ناممکن تھا کلونکه سر قریب فرب لیلوں ہے حهو رھا 
۔ کای دیری چڑھائی کے معد یه ٭ژدۂ جاسزا ملا کہ فرعون کا مدں قردسب ہے ۔ آحری هلے 
ہیں یه مہم بھی سر دوکی ۔ عم سیاہ پبھروں کے ایک کمرے ہی ہلمجے جس می ایک طارف 
یر کا ٹب سا ساھؤاتیاء اسی حکكه کبھی فرعوں کا نالوب رکھا کیا بھا۔ 
کمر سیدھی ھوے میں تقریساً پہدرہ منٹ لکے ۔ 
او در نیچے دھے دائں دڑے بڑے ور یر بھے ہ اندر آٹ اور اھر سداے کا فقط وعی 
ہب و دسوار گرار راسته بھا ۔ اگر وهاں حل یق رونی بہ وی ہو کمل پک ار کی ما حای۔ 
7 کیعرا سی گئی 2 
"اس وف هھم نئیس لاکھ دتھروں کے رج دی سے ھوۓ میس 
حرسحری سفائی ۔ 
''حھے کچھ ڈر سا لگ رھا ےک ۔۔ 
”اور ھر پتھر اڑھائی ٹن کا 2۷8 


ایس ی ناتیں مت کیحئے - 8 


” گر بجلی فیل هو جاۓ یا ”دوئی بتھر کر در راسه روک دے -۔“ 7 
” مئی لڑ یکو ڈراؤ مت -- دراصل میں بھی ڈرا عؤا ھوں ۔ ممہیں 'جی نہس ھو رھا " 

”اس وقت کچھ نہیں هو رھا ء کیونکە میں پہلے ڈر ح ھوں ۔- *" 

۶ کب ؟ کہاں ؟ ؛' 

” سکاٹ لینڈ کی کوئلے کی کانوں میں ۔- تب ھم سطح رز یں کے بچے ےہ ؛ اب او پر 


“۴ 


وو 


ہی نے یع 


نی ہمہ 


مشکا باحر ٹکلے 3 دیر کے بعد ھم میا ھاؤوس ھوٹل کے ایک آراسته و تر اسمته 
کروی سن ہے کیا تھے ید ۔ عبارے ساتھ دو یور ہین سو تح بے حو مجرے 
دست کے دوست تھے ۔ وہ فر فر عری بول رے تھے اور شحف غٹ راب بی رغ 


خ پكییم 


میں تو انہیں پورپین سمجھا تھا ۔-“ 
1 نہیں یه مصری ھیں بلكکه حاجی ہیں ی٤6‏ 
” تعارف کراے وقت تو حاحی ھوۓ کا ذکر نہیں ھؤا -“ 
"' تو کیا اس کا ذکر ھؤا کرتا ے ؟ “ میرے دوسست نے بڑے تعجب ہے پوچھا ۔ 
میں نے حواتم نہیں دیا کیوٹکه حھس وہ قوال ىری طرح یاد آ رے تھے جو لہک لہکہ 
کر گاتے ھی ہہ جع پھ چلے جو 
صرور کوئی بات ے 
واپسی پر انی ے تایا کھ وہ وادی نیل پر 068189" لکھ رھی ےہ ۔کافی سشکل کام عہ ۔ 
'' اتنا مشکل بھی نہیں ۔ لکھ دو که نیل اور نیل کے کنارے ویسے عی ھیں نتط در 
اھرام سے ذرا ہٹ کر بہنے لا ےہ اور اس پر ند باندے جا رے ھیں جن کا ذ کر اخبارات سر 
اکثر ھوتا رھا ےے ۔ زمانھ ندل گا ہے ء؛ انسان نہیں بدلا ء فلاحین نہیں بدلے ۔ فرق اتنا ے :؛ 
چوکے ند توم تھے آپ لیا سیا جع ہے مین جا 
“ تارمح پر حو مواد میں ہے اتنے عرعے میں اکٹھا کیا تھا ؛ جو نفارے اتنی مشکلود 
کے بعد قائم لئے تھے وہ آپ ے دالکل درعم برھم کر دے هیں ۔ انہیں دوبارہ ترتیس دینے او؛ 
سب 'ئچھ درمسب کرۓ میں کم از کم دو سہیئے لگیں گے ؛“ 
'' صرف دو سہہئے-۔؟ ““ 
"شابد تیں چار سہیلے لگ جائیں ۔۔“' 
”" اچھا یه بہاؤ کہ مم مصر کی ایه هو یا یورپ کی سونیا ؟ “ 
' دولوں -- “۶ مرا دوست ھنسا ' یی تو مصییت رھ “ 
ھوٹل میں تار ملا ۔ سکندریه سے ٹام ے ىھءحا تھا -- !کل شام کو پہنچ رھا ھوں۔ہ “ 
ٹام سکاٹ لیڈ کا تھا اور هوائی حہازوں کی ایک کی ہیں وکر تھا ۔ عاری دوسی 
ھوٹلوں ؛ بازاروں یا حفلوں کی دوسٹی ىہ تھی جو تعارف کی حناج ہوتی ہے ء؛ جسے برقر, 
رکھے کے لے باربار.لا سروری ہے ۔ یھ خموں . غدقوں اور صحراؤں کی دوسٹی تھی ۔ 
جہاں حوف بھی نانڈا پڑتا ے اور فکر بھی ۔ اس ک جڑیں بہتگپری ھوتی ھیں ۔ سہیےە پرہر 
گزر جائں لیکن لئے پر وھی پراتا احساس رواقب عود کر آداعے ۔ 
پہلے سے موٹا اور قدرےگحا ام حلایا ۔۔۔“ او مسری کے حار بیوپوں والے مہارادد' ' 
” او سکاٹ لسڈ ہے ان بڑھ کنجوس ! کا حال ہے تہبرا ؟ “ 
یل کے کنارے اس کئے کی روئساں حمک رھی تھیں جہاں ہم نے بہت سی 
اکھے گراری تھیں ۔ ىالکی کا وہ خغصوص کودا ؛ وھی میز ء تین کرسیاں ء مہتے ھوۓے د. 
دلکش نثطارہ ء دوسرے کارے ر کھجور کے بای درغب ‏ 
ملازم تسری کرسی ھٹائے اکا تو ٹام ے سع کر دیا سہ 
'"یه اول ہیا کی گرسی ع --“ 
کہاں سی وہ ٭ بھی ىلی “٤ ٢‏ 
' میری طرح آس کی بھی شادی ھوچیى ے؛ ایک دفعه ببروت میں دور ہے دیکھا ۔ - 
عم دولوں ابی پرانی حگہوں ہر دیٹھے ٹھے۔ ٹام ۓ دریا کی طرف پیٹھ کر رکھی ۔ 
. “ یاد ے ۔ وہ اصرار کیا کرتی تھی کە میں اسی کرسی پر بیٹھوں ۔ کہی-ہ! > ۔ 
کوٹ دڈیکھو س میری طرف د یگھتے رہو ۔۔_)“ ام بولا۔ 
کًَ مر دوں کی طرح باتیں کرو ۔ یه کیا لڑکیوں کے قصے لے بیٹھے ہو “. 
]سے ڈانٹا ۔ 


یاد غے یہ نان ء حکسہا مھے کولی لی اور تم ے حر بھاڑ یىی تھی ۔ مہارے علاح 


7 اب تک زنلہ ھوں سے 


"میں ے کوشس تو مس کی لکن مکاشلیہد کے داشمدے بڑے سجب حاں ھوے ھی 


.کہ ٭چ جاے میں .ا 


أ۳ 7 ۶ ' 7 
'' پتا ےہ شییرڈ عوتل حل جکا ہے ؛ اب وعاں سداں ے ۔ وم دں .تی ذنسے نیے سح 


ات فی پاس نے تھا ۲ حہبف می کوئٹی مہیں حالسما ھا ا ەملس رعا ڈررے ٤‏ دجو اہ ذس 
۔وں میں حتم ہو حاتی پھر دای سے فرص لہا پڑتا -۔“ 


۹ 


ای ٹام ک شم وطن بھا - اہی سکٹر کو انکوٹھی ہما ٹر غاد پر آپ سا 7 رر ہف سس 


وس اج حمگػک کے رعد اڈ نمرا مس سن سے ملاقابت ہوئی تو ہبہ ٭ حعران زہ ٹا - دلطر و :2 قّ 


سته 


۔ ۔ 22 7 سے 
نج ےے حد موں بھی ۔ نی ےے آ سے چھنڑا کے شادی سے مہلے انا نو حس ا ۓٌُ 


1 ۔لی ہوئی لڑی سے منگی ٹوٹ حائے لمکں ساری ٹوسس رائٹ5ں پٔی وی اور وہ سوٹی 


ےی لیسی ھوئی انٹوٹھی نا آىار سٌ ا ھوکا۔ آحر ساسمی پاء آندو۔ یی ہر پاح داؤڈ 
۔ کر حکا دچاء عبورا سادی فدری دڑی ۔ 


نابی اور میں پیرس میں ا نٹے ھے ۔ فراءس دس دو درس ‌ رہ ثرمىی لے ماں سادله 


٦‏ 5 شاید ذےھ ہیل کا دسوں ےغ حو بار دار ٹیینح لہا ے-۔ می حجکہ ہی اہی 2 ہش 
حی فرعونوں کے اس درنا ہی ےگ ۔امی مہلے سے دق بدل گا ھوں موں 


“-+0' 


ھان ۔۔ لیکںس یہ تبد بلی فعاری ثش ۔ ہم سب اُجچه بد احه دل رے ئی ۔ ہہ عؤا 


ں٠‏ ہھردسا تھحربہ ء هر وہ اسان حو رندگی کی ساھراہ پر عم مہ لتا ےہ ہم براپر ڈا'ما ػہ ۔ اعم ہو 


- 


سد 


مہ 


- یا دو انہس ہس سہہچہے 7 حلدی گح ىد مسربت ق دلاٹشں گل :٭ 4ی ہت در شی 


7 


ی ایسی حکه حہاں طرح طرح کے لوگوں ہے واسطه بژنا هھوانا 
اھ ےر و ےت ھوائی حہار آنا ے٤‏ ما تب ے عم ہوبی لوان 
ے ھی ۔ حود غرض ء حلد دار؛ حود تس لو ھر الک اپنے آپ ڈو سس بے اغم 
ہے ۔ سراری نانععول عے ً ہی ٹھوی آدھاژ عمر کی عورنںس + ہے بارے عا ہے عوے 


0 


: آ8 : 8 سے (ےاٹ 8ج ھا 
4ے حرف حاتے سس ٹم سہ تم عرصے بی رادہ سے (ےائہں۔ رب نان ۔ 
َ‫ سے _ 
7 جےے دلامی 7 طمرىه ٹسگو تہ- حییمکےء ٹیاسے خاح۳ ٭ہاں لیەے میوٹےبت عڑٰجھ 2 8-0 یں "٭و 
2 :. ای کا ھا الک 


وٹ موحود ھی ۔ پہلے شکارنوں کو جا کے للاشں ہی دور دور 

+ پت ں٦‏ حاؤ اسان موحود ھیس ۔ دما کی آنادی می لم 
لے کلهہ دو ھزار ارس کے بعد آٗکرہۂ ارض پر "کپڑے رٹ یق 
ے 1 نے ہو گا۔۔؛؟ 


- 


ر‌ 2 خاموش تو رھتے ھی ؛ تنگ تو نہں کرے 


حر ے جٹی قدید نمرت هو اس ے اتی ھی حیست ‏ چی ھو سک 

رحی رتو مگرشدید ثفرت بڑی خطرناک ہوق ای ۔ ساید کسی 
۔رابں جاؤ۔ رہ گئے حیوان -۔۔ تو ڈرا افریقہ کے جنکلوں میں حا ثر دنکھو ء حموال تمہیں 
دن نہ رھے دیں ۔۔۔ میاں خوش رھا کرو ۔ خواہ ئھواہ ثغرمہ درے کا نب سے 


تھمریںی کسی حاص طلدتے ىا ورای ماود 
چھ٢ے‏ سب سے (فھرب لے ؛ سواے تمہارے 


جو ع 
تو گویا مہیں ‏ لسی ہے ثفرب نہیں -- 
2 مہ مہ میں اسمائوں سے بیرار هو گیا ھوں بلكهە حموانرں کک شیے زیادہ دروا لا حو 


بن 


۰.17 


٦‏ نه میں ماھہر نفسیات ھہوں تہ ہی نوع انساں کا عادی ۔ ایکں ساٗے سی ھی لہ 
ت۱ ذحیے احما ھ لٌ 
- ے اج لے 


دن ع ڑے آناں 


ڑا ۔قسصان 


کہ کا اس سے خود اتی عمر کم ہو جاتی ھے ۔ یاد تھے صحرا کا وہکیمپ جہان چند مب 
ت ٹی یں گررے ء جہاں نھ دشمن نظر آتا تھا لہ دوست ۔ ھفتوں کے بعد کوئی دور ہے گر 
تو کتنی حوشی ھوق تھی ؛ ایک دوسرے کو ىلا ىلا کر د کھاے -۔ وہ آدمی جا رھا ہے ۔ 
ھی تو کہا کرے تھے کهہ ایک مرتبہ جنگ ختم ہو لے پھر ھمیشہ خوش رھا کریں گر -_ 

ہاں یاد ہے ۔_)؟ 7 

“ ممہارے پاس سس کچھ ھے ۔ دنا میں کروڑوں انسان ایسے ھی میں حوثقرب کر 
کی دوصق نہیں ر ٹہتے ۔ اگر چاہیں 

” عھے پتاا ے - “ 

و٥"‏ مارے ملک کی ایک حسینه بھی اسی دور ہے گزری تھی ء اس کی شادی علط شحد 
سے ھوکئی ہو -- (یں نے پمجانی نطم کا ترحمه سنایا ) 


تو ھی تقرب نہیں در سکتے -٤؛‏ 


ررک کی درک5 پر حسیثھ ے یوں عرص کی 
ہ٭یں فرنانی چڑھاؤں اگر میرے خاوند ك امتقال ہو جاۓ 
کاشس ڈ٭ دو جار پڑژوسنیں بھی سرگباش عوں 
اور داویوں کو ار چڑھ جاۓ 
وہ دناں پھمک حاۓ جہاں روشی رمتی ےہ 
وه کا سرے حخو راب پھر بھونکتااے 
سس کے سس لہیسی دنم ھوں 
کلہاں سہساں هو حائی 
اور آں میں میرا موب ٹہلا کرے 
۔ چد'سچہ تم پہلےانساں نہیں ہو جس ہے انسے جڈیابت محسوس کے ہوں ۔ لکی وہ . 
عسب می نا کام رعی ۔ تمہاری شادی تو عرصی کے مطائىی ہوئی بھی ۔ تمہارا عحوت درا 
بھی جس ثے ؛ وی کی دائیں بھی وعی ہیں ء حوانی بھی ۔ے ء ”کیا نہیں رھا ٭٢؛‏ 
ٹام چپ عو گیا اس نے حمس ے ایک آویز, نکالا حس میں بڑا سا سقید سوتی ٠‏ 
رھا تھا ای ےاسہ رحان لا ۔ ھارا ایک دوب حلح فارس کے ایک حزیرے میں کچھ ۔ 
رہ ٹر آما نو اُس کے پاس موسوںک ہو ی تھی ۔ د موتی اُس ے غوطه خوروں نے حا 
سے ۔ ادھر وہ :آاغرہ پہنچا آدعر حیسے سہر یر کو دم حل گیا ۔ عحیب عحیت لوگ 
پاس آے اور آے نراسرار حتھہوں ہد لے حاے ۔ کلدوں ٣س‏ آُ٘س کا تعاقص کیا حاتا , ۔ 
ملی وہ وورا پوحیی ء ٭ وی 'دہاں ھی ۔ دو حار مرتله آے زد و کوب بھی کما "۔ ۔ 
حم ھوے دو آۓ ىو عم ے زدردستی اُس ہے دو چھن لیے ء آن کے آویزرے سے اور ا 
درنے گئے نز 
احچها ىو یه او لیا تھی ۔ 
'' میں ے دو سسا نها که انگرب زکبھی عاشق نہیں ہوۓ اگر غلطی سے کبھی ھے_ ۔ 
نو اپنے آپ ہے عث کر کے سارا معامله منسوخ کر دیتے ہیں -_؛٤‏ 
ام 'موشی ہے آُ٘س آویزے کو دیکھ رھا تھا ۔ 
4 تمہیں وہ جوئی کے دن یاد ھیں جو ھم لستالوں میں گزارا کرے یپ 
اں دیکھے راوں اور سرسز خطوں میں کعتنی جاذبیت تھی ۔ ڈھلتے هوۓ سورج کی _ ۔ 
دھوپ ؛ ور میں ڈوی ھوئی وادیاں ء دریا کے ۔کناروں کا ملائم لہلہاتا ھؤا سبزہء- ٭ 
نیلا آسمان اور حسین ہراسرار دلیا ء جب ویراۓ نغموں سے گویج آٹھے ء ایک ایک د ا 
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۵٤ء‏ سویرا 


سانس لی تھی ۔ زندق کہاں نہیں تھی سے سورم ح سے لے کر رمیں تک ء دریا بن کر 
اس اق ہے اس آفق تک ۔ ھر ثے میں کتی ٹانق تھی ۔ کٹا نکھار تھا --- ایسے 
ر. لبھی نە آئیں گے ۔ وہ رائیں کے تہ آئیں گی حب آں کے بارے چمکے حمکے سچے 
<اۓ تھے ۔ اور وہ لڑیق کیسی تھی -- کتی پیاری ؛ من سموھی ؛ ءعصوم اور صاپر ۔ کسی 
کنا کا ترا نہ مانتی تھی ٤‏ میں لڑتا جھگڑتا ٤‏ را 0 ٤‏ وہ حاءوش سی سس5 رای رعی ۔ 
َ کرق کهھ جھیس کرے والوں کے ایک دوسرے پر ڑے حقوق عھوے یں ۔ سے الو 
اب کاوقت طے ہوے لگتا تو ہسشہ دہتی - اگر 3 دبر سے آۓ توءس انتٹار کروں گی ۔ 
ر یه آسکے تو خفا نہ ھوں یق ۔ کی اُس ے لہ به کا و کاب لا اک لفط آس کے عواٹوں 
4 آیا۔آن دنوں له حاے جحھے کیا ھوگہا تھا دىار پار س سوحما ےلە بلەه ا ثے ؛ عمر 
مر مصر میں رعی ےہ ؛ اس میں یوناى اور لاطببی حوں کی آسرشں ے ۔ وط لے حاؤں ہو 
دس مدای آڑائیں گے ؛ سوسائئی اے ول یس نلرے گی ۔ہ۔ میں لے سی اسے ہے 
مر سمحیها؛ اس ہے سدا جھوٹ ولا لیکن وہ ھر پا موس کر لبق نی ۔ آس کی تەحہ 
- پیار ہے مس گھہراے ےلکػاء ہمجھا جھڑ اے کے لے مہا ہے نلاس نے دہ سر حاد برا ببیاداه 
وے والا عےء مجھے پہلے انک ٭ہہیئے کے لیے آدہس اور وا حاے کا پیر بویناں ای نے 
دسرار کیا کهە 23 حھ سے لے یونان پہنچ حاؤء دی عتدرنبت آسلوں گا۔ دوئی اور موی دو 
مرا ۔از حاق لیکن وہ اہی نعلم ادعوری چھوڑ کر حلی کی حدا ھو_ل ١‏ یں ےھ ودبردوی به 
۔اس ہھوی ٤‏ اس سی پاس وو ۔ حیسے آ سے حم در سکتا ل اعسسار هو “ 
جھے یاد عے ۔ چلے وف آُس ۓ ممنہیں یه آوثرہ دیا بھا ۔ 
7 تی 2 میں ىی کر بولی ۔۔. شارے ال ےه محقیدد ع له دو اویرے حہز حائںس 
راک نه ایک دن صرور ملے ہیں - آ]س سی کو کنا حر نوی لە يہ آحری ‏ اواب سے ؛ 
ان انی پ لین ت86 
اس کے بعد کیا ھؤا ؟ ۶ 
'' میں گھر پہنچا ء وہاں کئی لڑ کان مسسطر ہیی ء انک ہے موری سی ہابت سی ۔ 


نہ 


گی ے غیت کا دعوعِل کیا اور آں حطوط ۰ حوالد کی حن ۲ں اہ دوسحم 7 عت ہے ےم دری 
- ں ۔ حمگک کے عد لڑھکے واپس گئے دو ا مو وی ریس ےج شا ٹ یں و ای 
- ے دنوچ لا اور پھر جیسا کہ 23 حانتے هو دارے عاںل ےھ د 
ھحراا عے نهھ کسی ایک لڑے کچ ۔ کچھ دتوں ہو بر ندداں و امخررق - کک مرح ادھر 
وت بھٹکتا رھا پھر آسی یی سے سگی کر نی ۔ ہمگی یق سام ٹو ایک بپراىی ھم حاعب 
می سے آٹکلی ؛ آس ے صد کی ک٭ہ کہیں باھر لے حلو ۔ ۔سہر میں اس 0 

ے۰ نگتا تھا کہ کہیں ملگیٹر ىہ دیکھ لے جہانحه اننے چہد سل دور سمنلدر کے ارے لے ھا ے 

سب ھم پٹانوں پر بیٹھے پرای باتیں دھرا رے توے ہو سانمے ے ا کب حەرا ۵را ای کوئی 
ےْ مور پہچان لیا -- یه میری سگیتر تھی جس ک5 یک مل جس ات ھوی ااکوٹھی تھی ۔ 

٭ یے دوہمٹ ہے ساتھ چہلیں کر رھی تھی ۔ ۔ سے آس ہے سادی نہیں کری حادھے هی 
کس میں بے کر ی -؟ 


۔ ٦‏ 
لے مالھ حا ہے 4۵۹ ے 


ٹام نے کرسی کا رخ دریا ی طرف کر لہا اور باھر کے ل ' 
کی 7 
'"' جب رومن ات ھیڈرین ے اہے پباررے دوست ابطى نوس ک ا ایک کہ ے 


رای دن کی کو الود! ع کہنے کے لیے اتیل رہ گیا ۔ غارکی تاریق ؛ دہانی اور ے حاں 
حسم کی سوجودگی نے .2" اثر کیا که وه ھول ہے تھر تھر کانپے اکا اەر حلدی 
ے باعر ٹنکلا - ٹھنڈی عوا کا جھو ٹکا آیا اور روشنی دکھائی دی تو ار کیس رت سی سرت 


حسوس ہوئی ء آُس ے ٹبکر ادا کیا کہ وہ زژندہ ےے ۔ یه واقعد مصر می هؤا تھا ہ انطی ٠‏ 7 


بھی سمل ہیں ڈوتب کیا مپا۔ یه سےدهہ یادیں میں ء اھی بھلا دو ۔ ان پر زنده رھنا بہت مڈ َ۶ 
ہے ای رز 
'' اگر وہ مر حاتیق ہو آهسه آہسته حھے صعر آ جاتا ۔ لیکں وم رلدہ ے ۔ اب بھی ” 


2 جہرے پر معصوہ٭ یس لے ےء دہ دلکٹیاسکراھٹ 7 آنکہوں کا سحر: ھو:ٹوں یق دلاو بزی 


ٹچپ بھی ہو ہی بدلا ۔ پروت تد ا سے دور ےے دنکھا تہا -۔۔“ 
۷یو 7 دره دریا٭ی ہہک دو - یه سس نیل کا حادو تا یہی شروع ھڑوا ٹی ہا 

شو حاےۓے کا کہ 

1 مہ دل آو پرە ىو ھموئلة مر ے ساتپھ رےہ 3 سے 

”و لم ار کم لوٹوں ہے شرب سًوتهہ کا ٹرو ۔ پہلے زساۓے میں امراد عاسق یا ر 
حنکلوں اور وبرانوں ہس ٹثکل حاے ہے نا آھیں بھراثرء حپکے حپکے رو کر حاموش ھواحآرے 
بے مم دچھتے 2ذ اب تدسید عاسی ہو ۔ دیکھے مہی رام دل کا اد مرا ہے ورته مسب -ٹچھ حول 
۰ نول ۔ف سو رح آسی طرح حمدکتا ھ ؛ پھول اض طرح ٹھتے ھی ۔ لوگ حا وو 
فر غومے یرہ حکر میس دہسلے ش× اس درنا ھ2 ڈہارے آح شاید می 'ور 23 دو اہاں اد 2ے 
شیس ورےہ سے ہشکر ےی هیںس ۰ قہھہے ل< رۓغے ھیں بت 

' اگر کسی حپب ٹک رے وا ی لڑیق ہے نادی ہو حاىی دوشاید میں بچھلی یادس بیلا دیہ 
لیک وہ ےدوں کٹ طرح ا در پر چلے وا ی٤‏ اب باب پر عث کرے والی ہہ پری ہوی نے 
نااکل اہی گ ۔می چھی در وٰضشض حانا ھوںل ہج اس ےہ ملاوات ھوتیق ے ۔ گر مس ذہ 
اس طرح رھے عس حسے عوٹل میں سسافر ۔ گرایوں می انکرىر ەویوں کے عول کے غول ال 
حاے تمس ہ وماں مواےۓ مہوے نانوی اطا'وی اسکے گائڈوں کک مہروتٹ نقرے ٭تطر رھتے ھی ۔ 
وہ ان عورنوں کو لئے اے پیرے ہیں ء اں کے حس و حال کے چجیوۓ قصدے پڑھتے ہیں : 
کاتا سناے ھس ہس سری سوی سی بار بار ا لی حاق ے ۔“ 

غویے یاد آلاے ایک مر للة ہیں سپلر کے سسہور نائٹ ثػالبس می اپنے اطالوی دذوسدب 
کے سائی بٹیا نیا ۔ را دوب پیکایک چو ىا ھو کثر ایک پلے ھوےۓ پسته قد اطااوی کت 

- پہچا ا ا١ٰس صرسدود لو ےك غعارا ناورچی روەمو ےىے ۔ ایسے بڑھا ”دپڑے جہن‎ ٤ 
نہاں ناچ رعا ہے ؛ ضرور چوری کی وگ “' میرے دوسب ے جحھلا کر رومیو کو بلایا ۔-- واقعی‎ 
ىه ناورجی ہی تھا ۔ بازپرس کی بو روسو نے جحیست ہے :اوہ ال کر دکھایا حو نوٹوں جح‎ 
برا مزا تھا‎ 

''ريه ”ئٔہاں سے آڑاۓ 5 سر ے تؤوست ے پوجھا ۲ 

”'سینو ریا انہلیر۔ ٤۶س‏ ے لی نڑک انگر یر عورت کی طرف اشارہ کیا اور مسکراےل× ۔ 

ام حاموش لٹا کے وی کیویق ناعوں سے درنا کو دیکھ رھا تہ ۔‫ 

مم واقعی بندل گے عو ۔ میرے کے کا حیال نه کرا۔ نصیحت کرا دنیا کا آساں 
ثریں کام ےہ ؛ میں سپ تک نصحتیں کر رھا ىیا ۔ اگر میں تمہاری جگھ هوتا تو پتا نہیں کیا 
کرتا ۔ 8ل ]ڈ5 ے ایک ثال دی بھی کە اگر ایک انف کو ھوا میں پھینک دیا جاے 
اور متحرک ایسٹ ہے پوچھا حاۓ کھ کیا کر رہی هہو؟ تو وہ یہ یکہے کی کھ میں اپنی مرضی 
ہے جا رھی ہوں ۔ یہی حال انسانوں کاے ۔ ہم جو کچھ بھی ھیں جس حال میں عیں ارک 
وحه وہ واقعات اور حالات ہیں جں پر ارا قائو نہیں ؛ جن کی رو ہمیں بہاۓ لیے جارمی سے ۔ 
ھم پر طرح طرح کے دناؤ میں ۔ عم سور ہیں ۔ اور پھر زندگی کا کوئی خاص فارمولا تو ے 





۰٠۷٠ء‏ سویرا 


ا ؛ کبھی سب کچھ درست هو جانا ے کھی نہیں ھوتا ۔ حوسمو کا علکا سا حھونکا ء کسی 
کی جپهلکء کوئی نفمه ۔ یه پڑے ظالم ھوسکتے ڈیں ٤‏ تھولی ھوئی بادس دلسااآً ىارہ 
ر حا ہیں --- کبھی یه پایس خوشگوار موی ہیں اور کدفی ارحد کرب ىاآثٹ ۔ اور بھر 
اں عبت کی یادیں -۔ العالین کا سدان حٹگک ‏ آب قبرسسان ہے جہاں غر سال دسا کے تاب 

۔موں سے عورتیں اور لڑکماں آی ہیں اور مٹھی بر حاک ساتھ لے حاق ہیں - وم حاک 

.٠س‏ می عبوپوں اور ساروں کا حوں نہا تیا ۔ 

ہوائی حسہاز اڑے لک م میں ے حیانک کر سے دیکھا ٤‏ ناحد آی ح کی ھوئی رب ھی 

مٹیا ی چٹائیں ۔ تمالا جموناً ایک ئہری سر لکیرٌ کھنچی ہوئٹی چلیکئی بھی سح نس روہلا 

ر کا اور دونوں طرف ھر یا لی کا حاسیهہ ۔ جمہاں درنا سدعا ہہاوعال ے حاںده ممد ھا 
سا ء حجہاں دریا مڑتا وہاں یه بھی ەڑ جانا ۔ 

کسی حگہ زندی اور ویرای کہ امتراح انا انان ہی حقدا لہ اس ملک ہس ھے ۔ 

مراں حہاں ہے پیل گرونا ےہ وہاں روئیدی ۓ گا گہمی عے ۔ حو حصے اس ےہ دور ہیں 

اعاں ہے ھوے سورح کی سعاعی ہر حیز کو حیلس دبنی عی ‏ رس ۓے لہ لے ھی ء باد سموم 

ث اور وحسناک حاموشی ۔ یہی و ہلک عے حہاں ریجساں اور سسرے کے درساں ہوں 


حط ئپیچا حا سکتااے لہ ایک قدم ھردا لی پر عو اور دوسرا رت در۔ 


گٹی 


(۲) 


ٹرین کی کھڑکی ہے ایک دریا ىطر آیا جو مڑ کر پہاڑیوں میں چیپ گیا ء آگے چل کر 
نام نے آ گیا +: کچ دور عاتھ دے کز پر ئڑ گیاے 

”یه کوں سا دریا ے ۷ “ میں ۓ ہم سفروں ہے پو چھا ۔ 

ڈولاؤ ۔۔۔““ حرنئی لہجے میں خواب ملا ۔ 

' اسروس ۔۔“' موناق اولا ۔ 

” ڈوبارپا -۔-۔“ ایک طرف ہے آواز آی ۔ 


وےفورآیاد آ گیا لہ ہیس سسہور بں‌الاقوانی ٹرین - اورینٹ ایکسپریس --- میں 
اور یه مشہور ہیں‌الاھوامی دریا ڈیدوب تھا۔ کسی کا ڈونا کس یکا ڈوںاؤ اورنسبس ک5 لیو ڈیسو۔ 

حرمی کے سر سلنڑ و شاداب جحتگل لیک فارسٹ ے دو حھوئی چھوٹی ئدیاں ثکلّی ھہ 
دوبریا کے ملک میں اں ہے ایک اوراندی لی ہے حو توغیز ڈیٹیوت کو رائن سے ملاتی ۓ 
ڈیسوتب پچ کھانا ھؤا آگہ ڑھا سے ۔ حرس شہر آلم اس کے آئکماروں پر آباد ہے حہ 
آئیںمٹش پیدا ھؤا ۔ یہیں ڈیڑھ سو سال پہلے! سان ث نرندے کی طرح آڑے کی پل یکوشش 
بھی ۔ ایک درزی نے ٹھزے کے پر سئے اور آوئے بہار ہے چھلانک لگا دی ء سیدھا ڈیر 
میں یا اور اللہ کو پیارا ھڑا۔ حہاں درا حرسی کو چھوڑ کر آسٹریا می داحل ھوتا 
وهاں پاہو ےہ حو دنا کے ساب حسین ترىن شہروں میں ہے ایک ثانا گا ھے ۔ یہاں کیمر۔ 
با ٭صوری کے سامان کے ہیر آحاؤ نولوگ غخفا ہو حاے ہیں اور بلمذای سمجھٹے ھہ 
آسٹرنا میں شہتوب اور زتون کے درحموں ؛ انگوری یلوں اور وی یہاڑیوں میں ہے گزرتا 
ڈییوب آحر وی آا دو چھوناے جس نے اسے اسا مشہورکما عہ ۔ آگۓ چل کر چیکوسلووا ۔ 
اور گری کی سرحد سادا ے پھر مڑ کر دو ضمیا کے ھرے بھرے مغزاروں ہے ھوتا ھؤ'۔: 
شہروں ہوڈا اور پٹ کے بح میس سے اس طرح گزرنا ہے کہ دوثوں مل کر نوڈا پسب ۔ 
حاے ھی ۔ہ سخری 35 حکد حکه شاحوں میں شا ےے ؛ ىه شُاخی دودارہ ملی ھیں تو۔ ۔ 
خوئی ما حزرے سے ھیں‌۔ ۔یر دوکوسلاونہ کی سرحد آئی ھے اور بلگراڈ وھهاں ے ٠‏ 
بہت با دریا سانھ ملا آثر مسرق سمب میں مژ حادا ےہ اور یوگوسلاویہ اور رومائیه ک ۔حہ 
کے ساتھ ساتھ ہنا ے ۔ رومائمہ ىس داحل ھوے وقت !ہے مشہور “آھنی دروازوں؛“ ے "ر 
پڑٹا سے ۔ کار پینھیں پہاڑوں کی سکلاح حثانوں ہیں اتا بڑا دریا سمٹ کر تند و تیر تا ۔ 
جانا ھے اور ساٹھ ہیل نک بڑی تیزی ہے حانىا ے ۔ یه نام ترکوں کادیاھؤاے ر“* 
یہاں پہنچ کر جہاز اکثر ڈوب ہایا کرے تھے ۔ 

پہاڑ خمھوے ہیں تو ایک بی سرحد آتی ہے ۔ ایک طرف رومانیة دوسری طرف ۰,٭* 
آھستہ آھستہ منزل قریب آ جاتی ہے ؛ ہوۓ دو ھزار میل کے طویل سفر کے بعد شاید ۔ - کر 
نالکل لٹ حاتا ے اور اس کا پائی دور دور تک پھیل جاتا ے ۔ سارے علاقے آدود ا 
سدیل کر کے علطی ہے ایک اینے سمدر میں جا پہنچتا ہے جو ھر طرف ہے ئد_. را 
ناسفورس کی طرف کے ( آے بھی تقریباً بند ھی سمجھنا چاھۓ ) ۔ 


م٢‎ 


شاید عی اتنے سوڑ پیچ کسی اور دریا میں ھوں ۔ اتنے ملکوں کی سرحدیں سے “ 
بھی کسی اور دریا کے حصے میں نہیں آیا ۔ ان سب ملکوں کی تقریباً چار سو ندیاں ۔ڈ_ <دےت 
آ1 کر ملتی ہیں ء یہاں ت ککھ ایک نہر کے ذریعے یہ بحیرۂ اسودکو پر شا ی ہے ملا ے" 

ظامر کہ ایسے دریا کو ابو میں لانا کس قدر مشکل ہوگا ۔ جبہازرانی کہ ۔ ہے 


_ِں کانفرنسیں ھوتی رھیںء ملک ایک دوسرے پر شہ کرۓ ء حوب جھگڑے ۔ آخر روسیوں 
عنی پردہ ڈال کر قصه مام کیا ۔ 
اکا طویل سفر بڑا دلجسپ ہے ؛کہیں سیلوں تک تلہائی ے ن وکہہیں روىی ھی رونیء 
آومچی آویچی برفاتی چوٹیاںء کہیں دور دور نک لمول کے بھول ء کلت اور لال کے تعے اور 
_ کی یہک ۔ کہہیں چیڑ کے کھے حنگل ؛ شاہ بلوط اور ۔فیدے کے درحموں کے حھرمثٹ ؛ ا۔گور 
یلیں ؛مبزےے اور خود رو پھولوں سے ڈھی ہہوئی پہاژیاں ٤‏ ھرے بیرے وین ۔ پور 
تک پتھریلی چٹائیں اور آحر میں میلوں پھیلی ھوئی حطرنا ک دلدل ۔ 
یھ دریا لقان کی سب رناستوں کی مائندگی کرنا ھے سواۓ دوہاں اور مری کے ۔ لمکن 
دی ژُماے میں یه سارا حریرہ نما درکوں کا تھاء عدبوں يه آں کا دردا رعااے ۔ 
دلقان کی سیاسب شمیشه ہے دای ہی رھی ؛ اسے رورت ػ بارود حابه کہا حخانا نھا۔ 
علاقے میں طرح طرح کہ لوگ رھتے ہیں حں کے ایاس ےہ لف ھی ء ران ؛ دعب ء طرر 
مہو ىاش ؛ عقیدے سب عتلف ھی ۔ اکر یه اہنے اسے ہلکوں میں رعے ہو کوئی باپس ھی 
ہی ؛ سصییب یە ے که رومانہه والے بلغاریهہ میں رعتے مس اور بلعاريه والے ری سی (وسے 
بک ھر حگەمل حاے ھیس) هر گروہ اپنے آپ کو حودعری سەمحیااے اور فحرلهة ڈمكا 
ث ئە ہم کسی اور جگه ہے آےۓ بے ۔ اللاليه والے کہنے ہیں لەہ عم امرس لوگوں کی 
دو ہس جو تیں ھزار درس قیل ارز سیح آاۓے تھے ) نا نہیں ئہاں ہے ) ۔ روەاسىه وااوں کا 
مریل ےہ کەہ وہ روم سے آ کے بھے حالانکد نام سے ہوں لا کے حیسے یه دوئی روماں قسم 
ب وم وی ۔ (]ّدھر ھنکری کا نام سن کر نو کەدالک حاى ۵۶)۔ 
میرے خیال میں گنے گناےۓے لوک تو ادھر آدعر آحا سکے ھیں لک ووہیں کبھی ملک 
ہس فدلتیں جب تک کوئی خاص وجھ نه عو۔ سے انکگک عی قسلے کے اھراد معلوم ھوڑرے 
لیپل حتاف لکا دے کے ھس ۔۔ وهھیماء اودبيیہلاء ساوونكکہھ ٤‏ سل سا ۔ (اںرئہی 
حولىی ےکهہ اپنے تام کے ساتھ پراۓ وط کا دآاثر مس آڈرت ء سے ہے بے او عردوی ؛ 
:مادی ؛ ندھاری وغیرہ کہلادے ھی ) ۔ 
مڈھی فرقے بھی ے سار ھیں ؛ روم نکینھو اک ا آرنسی ٹہ پواک ؛ سادے سہواک: 
ہیں ء پروٹسٹنٹ . ہودی ۔ 
ڈیٹنیوبں ہے جتنے قتل ء سازسیں ء جرائم ٤‏ اور اداب ہاسمہ رثے ہیں اب ابد ھی 
سی دوسرے دریا سس ڑ ےی ھوں ۔ اس درنا کے دبارەں ے ىڑی رسهہ سی د می ے اس 
ے والے دریا عپور کر کے اِس طرف حا پہچے ہپ وہ اہی دھکلے اد کے ای سٔ ۳ 
ہت فپہ حود کہیں اور چلے حاے یا اگر واپسں پہنحے دو انے عرعے میں ملک ظا ام دُل حد 
مو ؛ آج روساليه ھسگری پر حمله کر رھااے نوکل لمعاربه دو گوسلاویە اومیقو سمی واسار 
ے ۔ آجیں میں قریقی نکو بزاپر ترائر چھڑا دیا جانا اور حند عبد نانے طہور می اث ۔ دواہس 
۔وں میں لوگ تازہ دم ھوکر پھر تیار هو حاے؛ کوئی آلسی کو قل "کر دیتا اور ۔ہ سلسله 
رہ شروع ہو جاتا۔ جپ ٹورنمنٹ ہے حی پھر حاتا تو سس ا ادشاء ا دلتے ہو ڈر لڈئریس 
سرے ؛ کبھی ایک ایک ملک کے دو دو حصے کر دے حاے تو دھی تیں _ دہ حادے 
ۓ ۔ چنانچہ دیکھتے دیکھتے موریویا اور بوھمیا کو سرے ہے عایب ٹر دیا کیا معدو ںيہ 
ے یوگوسلاویه میں شامل کر دیا گیا ء ]دھر آسٹریا میں حیکوسلوواٴليه کو حمع کر کے پیر 
ہریق کر دیا ۔ جنگ عظیم کے بعد سرلیه اور رومادہ ڑھا دے کئے؛ :لغاریه گھٹتا جلا گا ۔ 
وہ چہیلی یاد آ جات ےے کھ دریا کو عپور کرتا ے ء ایک طرف شیر ؛ ىکری اور پھول 
ہیں ۔ پہلے بکری دریا کے پار جاۓ گی کیولکہ شیر پھولوں کو کچھ نہیں کسہے گا ۔ دوسری 


دومعہ شیر جاۓ گا اور بکری واپس آجاۓ کی ؛ تیسری دفعه پھول جائیں گے ؛ چوتھی دفعهھ بکرر 
۔۔ وغیرہ وغیرہ ۔ 


وی آنا کی گ٘لیوں ہی ٹہلے هھوۓ ! کیفے موزارٹ “ کا نورڈ ثطر آیا تو جھے ڑلبرمیں یا۔ 
آ کیا جو ادن مس ضفساب ا ۔طالعه کرگ آيا تیا۔ رحصب ھوے وقت اس سے وعدم کیا ىپ 
له وی آىا کا چکر ل تو اُس سے صرور ملوں گا۔ 

' کیئےموژارٹ کے آس پاس جو سب ہے عحتب سان ہو و ہاں میرا پته نوچھ لیتا ۔--'“ 

میں ے سب ہے عحب و عریت یں لاس کیا حس ہی گسد بھی تھے ء گرحے کی 
ومع کی نوکدار چیسٹ نھی اوردو ٹس یوبای سٹون ھی ہے ؛ لکن وہاں رلر میں ہہں تھا ۔ 
دوسرے اور تمسرے عحدمت و غریب ستان میں بھی مہیں ملا آحر ڈا کے حاے والوں ے پوح_ي 
لو ایک سدق سادے فلثٹ ہی سونا ھؤاے.٭ا۔ مى نے تلاش تک د کر کہا تو ھسے ۔ 

حو سں مم ے دیکھے وہ وی آنا کے لے مول لس رو عو می و ای ۓے 

ہیں اور جیب و ردت ہیں ۔-؟ 

رامرەیں حالس سالیس برسں ‏ پلا ھؤا دوحواں تھا اس کا دورا نام کاق مشکل بھا اس 
لے اندں بی آےے دلی کہا درےۓ ۔ برسوں ہے بفسیات کا طااب علم رہ چکا تھا اور روز ٹرو 
جا ھونا حا رعا تہا ۔ اس کی سب سے بڑی حواھس بپی ثهە کہی سادی هو حاے لکن بعر 
سر ذہہ٭ ٹحپے لها لتحے هو حانا اور دلر ”دنوارہ رہ حاتا۔ 

تح ھڑا ٠“‏ 


ہس ۔ تکجھ ہس ہڑا۔ “ا٘س ے آء سرد :پرکر کہا۔ 


ارہ سے باشله لا جو لاق اور ىاحوں برمشہمل یا دفیروەاک ے کے تک ححامتب 
مانارعا ۔ دو خ پڑے نہں نئر سار ھڑا۔ سح کے لم کی ٤‏ کھانا از ڈھازڑے کے شروع هو 
کر حار مے حم ھؤا )ھ دوں ٹہ ٹه آونکنوے میس دوز گنا ٤‏ بہاۓ کے ایک دہمے میں حا لیٹھے 
حہاں لابعداد آدمی کای کے مہا بہہاری طرح سٹمے آسطماں حٹحا رے, تیے۔ شام و جی ماس 
سے پہلی مرببہ گپڑی د۔کھی اور انگڑائی لے کردولا - '' جچلو کہس حلیں ---“ 
2 نہاں ۔ ۲)۲! 
”جح ع ہے بدلھ لا ے ۔ باد اي پیرس کی و سام "““ 
پرس میس دلر اور می ایک عوٹل میں ٹھہرے ۔شام کو میں زبردستی ہے ایے 
لے رن نکیا حو بوسسی طتر ی مات گ اعت سس کاو ےو جو ۲ ایک ایک ہے .ایت 
عجاب ذہر دکثر وعاں‌رعا۔ عیے یه علاقه د یکھن ےکا بڑا شوی بھاء مں‌ے د ا مرکو آکسایا ”پر روئیر 
حکہوں اور سے عوۓٔ چہرو ںکو تو سب دیکھتےھیں ء زندگی کا یه پہلو بھی دیکھٹا چاهے۔-۔ ' 
یں فعلموں یں دیکھ چکا ھوں ۔ جھے معا ف کرو -۔۔' اس ے ہاتھ جوڑ دے لیکن م۔ 
زبردستی آے لے گیا ۔ ایک فرائسسی نے ەوھیمین آداب پر ختصر سا لیکحر دیا اور بتایا 
انی گھڑی ؛ لوہ ؛ پاسہورٹ هھوٹل ہیں رکھوا دیناء دوتین سو فرانک ہے زیادہ ثقدی مت _ 
جانا ؛کلے میں رنگن روعال باندھ کر اور سگرٹط مفەه میں دبا کر اندر داخل ھوتا ء وھاں ًآ۔ 
کچھ بھی هر رھا ھ وکس یک طف ھراز مت دیکھتا کو کی بیٹھی موی نظ ر/ <٠-<‏ 
جات ب: 
رو ہے پک رزکر لھیچا اور پ سکر ےلگا ۔ بیس پچیس من خیریت ہ ےگزد 
ایک طرف بیئھ جانا لیکن خبردار جو کسی ہی ےکوئی سوال پوچھا کے تو۔ ضف 
٢ی‏ 'دارہ ۔ 
ٹیکسی والے ےے ھمیںس ایک الدھبری س یگلی می ں/تا رک رایگ اک 


ے هوگیا۔ وہاں ایک زینہ تھا جو نیجے کسی تمہ خاے میں جاتا تھا ۔ دیاسلائی جلا 
عم سیڑھیاں آترےۓ لگے ۔ سازوں کی کھئی کھئی صدائیں آ رھی تھیں ۔ دروازہ کھٹکھٹایا ء 
٠.‏ سی کھڑکی کھلی ؛ ایک جہرہ جھانئکنے لگا ۔ میں ے سمکرٹ کن لے کر دھواں 
رک پر چھوڑ دیا ۔ دروازہ کھ ل گیا ۔ آہدر رق هو رھها تھا مدھم سی روسًنی تھی اور دھواں 
دھواں ۔ ے حد ھیجان حیز موسیقی ہو رھی تھی ؛ لوگ ایک دوسرے کے گلے ہیں باھیں 
اچ رھ تھے ۔ کی تو ایک دوسرے کا سہارا لیے عریباً سو ارےے تھے ۔ لصیحت پر عمل 
ے وی ے ایک آونگھی ہوئی لڑکىق کو نازو سے نکڑ کر رور نے کیسحا اور دلر کے 
ڈال دبا ء وہ دونوں اچے لگے ۔ چہروں کی طرف دیکھے کی ابس تھی لہدا اہے 
_ سی رلگین لبا س کو پکڑنا حاھا لیکن یہ کوئی داڑھی والا آرلسٹ نکلا ۔ دورکسی لڑک کی 
ے نطر آرھی تھی آے پکڑ کر رقص شروع کیا ؛ ایک حگہ سگرٹ کا دھواں درا آثم تھا 
ں آس کا چہرہ نظر آیا ۔ اس چهرے ے کم از کم اس مہاریں دیکھی عوں گی ء اس ہر 
ں آرٹسٹ کاق وآت صرف کر چکا تھا ۔ مصنوعی ھویں ء مصلوعی پلکس ؛ مصلوعی تل ء 
حداو خال ندارد تھے ۔ آدھ گھنٹہ خیریت سے گرر حکا تو ہم نے حاضریں کا جائرہ لیاء 
۔حص کا لباس نرالا تھا ۔ جن چہروں پر داڑھی نہیں تھی ان کی ہفتے نے ححات نہیں ہوئی 
نے ۔ عقاب کی سی نکاہیں ؛کلائیوں پر پٹیاں لھیٹی ھوئیں ء شوخ رنگ کی ععیصیں ۔۔ عورتوں 
ا لاس ہے حد چسب تھے جیسے پارسل مصبوطی ہے بیک کے ھوے ہوں ء نکھری ہوئی 
؛ حوایدہ آنکھیں اور تیز حوشبو کی لپٹس ۔ 
” اجنبی ہو ؟ غالماً پہلی سرتبہ یہاں آۓے هو -- “ ساتھ بیٹھے ہوۓے دوڑھے ے پوچھا۔ 
ہیں ے سر ھلا دیا ۔ 
24 مھی یہاں نہیں آنا جا عے تھا ۔ اس برادری میں احدسوں کو پسہد نہیں کنا جانا۔ 
ے دضروں میں لوگ کاروبار کے پاۓ ایک دوسرے کو لوڑے ھیں دە سحارے سادے آدەی 
سروں کی جیست کٹر لیٹے هیں یا کسی کو پکڑ کر آس کی پوعجچی ر ٹھوا لہتے هی ۔ ہاب ایک 
> اہ نان ول تار اناتڑا سارتای پر سک 
"کسی نە کسی دن تو پہل کرنی ہی پڑی ے ستم بھی تو ھی پہلی مر دلہ آےٗ ہو گے۔-؛“ 
” اگر انہیں پته چل حاۓ تو -_؟؛“ 
'' تو ہم ھی تیار ہیں ۔ تین چار کو تو لے لیں گے --۔“" 
بوڑھا عقسے لگا ۔ ' تھیں اائی عوبہ نے ملاؤں ۔_“ 
اُس ۓ اشارہ کیا ۔ بحته عمر کی ایک قر مہ اندام عورب حھوتی ۔ھاءتی آئی ؛ لسی رءاے 
.ڑی حسین ہوگی ۔ ہمارے کندھہوں پر زور ہے دھپ "کا در حلی "تی ۔ میں ۓ دلبر دو 
حوڑا کە کچھ تو کہو ۔ 
'' تھاری نیوی ھت حوش مزاج معلوم عوق ہے - “وہ نریڈ ار رد -٠‏ 
یه نیوی نہیں محبوبہ ہے ۔ ہم دس برس ہے اکٹیے رھے ہس لیکں لبادی نہیں کی 
ئیوں ۔۔۔؟؛' دلپں هدایاب بھول چکا تھا ۔ ۱ ۱ 
” میں انسان کے ناۓ ھوۓ کمام فوایں ہے بفرث ے ۔ ٹرحے میں شادی ا دهس میں 
رات ؛ کھوکھلی مصنوعی سوسائٹی -- دوستی کی آز میں ایک دوسرے لو دھما وک 
۔ دوسرے کی بیویوں کے پیچھے بھاگنا -- یہ سب قوائین مارے جیسے اسائوں ے ھی نو 
ے ہیں ۔ ایک آچکا کبھی دوسرے کو دھ وکا نہںی دیتاء کسی اور آحکے کی عورت کی طرف 
4 تک نہیں اٹھاتا ۔ یہاں زیادہ عورٹیں ایسی ہیں جوشادی کی جھ۔جھٹ میں پھسے 'غیر 
إئں کے ساتھ رھتی ہیں اور بہت خوش ہیں ۔ تم ماری بٹائی ہوئی تصوبروں ادر م۔موں سے 


ڈرائنیگ روم سحا کراپنےآپ کو آرٹ ک5 عاشقی ظا ھر کے هو لیکن دل غعی دل مہی شم لوڈ 
سے نفرت کرے هو ۔ ؛؛ 
'” آپ سے مل کر بی خوشی وی -۔“ دلیز ے نوڑے ہے او ملایا اور ما 
کک ر‌‌ بس نیع 
لیے آٹھ کیڑا ھؤا ۔ پمشکل سے بٹھایا ۔ 

دوسرے کوۓ میں دو مرد اچک دوسرے کو دمادھم پیٹ رے بھے حوب لا 
عو رھی تھی ۔ 

یھ وم و ں۶۷ تی رو موق ہرس تھا 

٦‏ لڑاقی یا تو دولب پر ھوق ےہ یا عورب بر ۔ یہان سب ملاش ھی اس لے ایک جح 

4٤ 
کہ لے لڑ رع ہیں ۔‎ 

حسیه بڑے مرے سے تماسا دیکھ رہی نہی ء بلکه سسکرا رھی تھی ۔ باق لوگ بس 
ىاچ کے ہیے۔ 

9 ٭حہدتب لوگ عورتب کے لے لرڑے ھیس تو ١د‏ -“ دوسررے کو طعنے دنتے ھی ) ۔ح 
کئی باتیں ؛ چعلداں ء کمیہی حر لتیں -۔ سس تحي کرت ہیں ۔ لیکن سد اس طرح فیع 
کہا کرۓ ہس _؟“ 

”دا کے لے نہاں سے چلو ۔۔ک“ در ے میرے کان میں کہا ۔ 

را 3 صرور اسار دڑھتے ہو کے وت دورےعے لے نوجھا ۔ 

2 ھاں - دلر ے حمسے اقدال حرم ٹیا کچ 


7 


بھی قھارے ماتھے ٹر سلوٹی ھی ۔ حاباں ہی کما هو رھا ےے )ء) موی امےیکە رہہ 
کیا ھوے والا رگ جھے حمروں یىی اتی سی یی پروا مہ ٢)‏ برا چہرہ دیکھو میں 

آس کی آنکھیں چمک رھی بهیں ء مانیے پر دمک تھی اور چہرے بر وہ تارق تھی سی 
پجہوں کے چسہرے پر وق آے ۔ 


"و پیدا ہا ےہ آنے قبط انک زدگی ملی ھ ۔_ ؛؟ 


ٍ آُس لے دلبر کے کندے ال 
زور سے دھپ رمید کہا کہ وه کرتا ٹرتا چا -۔ 8اا داحی سم کا رکھے یں 23 نے ۔-۶) نوز 
کے قہقہے می طوەعانوں کی تدی تھی ۔ 

داھر لکاے تو دلر تہر تھر کئپ رھا تیا۔ 


وی آیا کے کے ہس دٹھا عوا دلی لات ۷ آے ھی ای بگم ہت اون ضر کا 
ثە سکو ۔-۔-؛؟ 

)” چلو ۔۔ 70 

دلبر نۓ وی آیا کے مشپور حگل کا رح لیا ۔ حہاں شر حتم ھوتا ے وهاں ے 
ہرا بھرا حسیں حگل شروع عو جاتا ے ؛ پہاڑیوں اور وادیوں کو ڈھاہپتا ھؤا معرب کی طا 
الس ہے جا ملتا ےہ ۔ گرمی عو یا سردی یہاں کے باسندوں کو اپے گھروں ے زیادہ یہ حٴ 
عزیز عے ؛ آن کا بیشتر وقب یہیں گررتا سے ۔ گرمیوں میں جب کلیوں میں حاک آڑیق ےھ 
سبزے کے فرش پر پارٹیاں ھوتی میں ؛ سردیوں میں لوگ ترف پر پھسلتے ہیں اور ات 

'' و پر وا ی سڑک ہے جلیں یا نل مڑک ہے “٢‏ 

و کیا فرق ھے -_۔ ٢٢۹‏ 


'' چلے راستے میں قمارخانہ آتا ے __)؛4 


چھی 0٦‏ سویرا 


2 آج تمہاری ىاری ےے ۔ میرے لے دوثتوں راستے نرار عیں _؟“ 


7 ع پ َ‫ پت 3٦‏ 
ڈونتے ھوے سورح ی مور سے ابھری غوں درحعوں اور می۔اروں در سہری حارتػ پھر 
ت 


ری 


2 


- 


دوسرے ملکوں ہی طرح طرح کے درا ھی ؛ ایک سے ایک حسدہیی اور حوشن ٴ لہس 
کی د نیا می ڈسیوب فۃّط ایک می ےج بی 
' یه ہو دو ہیں ۔ ایک اس طرف ھی وی _“ 
'' وہ اصلی دریا عے سے په ڈیسوب کی ہر ے _؟“ 
عم اسے حطے ہے گرر رکش تھے خہان خاروں طرف ! ورک یں ہیا ؛ .اعاب ہے 
ْٰ ە۔ ٠ ۰ 3٥‏ 
خووے جھوۓے اف سٹھرے مان ۔ ایک جحکہ بڑی جہل مہل بھی ء ریہ رنکے دقے 
۔ے تھے ہ حھہذیاں امہرا رعی نھیں - 
”می ھے وم حکھ “٠‏ دلم ولا 
5 ات اس 7 پ2 
اعوں اور کیہہوں سے ٹیری ھوبی رك حادےےہ بھئ ٹم می بھی ('سر اہ سی اور و ات2 
ہے ٹا اس داس کے کھیتوں ے ا ٹھٹے لیے ھوۓ ابخکوروں کی شراب بروحب ھورںی بھی 
رگ“ : ور 
ر رہ و کاے ِ ا۔تظام تھی دا ۔ شم ابدر لے ى حس تارف طر حاں بھی لر ان عی 
جاں علر ای نہیں ۔ اآں کے لاس بڑے دلجسپ نے ٤‏ دی ۔علودں ؛ تیے فرااآکف وس ی 
۰ 7 
: 2 حوتیاں بھیں کسی کے سال اسے حیوث تھے حمسے می مرد ےك ای ا سی ححاءدتب 
ہرے ھو) تی ایک ےے ىالوں 3 مورحپل ہا ذر شع سی للدر ٹھی +پی ۔ 
72 اسطار کس کا ےھ نے ہآ )) 
7 مہ ' ٍ۱ 
۱ بڑ اچها سوال ہے دلہ جہک کر ولا ۶ مالغ یل ہدس وی ہی سوج پوت شوں نے 
١‏ سہار ٹس 5 ےش ۔ ویسے سس ایک اس طمار ک5 ٭مسطار عوں 7+ 
وہ ىاعر حانا حاہما ىا اس لے حیے لو ثہوں کے حیرٹط می حھهوز کا ؛ وہ سوال 
حھے لگیں امت ے عابیوں اور سر 3 اسارے سے بعدوری طاعر ک نہ یآ ہی سمجھا 
ے سر وہ خیران ھوئی کہ انی آساں اور عام فہم زان میں سمجھتا ء هر جا عوے اکیں۔ہ 
1 وائی ہن سای سح ۱یک طرف سے آوار آئی ین 
میں ے فی میں سر هلایا ۲ 
١ارور‏ سے) ' احفریو خسائی کپ وامرں _“ 
نیس نے پھر سر ھلایا - 
2 72 7 سے کی ۶ج ں6 
(جلا ٹر) میسی اس نکانخ رندارندس ٍ 
شاید یہ سوال ام یکهھ کے متعلی تھا 7 اس مک مگزٹ 
کت رر,۔ جا مخ 1 ٦‏ 7 
اوخ ٹر) آح ڈونگ :؛ اشڑروٹک:: آۓ وڑونۂ ہے 
ٹائین س بائین ۔_ انگلاز “ میں ے نک آ پر گہا۔ 
داہر نے ایک طرف لے گیا - آ89 نہیں ہی دقبعےہ سمحے'! دا ے ٴهھہ عوروں ےد خعمٹ 
مخ ٦‏ 
+کیا کرو - ایر وعمرہ کو چھوڑو ۔ یھ طا هر ڈرو لہ موی د یا تج ٹری رہاں مہریس اں - 
ہو ہی ہہس وقت ضائع ھونا ے ۔۔' 
ہو 7 ِ کہ 8 
ٹچھ دتا بھی تو چلے کهە کہه کیا رھی دس َ‫ 
' اس کی ضرورب کا سے ۔ ھر جکھ لڑکیاں اح۔نبوں کو پہلے تو حھی تی ھیں 
ہے ء گھہرایا ہؤا سا ہے ء کہاں ے آ پھسسا ۔ پیر آہسته آہسته اعرییسی 


ہ 1 
؛کھ کمدھے ایسے ہیں ء یال وینے ہیں ۔ یہی عوں ے ۔ ہم ےہ تو اسی احے ای 


۔‫ 


نا ہی ۔ائٹر 


٭“ 


سویر 309 


ایک لڑکی پیانو بجاۓ لگی ۔ آُس کے گلے میں چمکیلا لااکٹ تھاء سنہری زلفیں ئیلےرو۔ _ 
ہیں بندھی ہوئی تھیں ۔ ایک مسخرا سا آدمی وائلن بجاۓ لگا اور لوگ ناچنے لگے ۔ 

یه نغمه بڑا دلکش تھا ۔ پیانو دفعتاً بند هو جاتا اور وہ گانۓے لکتی ۔ میں لاکٹ لن 
حنبش کو دیکھ رھا تھا ۔ نغمد حّم ھؤا تو دلبں نے میرا بازو تھام لیا - ' ہاۓے ہاۓ ۔ 
کیا غضب کیا ۔ ایک حسینہ آنکھوں میں آنکھیں ڈال کر محبت بھرا گت گاۓ اور تم خاموے 
ے سگرٹ پیا کرو ۔ میں ھوتا تو پتا نہیں کیا کرتا --“ 

'" گائۓ کا ایک لفظ بھی سمجو میں نہیں آتا --؟ 

”'یہاں سب گہ یت محبت بھرے ہوتے ہیں ؛ جن نگاھوں ہے وہ دیکھ رھی تھی وہ نگا _ 
کا لە تھی ںکیا؟ آنکھیں روح کی عکاسی کرق ہیں ۔ نٹھا بچہ بھی تو نکاھوں ھی ہے ھ رکینیے 
کا اظہار کرتا ے ۔-؟“ 

چے تو مسکراے بھی میں ۔ یه تو نہیں مسکرائی “ 

"ا ! تم سا ناشکرا کوئی نہ ہوگا ء میرے لیے کوئی گیس نہیں گی پھر بھی مر 
ان کے پیچھے لگا رہتا ھہوں ۔“ 

'' تھارا کیا عے ؛ حم تو بوھیمین ہو -“ 

”میں ںوھیمیں ھرگز نہیں هوں ۔ ان دنوں بوھیمیا میں سخت سجیدہ اور بیزار لوگ رھے 
میں ۔؟“ 

' یه بہاؤ کهە وہ بس طماز کب آاۓ گا ؟٢“؛‏ 

' وہ تو میری ےہوبه ہے ؛ تم کیوں انظار کر رے هو ۔ یه لڑکیاں کیسی ہیں ؟“ 

'' تا نہی ۔ عحیب سا جوم ہے ء کسی کے ہال سیاہ ہیں ء کسی کے سرخ نو کسی 
کے سنہرے ء اسی طرح آنکھیں بھوری ہیں ء سبز ھیں ء سیاء ہیں ۔ نه خدو خال ملتے ھیں ء ء 
قد ۔ دو ل ڑکیاں ایک دوسری ہے نہیں ملتیں ۔ ایک شہر کی معلوم ھی نہیں ھوتیں -۔“ 

” ماری موسیقی نہیں سی ؟ ٹھیٹھ مغری دھنیں بھی ہیں ء بلقان کی بھی ء حیرۂ روم اور 
ایشیا کی تائیں بھی سستائی دیٹی ہیں ۔ اس وقت تمھارے سامنےڈینیوب کی تارع کھلی ہوئی ے۔ 
جتنی قومیں یہاں لوط ہوئی یں اتی ککہیں نہیں ہوئیں -“ 

دلبر ۓ انگور کی شراب کے بڑے بڑے کھونٹ بھرے اور دروازے کی طرف دیکھے 
کے ارک۔ کے ہیں غراب کا پیا رکھا مڑا: تھء لڑ لڑ کان تلے کے تل چڑ 
رے تھے ۔ 

دلبر کی مبوبہ آئی ۔ چھوۓ قد کی موٹی تازی لڑک ء بڑی تیز طرار ۔ ے دیکھتے ھ 
دلم نے بھاگ کر آس کا هاتھ چوم لیا ۔ مجھ ے تعارف کرایا ۔ 

اہے انگریزی نہیں آتی ترجمه کرنا پڑے گا۔ جلدی ہے اس کا هاتھ چوم لو ۔۔“ 

”' ھرگر نہیں چوسوں گا ۔ بہتر ھوگما کہ يہ اپنا عاتھ چوم لے اور میں اپنا عاتھ ---“ 

اچھا ھونٹوں تک مس لے جانا ء یونہی ٹووڑی ے چھو لیپنا -- ضد مت کرو یه پڑۃ 
حصیل ے _؛؟؛ 

میں ے اس کی آنگلیاں ٹھوڑی سے چھو کر چھوڑ دیں ۔ 

'' تمھیں ہاتھ چوسے ہے کیوں نفرت ہے ۔ یه تو شولری کی رسم ے ۔-“ 

” نایب فضول رسم سے ء خصوصاً طہی نقطهٗ نگاہ سے ۔ تمہارے شہر میں تو لوگ ھر 
ایرے غحیرے کا ھاتھ چوم لیتے ھیں ۔ دیکھا نہیں آج بس میں دو مردوں ے کی عورتوں کے 
عاتھ چوے لیکن آٹھ کر جکھ نہیں دی ء؛ بیٹھے رے -۔؟“ 

'' اچھا بتاؤ یه کیسی ے ۹“ 


بر سویرأ 


× یه ممھاری منگیٹر ے نا ؟“ 


وو هھاں تھی 
”' تو پھر راۓے مت پوجھو ۔میں صرف یھ مسٗورہ دوں‌گا کہ دوسری ل ڑکیوں ہے چہلی 
۴“ 
ں چھوڑ دو 


؛ وہ تو مشکل ھے ۔ کیا کروں ؟ کوئی کجھ کہا ھہ کوئی کحھ۔ ایک ملا۔فر کا 
ل ےکہ عورت ساائۓ کی طرح عے اگر تعاقت کروگے تو آگےہ آگے بھاگے گی اکر دور عٹوگۓ 
مچھے پیچھے آۓ گی ۔ اس پر عمل کر کے دیکھا ؛ کچھ نہ ھؤا ۔ تعاقا کرو ىا دور رھو 
عمیشهہ اک بھوں چڑھاتی رھی ۔ پھر اسیک نکتانیں پڑھیں جن میں حدوبه کو حوش ذرے 
ترکییں لکھی تھیں ء بڑی تعریفیں خوشامدیں کی لیکں لڑکیاں ندظن ھوگئی لہ ھرجائی 
.؛ھر ایک ہے یہی کہتا ھوگا ۔ پھر جرمن مشاغیر کے کہے پر عمل ڈیا ء محنوتب کے ساسے 
توڑے ء بلیوں کتوں اور مچوں کو پیٹ کر دکھایا ء نو کروں ہے لڑا۔ لڑک سمحوی که 
حڑا اور بدسزاج عے ۔ ماعیر کے سشوروں ۓ میرا کعریر تماہ کر دیا ى ۔ سوچتا ھوں له 
دی کا خمال ھی چھوڑ دوں ۔۔۔“ 
” سینٹ پال ۓ وعظ کرے هھوۓ کہا تھا که کڑھے اور حلنے سے تو مہٹر ے کہ 
سان شادی کر لے ۔“ 
وہ سب دوست سے ۔ یوں تو شلر ے کہا ہے کھ اکر عظطب کا عتدان ہو تو 
عسوعی طور پر عظتب پیدا کر کے دکھاؤ -ہ اس لڑی ہے سکی ھوۓے چھ سات سہیے گرر 
کے ہیں ؛ بھتیری عظمت دکھاتا ھوں لیکن اس کے ممرے ہی نہسں ختم ہوے -۔ 
“ طویل منگنی میں یھی خرابى کہ اس طرح فریقین کو سوحنے کا موقع مل حاتا ھے ۔ 
. نیوٹرل گیش میں کیوں نہیں رھتے ۔۔-؟“ 
کے رھوں؟ثفمیات کا مطالعد جوکرچکا ھوں ۔ یه نتاؤ په یه انی موی دوں فق*“ 
ماھرین کے بیان کے مطابی عورتیں حب غمگیں ہوقی ہیں تو حوب مڑھائیاں اورکەک 
دیاتی ھیں ۔ شاید یه بیچاری افسردہ رمی ے -“ 
لڑی ے هہاری طرف گھور کر دیکھا اور اپنی ربان میں دلس ہے کحھ ہوحما ۔ 
یہ تاڑ گئی ھے کہ اس کا ذکر ہو رہا ھے ۔ لسط فبث کے متعلی دوچھتی تھی مس لے 
نہه دیا فرائیڈ کا ذ کر ھورھا تھا ۔ تھھیں پتھ توے نا که فرائیڈ اسی سہر کا رھے والا 
یا ۔ نفسیات کی اھمیت پر تمھاری راۓ معلوم کرنا چامی ہے --“ 
× کہه دو کھ تفسیاب کو حواہ حواہ سر پر چڑھا لیا ھے ۔ عچد ایگوٹھا جم ہے ىو اس 
سس جنس کار فرما عے ۔ چھیٹکو ؛ کھانسو ؛ جوے آتارو -- ہر حر کس میں حاس نا ھاتھ ے ۔ 
ٹے وقتوں میں کتنے ھی لوگ کامیاب زندگیاں گرار گئے کسی لو حسسمات اور تعدیاب نا 
نلم بھی نه تھا ۔ لیکن اب غر شخص غیرمعمول ے ء زیبردسی دھی آلجھ۔دی پہدا ذرىا چاھتا 
۔ ماھرین نفسیات ایک دوسرے سے ملتے ھیں تو سلام ”در کے پوچھتےھیں - آں تو ٹھیک 
علوم ھوے ہیں ۔ میں کیسا ہوں ؟ کسی کو خواب ساے ڈر لگتا ےہ الہ "نہیں اُس ے 
_ائیڈ نە پڑھ رکھا ہو ۔“ 
دلیں ے ترجمہ کیا تو وہ ے حد خفا ہوئٹی ۔ 
' یہ ڈاکٹروں پر تنقید کر رھی ے کہ وہ بھی تو ٹوکٹے رھتے ہیں ؛ یه س چکهوء 
رں مت کھاؤ ء یه لە پیو ء ید مت کرو وہ مت کرو ۔“ 
”اے بتٹاؤ یه تنقید ے ربط ے ۔ وی آنا تو نەسیات اور اب دودوںکا سرچشمہ رھا ےہ ۔۔““ 
دلبر نے اپنی منگیتر کی طرف داری کرتے ہوۓ ویآنا کے ]ِس ڈا ثثر کا قصد سنایا 


میسوصفت ہے مویہ ےد 


سویرا: 


جس نے ہے خاے کے مالک کو شراب کا پیپا ٹھ وکتے دیکھ کر وجہ پوچھی ۔ اس نے سد 
آذه اُس طرح ءعلوم غو حاتا ےۓے کد پچچے میں شراب کتتی ے اور کس حالت میں ےے ۔ 
ڈا لثر ۓے اسی اصول کو مدنطر رکھتے ہھوۓ انسانی سینے کو آنگلیوں ہے ٹھو کنے مجا 
طر یقه راغ لیا حو آج بھی طی معائے اور نشحص کا ایک اھم حصه ے _“ 
لیکں ویآا کے ڈاٹٹر کو جنگ آیيا سو کہاں ۔۔ شراب خاے میں !“ 

" به پوحھتی ے آله ابھی تم ےے گنا کا جے .ے۶ 

٠‏ لہ دو ائں سٹائی ٦‏ ڈ کن ”دیا ٹف حو ڈییہوں او کمارے نمدا ھزا تھا ج ےہ 
۲ بوحمەی ے نہیں آئیسلئىی کی تھیوری آتی ے * “ 
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غاں اق ہے 

ہی ہے کھ تاؤ کیاے ؟ ؛ 

ہه دو کہا پنوری ہتس 1 ساں یىی ور ناك حاڑے میس سی کک نر آدھ گھنے 

ے۔ءوتس ۔ اسعار ۱۔ حاے ٦‏ یر دھی آدھ ھ ھتہ غرت ىی رفاقفبف پسی گرارا حانے -‫ پہلے ۰ 

صہسلب ہے جحدہ طلو ۔۔ ل ٭علوم عرں یہ لعل پیک وی مس مل جتھ مدوں میں گرر جائی گے۔ 
و سسگڑزا سے لیے 


: یہ پئی ممرسوں _ے بعد ۔سکرای ے ۔ دوحیی اي کله مہارے ہاں حثوب ََ؛ 
ح1 یی وپ ہے را ےگ نہیں مہ 


٠, ۶٦ < . -: ۰‏ 
: ڈےہ دو لهہ اسطار حم غعویرے ہی ہت نے الو سای ىک تھیوری وعاں دا 
۱ 


ں 2 
ے ار ےخ ًٗ“ 
۰ 7 1 او مرو “٤‏ 
نمی ے۵ اہے عاں یىی کحمہ اور ناب نتاؤ ہس 7 
کرو الە وط سب لو غربر اھ ء حجسے میں آسٹرنا ہے حعب ےے ۔ ہارے ایک 
٦ < .‏ 7 ۲ 
عم فلاسھر کا دول ے لہ حوہرا حیحو دے حفارے --۔ اود بھ بلح یه خارے ۔۔؟؟ 


پہحاى ہے ابنکربری مس ترحمہ 8 ؤا پر اہک او ور درحمھ ۔ حسے دودارہ انڈریری مر 
منھل کہا لیا ۔ 

2 ہی ےد ممہاری معلوماب اق ٭یں ۔ تمہں معلوم ہونا حاعیے لہ بلخ اور م, 
ان دنوں آھی بردے کے سچھے عس -۔“ 

' دام اے شراب پلاؤ -؟ او فرراً دو حکف پرلاا؛ ایک لڑکی کو پلایا دوسر 
محٹ عم حود حرعا گہا ۔ 

”گر دوسروں لد تماشه دیکھٹا ہو ہو حود مب ییا کرو -)““ میں ے آسے نتایا لیکر 
وہ نقر با تقرساً آوٹ عو جکا تھا کئیونکه سار حاموش تھے اور وہ وا؛ لر ناچ رعا تھا۔ 

' والر کے .معلی تمہارا آ ٹیا حمال ے ؟ “)سس جرد ل کیا ۔ 

فرائیں نے دو سک کا شی تھا سثراس ہے بھی کسر نہیں حھوڑی ہ والز کے ہا۔ 


د یا لووہ چکر دے ھی کهہ گھا گھا کر رآکی دیا یق والز ایک شخص کم از کم ار 


سائیے ص دہ گھومتا ےے سر 


ر7 میرے پمارے ا ہے میرے عزیڑ ڈیمیوتں کی موسیقی -۔-- لوگ شم : 
شاستے ں کہ حس طرح ڈ یلیوت میں بەچ ہیں آسی طرح نلقاں یىی سیاسس پیچیدہ رھی اث 
وہ کہنے ہیں آئه ڈییوب نیلا نہیں ے گدلاے “ 

بھی آن پر منتسا کر وھ ححرالکاھل ؛ کال ہی ےہ بڑا تند و تیز سمندرے 
اطالوی سنکترائموں کہ دائۓے ہوئے بب چھ چا ة فٹ آونۓے ہیں حالانکہ آن کی نسل همیت٠‏ 

ہہ قد رمی ھھے ۔ پر نٹ انکلستان میں شروع ھڑا ان موسم کا یہ حال ہے کھ ایک 


۳ طرح نہیں کهیلا جاتا - یه ھسے ک بھی ایک عی رعی ء سکاٹ لیڈ والوںی کحوسی 
علیفے حود سکاٹ مزے لے لے کر ساۓے ہیں ء بعد میں کہتے ہیں کهہ 3وسرے عم ہر 
سے ہیں ے 4٤‏ 
7 انگریڑزوں مس حود اہے آو ىر عسئے کی صلاحیت ے۔ ہم نراماں حاے ےس ؛ درا 
: نات پر سیاسب دان ء وٹیلء ڈااثثر ڈوٹل لڑے کو سار ٭و حاے ہے۔ در دیکھا حاۓ ہو 
رت آپ هارا کہاں رھا ے ؛ درا دور سرحد پر آبھی درد بڑحکے ۔ ره سادار ماصی بھی 
یہودہ حیر ہے ۔ لسی قوم کا ٭اضی شاندار نہیں عونا جاعے ورهہ ال اورمسہبل کو 
َ2 نیٹھما ے --_)) 
دلر یی آنکھوں می آنسو آ گئے ۔ میں ے فوراً +وصوع 0 
والر اچ ناج کر تو آسٹریا والوں کو حوب حسے اور جبراہلا هو حاھے 
” لیکں والز کے بعد دهو کپ حوب لکتّی ےے؛ اساں زیادہ تھا حا غ ۔آمریلاے 
کہا خراىی عے ہہ ؟موۓ آدمی پو صلح سید ھوے ہی ء لڑے سے اعبرار برے بھی 
ا بس کو دک ےا 
'' کہتے ہیں کہ مٹاہا جیب کہ دسمن ہے ۔ سہور مورح کس اس در موٹا ہا 
عموله کے سامے شادی کی درحواسب کی اور تھٹے کے ىل حيیػ ىو وہس ره کا ۔ حہ۔وبه 
ے زی مشکل سے کیج ثر اسے آالیایا ۔ لقیحه بد نکلا لە ثادی ىه ھوسکییٰ “۹ 
” یه لڑک کہاں گئی - ؟ “ آ٘س ے چونک کر پوحھا ۔ 
لڑی جا چی تھی ۔ 
و آح اس نے کئی صس سە گستاحی کی اور مس خاموش رھا ؛ ڈاش چاعے یا-۔ “ دلر 
رٹ ہو چکا تھا اب وہ اسی ناب پر ڈڑھ رھا تھا کە ڈانٹا ۔وں نہیں ۔ 
” قارسنی کی ایک کہاوب ےہ کھ وہ مکھ حو لڑائی کے بعد یاد آے ائىے منە پر 


“٤ 


سید 


٠‏ ست 
ر حاعے 


ا دلعر اہئے مه پر مکه مارنا چاھتا تھا ۔ 

” بھئی تم گھر جاؤ ۔ ٤‏ 

داھر نکلتے وقبف وہ آئمے مہی اسے چہرے کو عور ہے دیکھے لک ۔ 
2 کما و رےغےے ھو ؟9 ٠‏ 

7 پہچانتے کی کوسشی کر رعا ھوں کهہ اہ حمہرہ کس ذ5 96صھھ*۴۶۳ 
ُ۶“ ‌ نہیں آؤ کے ٤‏ 

” نہیں میں ابھی سیر کروں کک ۔“' 


2 ہے پت ٠‏ .ں۔ 1 نا رج وا یں کم دہ علد پرحاے 
ھی سڑک سے گزرۓ ھوۓ دھعتا پارحالةه بنادا ٹا ۱ ٠‏ 7 

٭ صد ٦ 2 ۰ ٠‏ ے و حدپو مر کاردۃ ِ 

کے عوۓ کاق دں گژزر چک تھے 2 ٢زیہو‏ میس ٠‏ کل نیرد آ جال وو فک + ہر رک نہیں 


7 : 7 ۰ ہے کے ١‏ 

۔ ہی کبھی سرگوشیاں ہے لگٹیں ہو لوگ فوراآ مز کُر دیکمنے 
ٹھوی ہھوٹی سوئی رکی اور سناٹا چیا جا َْ حسہرتحے ورد ر‫ 
اب لوگ کن انکھیوں ہے جیے دیکھ رے سے له مہاں پانک حیاسخت ح 


جو' ٹھیلو ورنە راسته لو ۔ 


- >-_ 


2 


ہقرو ہے ہے 
0‬.‌تیٌە)/) َ‫ 


۔- ‏ ہرسے ہے سہرت مانتے ء وم ام یکن سگرٹوں کا پیکٹ اٹھا لایا ء میں ے 
انگلش لاؤء ٢س‏ ۓے سر ہلا دیا کہ نہیں یں ۔ 
'' اتنے دنوں کے بعد انگریڑی سن کر بڑی خوشی ھوئی _)“ 
میرے سامنے چالیس پملتالیس کی شدرست و توانا عورت بیٹھی مسکرا رھی تھی ۔ سیا 
گلے میں غیروں کا پیش قیس هار عاتي میں وہس ے بھرا ھؤا گلاس ء کلابی چہرے 
جسے خون ٹپک رھا تھا ۔ 
' فھیل نہیں رے ؛؛ 
٤ 7‏ 
7 کھیلو گے +؛؛ 
“ می حوا مہیں کھیلتا ۔_؛؟ 
2 اچھا تو بھر میری طرف ہے ساڑے تین سو شنگ کسی رنگ پر لگا دو __ ۷٢‏ 
مس نے انار کیا ۔ اس نے بڑے ملائم لہجے میں کہا -- '' میں وھہمی عوں 
شمکنولوں کی معتقد ہوں ؛ تبھی تم سے کمہہ رھی ہوں ۔ تم خود مت کھبلو ہس ری حا 
چن کر یه ٹکیاں اس پر رکھ دو ۔۔ ٤٢‏ 
وه اصرار کرے لگی اور گول ٹکیاں میرے ہاتھ میں تھا دیں ۔ میں لیے ؟٘س کی طر 
دیکھا ۔ سیر آنکھیں ء زرد فراک ہ سیاہ دال ء سرخ ھونٹ ٤‏ سفید ھیرے ۔۔ ان سب رنک 
میں سرخی سب ے ممایاں تھی ۔ میں نے ٹکیاں سرخ رنگ پر رکھ دیں اور ساڑھے تیں سو شل 
دکے ہو گئے ۔ 
'' ایک دفعه اور --'' اُس نے اصرا رکیا ۔ پھر سرخ رنگ چنا اور پھر جی گیا ۔ جلد 
سے سب لُچھ سمیٹف کر اس کے ساسے رکھا اور اٹرسی پر بیٹھ گیا ۔ 
” اس اک دقعە اور ۔_ آحری مرتبه ۔'' اس ے پھر 
77 رنگ بدل لو یت 
ا میں ے صرف آدھی ٹکیاں 
کیں حساب تقریناً دراہر هی رھا۔ 


ٹکیاں مجھےزبردستی دے دیں۔ 
سبز رنگ پر لگائیں ۔؛ اور ھارکر وقیه ٹکیاں اس کے حوال 


حوے ہے مہت ڈرۓ ہو ے) وہ ہنسے لی ۔ اس کے سامئے پایچ خالی گلاس رک 

ھے اور را کھ دانی سگرٹ کے ڈکڑوں سے بھری ہوئی تھی ۔ 

بیرہ بل لایاء اس نۓ بٹوے ے سفری چیگوں کا بنڈل نکالا اور دس پاؤنڈ کا چیک تھے _ 

میں رکھ دیا ۔ وہ واپسں آگیا -۔۔۔ ؛ہ شلگ دییے۔ عمیں سفری چیک لینے کی اجازٹ نہیں ے۔ ۱ 
میں ے مشورہ دیا کہ ٹکیاں داہس کر کے شلگ لے لو لیکن وہ ضد کررۓ لگی ۔ سے 

میمجر کو لےآیا ۔ 


ژ727. کرنسی سے کہیں بہٹر ہیں __؛؛ 
یہ چیک صرف نیلک والے ھی لے سکتے میں _؟ 


اُس نے مییجر کو ڈائڑنا شروع کر دیا ء لوگ اکٹھے هو گئے سارا مجوم ےبے ی 
طرح گھور رھا تھا کیونکد میں اس کے ساتھ تھا ۔ 


جوا بند هو گیا اور سب میز کے گرد حلقہ بنا کر کھڑے ہو گے ۔ میں نے حہ۔۔ 
کر سا با وا رای میں ہر نے و کو 


گے پاؤطڈ یں اور آسٹریا کی 
مینحر نے سر ھلا دیا _ ٢۶‏ 


مینحر چلا رھا تھا ء وہ چیخ رھی تھی ء لوگ حیظ و غضب سے جھےگھور رد ے۔ 
آحر میں مینجر کو ایک طرف لے گیا ۶ آے سمجھاپیا کے امیر عورت ہے بل کے ادا لہ ے 


سوال ھی نہیں پیدا ہوا ۔ اس ہے ھوثل کا نام اوچه کر مینجر ہے فون پر باتیں کر - 


کے ہے 


ۓ قون کیا اور بل واپس لے لیا ۔ 
”” ویآنا کیسے آۓ ؟“ 
” یونہی ڈینیوب دیکھنے چلا آیا تھا -_) 
” پہلے میں سمحھ کر ے ہہ 
بے ٠‏ یىی کو مم آرلسٹ ہو اور یہاں نو و و 
چس سم ٰ اور ہا کچھ کھے آۓ و گے لیکن نە تو 
ے ‏ حھکے ہوۓے ہیں ۔ حم آرٹسٹ ھرکز نہیں عو سک کی تی 
'” وه نہیں میں کون ھوں ؟“ : ے۔ ىم کون ھو؟ 
”میں بھی نہیں جانی کە می ںکون ہوں او رکیا جات 7 
”ار ہم کوده ۳ ر ٹیا چاھی ھوں۔ جھے بھی کرئی نہیں سمجھاے؟ 
: ھم کوشش کریں تو عمیں کوئی نہیں سمحي سکا ۔؛“ 
٠‏ اپ کیا پروگرام ھے ؟؛' 
ڈینیوب کی سیر کروں گا ۔“ 
'' اس وف ؟ ہت خوب ۔ چلو میں بھی چاتی ہوں ۔۔۔۔“ 
ہم باعر لکل آۓ -- 
' یی کیسی عجیب سی ہو آ رھی ہے ؟“ 
یه تازہ ھوا ےے --““ میں ۓ آے بقایا ۔ 
وه اپ متعلن بات ی کون : ۱ 
پے متعلق باتیںکرے لگی کہ آسٹریلیا ہے دبیا کی سیر پر نکلی ہے ء اب تک اٹھارہ 
سک دیکھے ھہیں ۔ آسٹریلیا میں جائداد ے اور ے شار یڑ ی اون حص 
بوونوے مسر جا ٭ رے شار بُیڑیں جن ٴى آون دساور کو بهہح 
ف حے ۔ حاو ص کہ میں ےہ اور مکه نىازی کے مقائلوں کا سمہہمم ہے ۔ ”و شر! 7 
حواری ہے ۔ ھا ی وڈ کی ایکسٹرا لڑکیوں میں خاص دلجسی لیتا َ توم و 
0 و 3 2٠‏ ص دت ی لیتا ا ےي ۔ حھے اس پر درا بھروسا 
۔ ں ۔ کبھی تو محسوس ہوتا عہ جیسے مجھے اس ہے حیب ہے 7 : 
سکل کے 4 َ‫ ہے م۰ - تھی یوں لہما ےج حي آس کی 
ڈیکھتا بی چاحی :2 اڑا ناقابل :اتاد مض نے ۔آخادی کی پا 2 
۰ ۱ الکل : ۱ نین یىی و یا درس ہو حکے ھی لیکن 
رہ ھھے بالکلی نہیں سمجھتا ۔ میں آُس کے ساتی پا ے ھفۃ ا 
ھت ِ" ہفتے لے زنادہ ہیں وھی ۔ شادی میں سب 
ہے بڑی مصیبت یه ہے کہ آۓ دں ایسے مرد ملتے ہس حو اپہ حاوند ک ۳ 
میں۔ اس کی تصویر د کھاؤں ٦٦١‏ ےے سے ہمہ یں پپمر ھودے 
ایک قمقمے کے لیچے اُس نے تصویریں دکھائں ‏ 
یة سیرا خاوندے “ 
۲٢۳۲‏ شا + . ۔ - 
"7 تر یذ ید آپ کی لڑکپن کی تصویر ے ۔-“ تصویر میں دس دائس سال کی حسیں 
رق غٹس رھی بھی ۔ ۱ 
” یہ میری لڑکی ے -)“ 
کہاں ے ؟۹؟ 
7 ۱ ای ھی دہ . 
یہاں نہیں ہے آس نۓ تصویر ھاتھ ہے حھین لی ۔ 
1 یکن آپ کی شادی کو تو فقط پاچ درس ہویۓ ہیں --“ 
پھلے خاوند کی لڑی ے ۔-- یہ رھا پہلا حاوند -۔-“ 
” اور جو یە سونچھوں والا آپ کے ساتھ کھڑا ہے ؛ یه کوں ےھ 
” یه اس ے پہلا خاوند تھا -۔“' اس ۓ جھنح ا 
سے اس ہے چھٹجھلا کر تصویرس ؛ٹوے میں رکھ لیں ۔ 
ہم دریا کے کنارے بینچ پر بیٹھ گئے۔ 
مغرب میں طلاق کس قدر عام ہو گئی سے ۔؟“ 
' لیکن آسٹریلیا تو مشرق میں ھے --“ 
ٍِ تم تو بات بات پروکیلوں کی طرح جرح کرے ہو -“ 
اچھا اب هاں میں ہاں ملاؤں گا _“ 


))٤ 


7 ے یب جس وجم نی' ھے ؟"' 
وی‪ء"ء دی _؟“ 
آُس لے مصتوعی آہ بھری ۔۔ ”حم سوچتے ہوگے یہ سگرٹ یہس ہیی ے _؟“ 
واقعی میں یہی سوچ رھا تھا ۔ 
سگرٹ نوشی کے نقصانات پر رسالوں کتانوں میں اتا کچھ پڑھا ےہ که تنگ آ 
پڑسا چھوڑ دیا عے ۶“ اس نے گھڑی لدیکھی ۔ 
“ آتے بڑے شہر میں اپنے آپ کو ننہا محسوس نہیں نکئرے ؟ گھر یاد مہیں آتا ؟“ 


“٤ +٣79 


ہتس 
'' یاد کیوں نہیں آتا “٦‏ 
سے اجھااے آتا فی ت٤‏ 
” لتے عجس هو ؛ دوسروں ہے بالکل عتلف ۔ اجھا ساؤ کھ اگر چوڑی یا انگو ۳- 
دریا میں گر پڑے نو کیا کرو گے ؟“ 
”کل صح کسی عوطہ خور کا امنتطام "نرادوں گا ۔-“ 
' اگر میں نوعمر ھوق تو میرے لیے فورا بای مس کود جاے۔ آہ ١‏ عیب فقط نوعمررر 
کے لے سے ۔ روماں کی وھی عمر ھوق ا ۔۔ک“ 
سے اجھا تو یه رومان تھا۔ 
” حب میں سوسائئی میں داخل ہوئی نو تہلکه سچ گیا تھا۔ میرے سینڈل ہے شیبر 
گئی تھی ۔۔“ 
یورب میں بهھ فقرہ میں ے کی بار سا تھا ۔ مانا کهە سیل صاف ھوگاء حراب ۔عو 
پہن رکھی ھو گی لیکن اس سے شیمپين وھی بی سکتا سے حو ایک نوتل پہلے حڑھا چکا هو ۔ 
” آپ کو موسقی ہے دلجسی اہ ؟“' میں ۓ موضوع بدلنے کے لیے پوجھا ۔ 
' سط حارکی گتیں پسسد ھیں حن مس جاں عوق رے ء حہیں س کر رواں رواں بھڑ ے 
لگا جھہ ۔ کلاسامی موسمقی ےہ سخت تقرب اھ ۔ یا تو کوئی دوڑھا گھنٹوں وائلن یا ىیانو عاتار۔. 
ے اور سے والے آونگتے رھتے ھیں یا پھر اوپرا میں لوک دل کھول کر حمگھاڑےے ہیں ؛کمر 
عمر رسدہ گتا ىدری طارح رو تا عے کەھی مغیاں سی چلاتںی ہیں ء کان مہرے ہو جاے ھی ۔۔ 
”نلاسی موسیمی کىَ اتی شاندار تفسبر سن کر می ے آ نے نایا که میں من والڈ غ۶ 
پھھٹر برس کے بوڑہ حوہاں ے ملا تھا جو حرمی بھر مس واثان سازی کا آستاد مانا گیا ت 
اس کے دہئنے کے مطائىىی اجچھا واثان ٹاۓ میں حموعی طور ہر حارسو گھنٹے صرف ھوے <ٍ 
لیکن پہدرہ نیس برس اتطا رکرٹا پڑنا عے ۔ سر ٹھیک کرنے کے لیے کسی تبڑے ماھری ص۔,د 
ھوں ےہ ۔ بڑھیا وائلں ھرار سے لے کر دس ہزار ڈالر تک کے بکتے ہیں ۔- 
جھے وانان سے حڑ سے ۔ اس کے گز میں گھوڑے کی دم کے بال ہوۓ ھیں اور در ا 
کے پوت سے شتے ھیں ۔ عجت ماما عے ؛ گھوڑے کے نال لی کے پوست ہے رگڑے حالۃ 
ہو انسانوں پر عسّی کا عالم طاری هو جاۓ ۔ بڑے انسوس کا مقام ھے ے“ 
اُس ے پھر گھڑی دیکھ کر آء بھری ۔ 
' م کس چیرکی ملاش میں هو ؟ “ 
"عون تو کسی ی تلاون نہیں ک8 
“” میں صداقت کی تلاش میں ھوں _“ 
7 یعی _؟٦؛‏ 
'" صداقت ۔- بعنی سچائی ڈھولڈۓ نکلی ھوں _؟“ 


کے سوبرا 


” میں سمجھا نہیں _؛“ 

لس معمولی سی دات غعو ہو سمجھاؤں ھی ۔ مثلا یہی که دنیا کمھی سندھی بھی عوگی ؛ 

اگر ہوئی تو کیوٹکر ہو گی ٢)؟‏ 

ْٴِ ۷ 

ھراروں سال ے دنیا اسی طرح ری سے ۔ بڑے رڑے بیعمبر ء مفکر اور مصلح آۓ 
- د نیا سیدھی لغ ھوئی ے8 
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: ہاے یھی عف سی غ‌ اپہا دروگرام بدلو اور معرے ساتهہ ای حلو ےک“ 

میں ے نتایا کھ اٹلی کئی نار حا چکا ھوں ۔ اُس کے اصرار پر مس ے اںکار کر دیا ۔ 

27 نم ے میری شام حراب کر دی _“ 

” اھی تو صرف ڈھائی جے ہیں ۔ “ اس دەمہ یں ے کھڑی دیکھی ۔ 

َ‫ ھ -- 

ٹیکسی میں بیٹھتے وقت اس ے سکرٹ ساگائی ۔_ 

”و پھرکل _؟؛“ 

“کل پتا نہیں کہاں عون گے ے؛ 

”در اصل تم جوۓ ے ڈرے هو ۔_؟“ 


ویآنا کے تس تحفے ہیں ۔- ڈیسوب ء ھاپس درگوں کا آئده اور والر - 
یه شمہر کسی ژماۓ میں یورپ کی سب ہے بڑی سلطت کا دارالحلامه نیا ۔ دارالحلامه ىو 
اب ھی ھے لیکں سلطت نہیں ری ۔ 
روسوں ے حسس معەول یہاں جھاؤیی قائم کی (روسن ہر حکہ پہہح جحاتے تھے) حب نہاں 
.- کے بادشاہ مارکس آریلیشی کا انتقال ھؤا تو روس کجھ بدطض سے هو گئے اور نادشاھوں 
ے دورے پر آتا جھوڑ دیا ۔ پھر آں کے دوسب هن آےٗ (حہوں ے سم دپار ٹھی بھی ده 
نورت میں جحہاں رودں جائیں گے ہم بھی حائیں گے اور آں کے کے ١راۓ‏ پر پای نھب در 
وی کے) صلی چنکوں میں ویآتا کو بڑی آمدی ہوئی ء یورت کی سب موحی ڈیییوں کے 
۔ریعے سے لڑائی پرجاتیق تھیں ۔ لیکں یه ثری آمد ھی آبد بھی رت ندارد ىہی ۔ بقول انت مؤرح 
ۓے اگر دس آدمی یورپ ہے صلیی حلکوں پر گئے ہو فقط انک زندہ لوٹا ۔ عداہی رس کم هو 
۔ تو آسٹریا والوں ے رچرڈ شردل کو پکڑ لا حو صلاحاادس ابیوی سے ساح کر کٴ واپس 
ادستان حا رھا تھا ۔ رچرڈ پھیسںس قلے ڈیثیوب کے کہارے اہک گاؤں می شراب ی رھا نپا 
نہ گرفتار کر لیا گھا ۔ غالبا آسٹرنا والے حھا تھے لہ صلح ئیوں کر لی اب آبدی حم عو 
<اے کی ۔ یہلے تو یه جہانه رھا کھ بھیس بدل ر لیا ىیا عمس لیا ہا لهھ یہ دوں یق ۔ حب 
عنطا ەہمی کا ازالہ ہو چکا نو کہا گیا که کاغداب آوپنر ھلجے یس ابجا ات آئس کے تو لچھ 
عرگا ۔ اسی طرح سال گزرگیا ء آخر انکلستان کی پبلک ے چندہ ا لہا کر کے آسٹریا ںیحوایا دس 
حرڈ کو چھوڑا گیا ۔ اس کا نتیحه یھ نکلا ‏ لە پھر لہ کمھی رجرڈ ے سس دلا اور ىہ 
بی جنگ لڑی ۔ 
ھاپس برگ کے کا وی آنا کو صدیوں سے انتطار نیا ء ىە لوّفک آے ھی اسے حمے 
ات سو ہرس تک رف ۔ زماۓ کے دستور کے مطاتىی کچھ حضراب تو اہی ے حد دھهی ء قابل 
ور دلیر بادشاء قرار دیتے ہیں اور کچھ کہتے ھس ده یه پاکل تھے ۔ ویے اں ق پوت 
حوبیس تھی اور عہد حکومت فق ھاپس‌ :رگ چوئیس درس تھا ۔ فرڈی سذ ے کی جو 
عیاد ڈالی جس پر لوگ اپ تک عمل کرے ہیں ۔ اس ے بہرے درہار میں کہا _ حضراب 
ڑائیوں ہے ملک فتح کرۓ بہت مشکل ہیں ء شادی ایسی حگہ کیجے حہاں ہے ملک اور 


نہ 


سد سی ومرسوریے سسہیویں 


اھ 


دونت دوتوں ملیں ۔- بسماللہ اس ہۓ غود کی اور ایسی بیوی لایا جو بوھهہمیا اور ھنگری حہ۔ 
میں لائی ۔ پھر برگنڈی اور ہسپانیہ ملے۔ آہستہ آہستہ شادیوں کے بہاۓ پولینڈ چیکوسلووا بے 
اور اٹلی بھی لے لیے گئے ۔ لیکن کسی کی ترق اور خوشحالی دیا کو ایک آنکھ نہیں بھای؛ 
ے شبار حاسد اور نقال پیدا هو جاے ہیں ۔ چمانچہ اغیار یونھی پیچھے پڑ گئے اوو آسٹریا کی ۔د, 
سلطنت کو زک پہنچاۓ کے بہاۓ تلاھیی کرے لگے ۔ حب ویآنا میں مبریا تھپریسا تق . 
بیٹھی تو پڑوسی فریڈر ک اعظم خواہء محواہ حفا هو گیا کہ اب ایک چھ وکری حکومت ٣‏ ر_ 
گی ؛ ہم مس گئے ہیں کیا ؟ چمامچہ حفا ہھوے ھی اس نے سلیشیا کا علاقهہ ہتھیا لیا ۔ دوسرۓ 
پڑوسی بھی دیکھا دیکھی پیچھے لگ لیے اور دنکا فساد شروع ھوگیا ۔ رھی سہ ی کسر لیپواء 
ۓ پوری کر دی ء پہلےآسٹریا والو ں کو شکست دی پھر آں ھی کی شہزادی کے لیے پیغام توحر 
دیا ۔ یه پرانا شاھی خاندان سوچ میں پڑگیا ”دہ اللہ تیری شان ؛ نیبولین کے معمو لی ہے حائد: 
کی یه جال ۔ ویسے نیپولین کی سراسر زیادق تھی ء شہزادیوں سے شادی کر کے بھی کوئی دادث 
بنا ے ۔ چولکہ نیپولیں کی شہرب عروج پر تھی اس لیے ھاپسں درگ رفا مند هو گۓ ۔ <حہ 
آے جلاوطن کر کے الا بھیجا گیا تو داماد کی اس درگ پر مجاۓ افسوس کرتے کے بقلیں س , 
گئیں ء فوراً ویآنا میں کانگرس منعقد کی گی کہ نیپولیں ے جو کجھ فتح کیا بے وہ متعلقین ۔ 
واپس سل جائے ۔ حیدار تو الامممنٹ کے سلسلے میں جھگڑ ھی رع تھے بہت ے قفرضی دعو_ 
بھی آ گئے اور خوب ھژنونگ بجی ۔ کانگرس نۓ اتنی طوالت پکڑی که نیپولین کو بورً١۔‏ 
ہے فرار ھوکر فرانس پہنچنا پڑا ؛ کانگرس ختم هو گئی ء سارے بادشاہ سرہپٹ اپنے اپنے ملکور 
کو بھاگر ۔ واٹرلو میں لیپولین کو اصلىی شکست ہوئی تو عہدنامہ وی آنا کے مطابق ستا_ 
ھوےۓ ھاپس‌نرگوں کو بہت سا علاقہ لوٹا دیا گیا ۔ 

اب ہسمارک آیا ء اُس نے اپیل کی که جرمن بھائیو آٹھو اور متحد ہو جاؤ (یعٔی کسر 
طرح آسٹریا کی طاقت توڑ دو) ۔ هاپس برگوں ہے بھی لوگ ] کتاے جا رے تھے که کیسا غانداء 
ے غتم ھوے میں نہیں آتا ء جب دیکھو ایک بە ایک ھاپس رگ حکوسٹ کر رھا ہوتا ہے ۔ 
وسے بھی پبلک تىوع چاھتی ے ۔ ایک دن سبارک فوج لے کر آیا ء آسٹریا کو شکست ہوئی 
اور آےے حرمن برادری ہے خارج کر کے حقه ہای بندکر دیا گیا ۔ 

اس کے ساتھ ھی آسٹریا ے عہد عسکریس ختم کیا ؛ عظمت جا چکی تھی لیکن عط۔ 
ماصی کا تشہ نوز با تھا ۔ تھلیٹر ء اوہرا اور رقص کا سنہرا زمانہ شروع ھڑا ۔ جھلملای 
روشنیوں میں رات بھر رقص هوۓ ۔ لوگ کام کاج چھوڑ کر ساری رات جاگتے دن بھر سوۓ ؛ 
-- اور پہلک خوش ھ وکئی ۔ 

جنگ عظم شروع ہوئی تو آسٹریا والے چوٹکے که یه کیا ہو رھا عےہ -- لیکن بہت ؛ ۔ 
ہوچی تھی ء بہت کجھ جھن جکا تھا یہاں تک کہ ملک کی ایک بفندرگاہ تک نہیں تھی اد دب 
ھثلر آیا نو لوگ ایک دوسرے ہے اس قدر بیزار تھے که لڑے ضرورء حمله آوروں ے ۔ہ۔ 
۔- بلکہ آپس میں بلکہ کچھ پارٹیوں نے هٹلر کے سپاھیوں کو هار پپناۓ ۔ دوسری جلگ ۔نہ 
کے بعد ملک کچھ عرمے کے لیے چار حصوں میں تقسم هو گیا ۔ چار سپاھی (روسی ؛ انّ۔ ر٠‏ 
فرانسیسی اور اس‌یکن) ایک جیپ میں بیٹھ کر گشت پر لکلتے تو ویآنا کے بجے انہیں ے 
شوق سے دیکھتے ۔ آسٹریا اب آزاد ہو چکا ےے اور آھستهھ آهمته اپنے قدموں پر کھڑا ٹہ ٠‏ 
ے ۔ باشندے اپنے بھولے ھوۓے مقولے کو دھراۓ لگے ہیں - جھک جاؤ مگر گرو مت - 

(کئی ملکوں میں ۔۔ گر جاؤ مگر جھکو مت پر بی سدگدٹی کے لن ود کے 

۔اڑع با بے ھوں گے جب میں ڈینیوب کی سیر ہے واپس لوٹا ء شہر میں 


اور اخبار فروش ادھر ادھر پھر ارے تھے ء سچ مچ صبح ہو چکی تھی ۔ ھوٹل کے چو کید رے 


۱ 


۔ی لے کر صبح یخیر کہا اور مسکرائۓ لگا ۔ شاید سوچ رھا ہوگا کہ اگرشام کا بهولا صح 
ر ےس آ جاۓ تو آسے کچھ نہیں کہنا چاھٹے ۔ 

نے کے بعد دس بے دلہر کو کجی نیند ے آٹھایا ۔ جھے ہجانتے ھی آُس ۓ عرہ 
:یا ے ” دیکھا میری نصیحت پر عمل کرئے کا نتیحد ۔۔ راب بھر کے آرام کے بعد تم بڑے 
ا دکھائی دے رے ھو۔“ 

میں ےۓ آہے تایا کە میں فقط پرسوں رات سویا تھا ۔ 

بھلا اتی راب گئے سیر کی کیا ضرورت تھی ء ڈیو کہی ىھاگ چلا تھا “٥۶‏ 

* یہ موڈکی بات ھے ؛ تم ان ناتوں کو نہیں حانتے ۔ حسے زلگی کے ریں حصے ہوے 
یں ء اسی طرح ٹنیا کو بھی تین حصوں میں تقسم کا حا سکا ے ؛ وه جکہں حہیں ہم 
ر کین میں دیکھتے ہیں ء وہ مقاماب جں کی سیر حواى ہس کی حاق ہے اور بھر حواىی کے بعد 
_ دییا حو بالکل ایک سی ہوتی ہے ۔۔“ 

” پہیلیاں مت مجھاؤ -- صاف صا ف کہو--٢؟“‏ 

اب مثاڑ ژلٹرہیں عرف دلر کی وہ عمر آ پہنچی ےے جب راب کو گمارہ محے تک سو 
حانا حاھے ۔ کیسا ھی نظارہ هو "'لیسا ھی ساں هو اگر دلم کے سر میں درد ےہ لو آنے سب 
نچھ زھر دکھائی دے گا ۔۔“" 

درد ھمیشه درد ھوتا ے حوانی میں ہو یا بڑھاے می ۔“ 

”' حواں میں درد کا سوال ھی پہدا نہی هھوتا۔۔۔“ 

۷ م لندن میں بھی مجھے بڑھاپا یاد دلایا کرے تھے حالانکه انکریر ھیے لڑکا سمحیے 
سے چاۓ کچھ کہو میں ھرگز نوڑھا نہیں هو رھا ہوں ۔۔ “ 

باھر ٹکلٹے ھی میں ے دلعر ہے کہا که کسی جواں ہے سورم کا راسد بوچھو ۔- ایک . 
ىوحوان ے راسته یوں بتایا -- ” سید چلے جائے ؛ ایک سنا آۓ گا وہاں ے۔ داھی طرف 
مز حائیے جہاں ل ڑکیوں کا ہوسٹل ہے وہاں ہے ناس طرف ؛ آگے دار آۓ گی پھر دیدٹر - 
میوزیم بالکی سامنے ہوک ۔۔_؟ 

'' اب کسی بوڑعے سے پوجھو ۔۔۔“ 

بوڑے نے کہا -- ” اگلے چوک پر حو گرحا ہے وہاں ہے دھی طرف بڑ حائے ؛ 
حہاں قبرسان ے وہاں ہے پھر دھنی طرف ؛ اس کے آگے ایک اور کرحا ےہ - بائیں طرف 
مسپتال آۓ گا وہاں ہے میوزم دھی طرف اھ ۔-۔“ 

” دیکھا ؟ حوای اور بڑھاے کا فرق ۔-“ 

۰ع جھے چهیڑ رۓ هو می اچجھی طرح حابتا ھوں له ہی حواں ھوں 

وہ دن ھم ے وی آنا دیکھنے میں گزارا --- 

یە شہر کبھی یورپ کا قلب تھاء پیرس کی طرح اس پيس سی سوانیت ےی ۔ کہا جانا 
ےی آک_هہ یہاں مشرق اور مغرب ملتے ھیں ۔ بلگراڈ والوں ٴ5 بھی ہی دعویل ے , آدھر حر روم 
ے اکثر شہراسی پر خوش ھیں ۔ یوں تو اھل شری بعرب ے_ سرار ہیں اور وہ ال ےں لیاں 
حہاں دونوں مل رعہ ھوں وہاں متعاقین پھولے ہیس ساے ۔ 

ویسے وی آنا میں کچھ کچے مشرقیت پائی حالی کے ٹریہیں ا در لٹ ھوں ہس ؛ دکانوں 
کے کھلنے اور بند ہونےۓے کے کوئی غاض اوقات نہیں ؛ سال پھر تعطیلات ى پھر مار رھی ھ؛ 
سح ے شام تک لوگ کاف پیتے ہیں اور گپیں ہانکتے ہیں ۔ بیئر اور ہرں کے شویں ہیں ۔ 
گمنکو ھمیشہ پر ادب وی ے ۔ هر داڑھی والے کو پروفسر کم ثٹر محاطص لیا جاتا ےہ 
ور موۓ اور گنجے شخص کو ڈائریکٹر ( ایسے آدمی یہاں ے شر ملتے ھیں ) ۔ ڈرا سی باب ہر 


“٢ 


ایکسلنسی کا خطات مل جاتا ےے ۔ جس کے بارے میں کوئی شبه هو آہے ڈاکٹر کہه کر بت 
جاتا ھے ۔ جس تک کوئی گجا نہ ہو جاۓ یا سارے ہال سفید نہ ہو جائیں آنے اتجربہ ار 
سمحھا حاتا عے ؛ اییے شڈخص کو کوئی ذمه دار عہدہ نہیں سونپا جاتا ۔ 
کاق ھاؤس ے شار ھیں اور مشرقی کے قہوه غالوں ہے ملتے ہیں ۔ یعئی غر وق آ۔ر 
آدمیوں کا ھهحوم رھتا ے ۔ ھحوم ھمبشه انٹلکچوثل قسم کا ھوتا عے جو حکوست پر تمقید >. ۔ 
رھتا عے ۔ قثوطیت کا یہ عالم ہے کھ اگر کسی ہے پوچھا حاقے کهہ کیا حال ہے ؟ تو جواب 
ملے گا -- ”' شکریہ ! کافی خستهہ حالت نے -“؟ 
شور بھی انا هی تا عہ قری صرف اتا ہے کہ کاق ختّم کر کے کچھ دیر یھۓ رھوے 
دوٹی برا نہیں انتا یعی مہرے حعا ہو کر نہیں گھورتۓ ۔ اخبار رسالے بھی مفت پڑے حاساے 
ہیں : ٹیلیعوں استعال درو تو "'نچھ دینا نہیں پڑتا ۔ 
عماردیں کسی حاص طرر تعمر ہے متاثر ھوکر نہیں سائی گئیں تقریباً سارے سٹائل بی ال 
مل حاے ہیں -- شاید مہی باب باعث ئشش ے ۔ 
پراے شمہر می تہمگ اور پ۔چیدہ گیہاں آزڑے تی ھی ء یه فلم سازوں یق گلیاں ھیں ٤‏ جب 
بھی ناھر سے کوئی علم ساے آتا ےہ تو اس حصے کو حہقا ھے ۔ غالباً لوگ سیدھی سڑکوں ے 
سک آ چکے ھیں اور دوبارہ بڑی تڑی گلیوں کی طرف بھاگتے ہیں ۔ 
حوفصل پراے سہر کو عحيیط کرق تھی آس ے شہرکی بڑعتی ہوئی آنادی کو مداں 
فانو می ر ٹھا آحر حوات دےگئی ۔ بلک کے صعر کا سانه لەریر هوحکا تھا ۔ پرای فصیل ڈھیٰ 
کی ىو اھل شہر یه دیکی کر میس حوش هوۓے ئه فصل کی حگه دو میل لی سرکار رہ: 
خود محود بن کی تھی (عمدہ سرۓر روڈ ساے کا یہ طرنقهہ کسی کے دھن میں نہیں آیا تھا: ۔ 
اس سڑ ف پر سہر کی ساری مشہور عارتی ہیں ۔ پاراماں -۔ اس کے ساسے اون ھال ھ 
ایک طرف دونمورسٹی ہے ۔ پھر اوہرا عاؤس ؛ اکادمی اور هاس ىر گول کا مشہور عل عوف برک ۔ 
سام کو شم سب سے ہراے ذٹرحے گی حوئی سے شہر کو دیکھ رع تھے ۔ دلعر گے 
سی ناد ئرا رھا نپا ذە دں میں حو لچھ دنىکھاے آے دھول نە حاؤں ۔ 
دور ڈیلیوتب سر سٹر ہاڑو ںکو جیو رھا تھا -- دریا تک حکه حکه سزے کے خوٹر : 
قطعوں اور پھولوں ۓ رنگین فالیں چھا ر تھے تھے ۔ ساسے ڈینیوت کی نہر تھی جو اجھا حات 
دریا تھی ۔ شروعسروع میں یا تو شہر ساے والوں ے غلطی ھوئی یا لوگ سیلاب ہے ڈرلٴ 
چناعه دریا ہر ہے ذرا عكف دثرنکل حاتاعے ۔ عدمںی لوگوں ے شور چایا که دریا اتی دو, 
که عم اس ہے سستفیض نہیں ھوسکتے ء حکوس غوام کی بہبودی کا مال نہیں رکیی ۔ 
وعیرہ وعیرہ ۔ اں دنوں حوش حا یى کا دور تھا لہذا دریا سے نہر کاٹ کر شپر میں سے رذ 
کی اور وس دریا ہے ٭٭ا دی گئی ۔ 
لوگوں نے بھر بھی شور مچایا ہوگا کہ یہ تو مصنوعی دریا ھے ہمیں تو اصلی ۔ سو 
چاعے ٠.‏ کیونکہ حکوس ہۓ نہیں ٹھنڈا پائی پلاۓ کے لیے بت بڑا زمین دوز حوص ا 
تھا ۔ نہر اور دریا کے درسیان جو خوش نما خطه تھا اس میں جلدی جلدی ایک پارگک ؟!- 
کہ کنہیں لوگ کوئی سوسائٹی بنا کر قرضے پر مان اه بناۓ شروع کردیں ‏ (یه سآ“ 
کا ایکٹ کا پرانا معلوم ھوتا ے ) دو هزار ایکڑ یعنی اسی سر‌بعوں کے اس پارک کا ۰< 
عے ۔ کبھی یہاں بادشاھوں کے ھرن رھتے تھے اب انسان چ وکڑیاں بھرے هیں ۔ 
وہ سیوزم بھی نظر آ رھا تھا ججہاں شارلین اور ھارون الرشید کی تلواریں رک ٭ 
وہ آلے بھی دیکھے حاسکتے ھیں جن سے پراۓ زماۓ میں قیدیوں کو جس|نی اذیت چ* - ٠‏ 
تھی - لیکن دلبر کا خیال تھا که جن طریقوں ے نازی شدید ذھنی ایڈا پہنچایا کرے . 


نے یہ آلے کچھ بھی نە تھے ۔ شاید ازی ثابٹ کرنا چاہے تھے کہ اٹھی روحا یس کی حکه 
تب نے نہیں لف ۔ 
"وہ ھنگری کی سرحد ےے اور وھاں سے جیگوسلو 
ی عارے تھے اب ان پر آعنی پردہ ہڑ گیا ے ۔“ 
'“' را دورہیں دینا ۔-“؛ 
” اتنے غور ہے کیا دنکھ رے هو -۔؟“ 
” پردہ تو نظر نہیں آتا --)' 
” سے پردے نظر نہیں آیا کرتے ۔ اس طرف دور ہرٹشکیڈں ے ؛ حہاں نادلوں مس 
آپراھؤاء پہاڑ کی چوٹی پر ! عقاب کا گھونسله ا ان میس عقاب کے خاۓ عثلر را 
۔ ۔ باریوں ۓے اسی گھونسلے میں دنیا کو فتح کرے کے سصوے داندی ء اس حول سے ھارا 
ہ وط ھثٹلر اپنے ملک آسٹریا کو دیکھ کر دائب بیستاء آے اس ملک سے سجب فرب بھی 
ونکہ ہم ے اس کا کوئی نوٹس نہیں لیا اور یہاں ا سے لکادار ناکاسیوں ساسا ٹرنا بڑاء 
یہاں سے حرمنی گیا تو آہوں ے حوش آمدید کہا دولکہ وہ لیڈرکی تلائر ۔س ہیے۔ آُس 
ہے میں موزارٹ کا سان سے ؛ وہ موزارٹ جس ے حےھ درس کی غمر ہس بادشاعوں کۓے 
ورےایا ے اس طرف موزارٹ کے شاگرد یچهووں ا کیرھے ۔ و شام, عل ےد 
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واکيە شروع ھوتا لے ) دو نروں ملک 


سامہ 


ے 
ای عیل تک حس میک 
انا کے مشہور رقص ھوے تھے ٤‏ سب سے اچها ہاب پوشوں 5ارقص یا حو دراصل سادی 
دہ لوگوں کا ناج تھا ۔ میاں سوی گھر کی ے کف صا اور ایک دوسرے ہے سگ آ حاے 
ر اس رقض میں حاے ء رقص کہ میں داخل ھوے وقب تاد نطاب ہے جہرہ چھپا للا جانا ء راب 
ر ى٭ کوئٹی کسی کو پہچان سکتا نہ پہجانے کی کوسس کرنا ۔۔“ 
' ایسے رقص کا فائدہ -- ؟ “ 
'”فائدہ یه تھا کھ سکیٹڈل نہیں آڑے تھے ٤‏ حو کچھ ہوتا ہے نقاب پوسں ٹرےء ىہ 
ہک لان کو ذمه وار ٹھہرانا حاتا تە کاوئٹں قلاں دو ۔ بای اجھی رسم بھی ایکں اب ىو 
علمه خواتین و حضراب حود حاھتے ھس کہ اسماروں رسالوں ہی آں کی علط لق کے سا 
ہویریں چھپیں اور افواھیں آڑیں دمونکھ اس ہے بنا۔ئٔی ھوی ہے افسوس دہ برای ربمٰي 
مود ھوی جا رھی میں __)) 
دو پرانی رسمیں تو اب تک عام ھیں ۔ روس اپے بدنوں وو آراد کر وب آں ۓ 
پر ایک حاص قسم کی پیل کا تاح ہنا کر سہر میں دیراے دئے دا لە سب دنس لق د تن 
ام یحلیرس تھا ۔ اسی سے لفظ بیچلر تٹکلا ے بعی آراد ۔ دراے ثتویں آادوں داد سور بھا 
سادی کے بعد ٹیس دلوں تک شہد کی شراب ( ھی وائں ) حوب فی حاى ہی ۔ ھنوں کے 
۔ار الیلا ے شادی کی اور اتی شراتپ بی ئته اُس كیا ابتقال ھوٴ لہا ھی میں ! اع 
اع _ے) 
” پہلے یة شہر معموى ساتھا؛ پھر ٹرئوں ے دو بار عاصرہ کات وی آد ٹوب 
حیسائلیوں ہے اپیل یىی کهہ بھائیو ھمی حاؤ - حماعه آں کی یداد کی بندوات دودوں مه 
ئوں کو ناکام جاا پڑا۔ اس کے بعد اصلی تعمبری کام شروع ڑا ۔ خاانساں عاری ای 
؛ مل ء تھئٹیٹر ء پل ء یہاں تک کہ گرجچے تک تعمیر لے لئے- “ 
'"میرے خیال میں پہلی مرتیہ لوگوں کو اپنے شہرکی ا ہمت ڈ احساس ھا هوکا لہ 
ْ7 اتی سے آۓے ج تو مارے شپر کے زاات لی ا ا کا یلعار ۰ 7 
' ٹرکوں کے محاصرے کے کی لطینے مشہور ہیں ؛ کہا حاقاے دہ بامار حم کے 
کہ کیانڈر ۓ کہلا بھیجا کہ کل دوپہر کا کھاٹا مس وی آنا میں "ٹھاؤں کا ۔ چو نیس ٹون 


8 
سے امم ا کے سصسھمسفاصستحضتطفریج جا 


ق نڑاى کا نتیجه کچھ له نکلا اور مقام یکانڈر ۓ پیغام بھیجا کہ آپکا لنچ ٹھنڈا هو رھا ے۔- 

” سہم ناکام رے تو یار لوگ ایسے لطیفے اکثر ڑا دیتے ہیں ء اگر جیت جانۓ تو 
لطیفے ترک سناے ۔ جیسے آسٹریا پر جرمن فقرے کسا کرتۓ تھے ۔-“؟ 

'”جرمنوں نے تو مارے کرے تک جلا دے؛ جس گر کی چوٹ پر ہم بیٹھے در 
اسے پٹرول ہے بھگوکر پسپا ہوتۓے وقت کول مار کر آگ لگا دی ۔ لڑائی کے دنوں میں عم _ 
بہت دعائیں سانگیں لیکن کچھ نە ھؤا ۔ رقص گاھوں اور قہوہ خانوں میں ضابع کیا ھؤا وتے 
گرحوں میں جھکنے ہے واپس نہیں آ سکتا ۔۔-“ 

' لیکن پہلے تو عبادت گاہوں کا خاص غیال رکھا جاتا تھا ۔۔“ میں نے آے حور 
جرسنی کے ایک شہر کا واقعد سنایا ۔ دشمن نے کاق عرصے سے عحاصرہ کر رکھا تھا ء غذا حہ 
ہوگئی لڑنے کی سکت نە رھی تو حاکم شہر نے ایک عجیب و غریب حرکت کی ۔ شہر کی 
سب عورتوں اور مچوں کو گرے میں جم ع کیا اور آدھی رات کو حکم دیا کہ خواتین آپ خجوبت 
چیخیں مار مار کر روئیں اور مچوں کو بھی رلائیں ۔ ےاصرین ۓے جو ایسے وقت گرجے ہے > 
بھیانک آوازیں سیں تو ڈر گئےکە آسانی قہر نازل هوۓ والا ے ؛ فوراً واپس لوٹ گئۓے “٠--‏ 

”وہ دن اور تھے اب کوئی لحاظ نہیں کرتا ۔ دشمن تو پھر دشمن ے٤‏ اپنوں کل 
گرجوں کی پروا نہیں ۔ ملک کی صحیح حالت کا الدازہ لکانا ہو تو گرجے میں چلے جاؤ ء اگر 
گے گناۓ آدمی ملیں تو سمجھ لو که خیریت ے اگر ھحوم نظر آۓ تو پھر یا تو جنگ قریے 
ہے ء سیلاب یا قحط آےۓ والا سے یا وہا پھہلی ہوٹی هو ۔ عام طور پر گرحے میں جو پہلے پہنح؛ 
جے وہ پچھلی سسٹ پر بیٹھتا ہے تاکہ آونگھ سکے ء دیر ہے آۓ والوں کو آگےر بیٹھ کر تقریر 
سننی پڑی سے ۔ شاید اس لیے که ان دنوں ہم نی نی دربافتوں کے عادی هو چکے ہیں اور 
مدھپ پرایا ھوگیا ے یا اس لیے که مڈھی پیشوا عمیشہ مقکروں اور قلاسٹروں کی عالف 
کرتے آے ہیں )1 

” لیکن مەعکر ىاز تو نہیں آۓے ۔ یاد سے گلیلیو کا قصہ ۔ جس آس ۓ اعلان کیا ”لد 
زمین گھوٹی ہے تو پادری لٹھ لے کر پیچھے پڑ گئے ؛ آے ے حد دلیل و خوار کیا پیر 
گرفتا رکرکے زد و ”دوب کیا اور حور کیا کہ سب کے سامنےتوبہ کرے ۔ چنانچہ بھرے جمعے 
میں کلیلیو ے توب کی اور دعا مانگی کہ خدایا اپنی غلط بیانی پر شرمندہ ہھوں ء جھ ہے بڑا 
قصور مزا میرے حال پر رحم فرما اور معاف کر -- لیکن زمین گھونتی ضرورے ۔_“ 

” اُس سے چارے نے ہو غلوص ہے کہا ہوا ء بعد میں تو مذھب کا مذاق آڑانا فیس 
بن گیا ء ایک مشہور فرانسیسی فلاسفر کا آخری وقت آیا تو آے کہا گیا کہ اب تو دعا نان 
لو ۔ اُس نے دعا مانگی که اے خدا ۔۔ اگر واقعی خدا کہیں ے ۔ میری روح کو بنش دے ۔ 
اگر روح واقمی ہوتیق ہے تو _؟“ 

“ فرانسیسیوں کی بات اور ے ؛ ایک فرائسیسی ہوپ شدید طور پر علیل ھؤا تو ڈاک۔ 
کو پلایا گیا ۔ حب ہوب نے دیکھا کہ ڈاکثٹر ٹیکہ لگانا چاہتا ھے تو اُس نے سوئی پکاڑی او 
حاضرین سے کہا ” حضرات!۔- میں قدرق موٹ ےنا چاھتا ھوں ۔_؟ 

یه تو اس قے سچ کہا تھا ء دلبر خوش هو کر بولا '” اس کی جگہ میں ھو ١آ‏ 
بھی کہتا -- لیکن ایسی باتیں گرےۓ میں نہیں کرنی چاھئیں --“ 

'' یعنی گرجے کے آوپر نهیں کرنی چاھثیں ۔۔-/“ 

”'بالکل ! چلو یہاں ہے چلیں --“ 


ہم لئز جا رے تھے ء ڈرالبور ٹھوڈی دور چل گر بس روک گر لثریر کرٹا -- '“ 


ھ ۰ 7 
میں آسٹریا نے فرالسیسیوں کے دا کھٹے کر دے ۔ ان نہاڑنوں پر حرسوں کو مار مار 
یکا دیا --- اس جنگل میں هلگری والوں کو شکست ەاش دی ۔ حگہ حگھ آ۔ٹریا والوں 
4+ ھ 3 5 3 غ ھ 
سے ٹوا موا اس یکن بج چیں سا ھورھا تھا ۔ ڈرائیور ے اسم سہ س روکی تو اسی کن 
‫ رعا ٹا لہ تو اسہریا والوں کو ایک ایک سل ٹر تح (ص۔ بب ھوئی*؟؛']آس ۓ بوجھا 2 

27 حی ھاں “٢.‏ 

جح تک کسی سے نہیں ھارے ٢‏ 

1 یی ستگ؟ 

ی27 ٹسی سے تو ھارے ھوں کان دارج بڑھا کرو “٤‏ 

'' میں دوبارہ کہتا ھوں کہ آسرنا والے آلسی ےے ہیں ھارے اور حجحسبے یت ہی موہ 
ملاتا رھوں کا وہ کسی ہہ نہیں ھاریں گے -۔““ ڈراشورے بعرہ اکا کر مسافروں کی طرف 

ہے ادار ے دیکھا۔ 

'' ىیحارہ حبالوطن معلوم عوتا اس بے گا اس یکں نولا ۔ے 

دلپر چجھے بتا رھا تھا کهە ” یه شاھی سڑک ه ء اسی راسے ہے براے ۔ادساہ ھر سال 
۱ رد حایا ٹرے ء راستے میں نهہ4 وی سراۓ تھی ےھ قیام کاہ ۔ اس ول بھے را قاعے حں ےکی 
سے ندادذساہه اور آُس کے رفقاء کی حاطر تواضع کیا کے نت آسراء کو ایک دوسرے۔ پر ساب لے 
ہے کا سوفی تھا اس لیے بڑا سخ مقابله ھوتا ۔ “ 

7 یقناً دادشاہ سال اؤر اس سقر ک ے صری سے اسطار کرتا ھوکا ٤‏ 

واپسی سٹیمر سے ھوئی ۔ دلر لڑکیوں کو دیکھ رھا تھا اور میں پرنوں کى کہاسوں 
ن ے‌ ولعوں کو جں کے نوکدار سارے درحۃوں سے آھر کر نادلوں میں چھپ حاے۔ پای 1 
7 و کی تیز تھا ٴ جلدی سے ایک دا موڑ آنا اس کے بعد لدی بھیدی حسنںس وادی لَ انگور ک 
کپ ٤‏ سرسیر پہاڑیوں پر درحتوں 24 حاشۓ اور کوئی حوىدصورت ساعل ۔ لاؤڈ سبیہکر پر مواتر 
٠‏ _ سافی دے رع تھے ۔ 

. یھ دتاؤ کہ حن دنوں سہراس والر پر والر اکھ رھا ىهاء آُس کے شم حر براھمر اور 
لم حمدو ثُنا میں کموں مشعول تھے ؛ آنھوں ے قدرت اور قدرت ئ2 بطاروں در تھے کاوں 
ہے ؛ آہیں شوخی اور چنسچل پن ہسند نہ بھا ؟“ 

” سٹراس وی آنا میں رھتا بىھا اور یه دونوں سہر ے دور تھے ۔ یھ وآلر اس بر ے 

یواےء وی آنا کے حس و حال اور رنگیہوں‌کا اندارہ مر اس کی موی سے کیا حامسکاھےے " 

دلبر پھر لڑکیوں کو دیکھے لگا ۔ 

دو موڑ گزر چکے تو میں ۓ آوار دی ۔ 

اك "یں سرئ اس ے حولک کر کہا - 

”'ىار نە آنا ۔ گھورۓ رھنا لڑکیوں کو ۔ پھر سککعر ال سُکانتیں کرے هو 
'' اس وقت وہ یہاں کہاں ے -۔“ وہ پھر عو هو گیا ۔ ٠‏ 
وی آنا پہنچے ىو اس نے نتایا -- ٭” ان لڑکیوں کو کلرانووا بار می ےت ے۔ 
یورپ میں جہاں کہیں آوٹ پٹانگ حرکی ھوے کا ایکاں ھو ۔ ۔ مثلا تار حاے:؛ 
حدے ؛> وہ ناچ گھر جہاں تری پسند رق ھورے ھوں ؛ اله_ ص حہاں بھی خره ان شوفی 
وں اُس جگه کو غریب کیزانووا کے نام سے سسوب کیا جاتاے ۔کسی ے سچ کہا ےش ل٭ 
اچھا بد ام براہ 


٦ 
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× ید تو کئی ہیں ۔ ان سب کا کیا کرو گے ؟“ میں نے پوچھا ۔ 

”مم یہاں کی لڑکیوں کو نہیں جانتے۔ ان سب میں ے بهہ مشکل ایک یا دو پہنچیں "نل . 
بانق ماندمہ بھول جائیں گی یا آن کی طبیعت غراب هو جاۓُػی یا 'ُنھیں کسی اور ہے کیا عر 
وعدہ یاد آ جاۓ گیا ۔؛“ 

” ریوڑ کو بلاؤ گےہ تو بھی ھوتا ۔ فقط منگیتر کو بلایا کرو ۔“ 

وہ بحث بہت کرقی ہے ۔ شکر ھے کھ آج وہ سالز برگ کئی ہوئی ھے ۔_“ 


گیارہ بجے کے قریب کیزانووا ہار میں داہر آؤٹ هو گیا ء آے ٹیکسی میں سوار کر ا 
میں باھر نکلا ء شہر میں رونق تھی لیکن مضافات میں سڑکیں سنسان هوق جا رھی تھیں کس 
کوئی موٹرگزر جاتی یا اکا دکا آدمی مل جاتا ورنە مکمل خاموشی تھی ۔ پہاڑیوں پر دصد آتر ردو 
تھی ٴ ایک بادل سا نیچےآتا اور آمان کے تارے دھندلے عو جاے ء پھر سب کچھ صاف عو جا َِ 

آھسته آھسته دھند گہری هو کر آونھے درغتوں ک چوٹیوں پر رک گئی ۔پگڈنٹی _ 
کھاتی ھوئی آوپر جارعی تھی ء ایک جکھ میدان آیا ء میں نے نیچےدیکھا تو وہاں ڈیٹیوب ہہ 
رھا تھا ۔ دور شہر کی روشنیاں تما رھی تھیں ۔ یورپ کے شہروں پر رات کو جب ھہلق سی 
دھند چھا جاق عے تو زمین کی روشئیوں ہے آسان پر اجلا سا گنبد بن جاتا ے ۔ 

ایک بوند گری: پھر دوسری ؛ ہل ھلی بارشں ہونے اگی ۔ جنگل میں جھینگر ہواے 
لگے ء ہارشں کی آمد پر جھاڑیوں اور درختوں کی خلوق جاگ آٹھی ۔ بوندوں کی دھیمی سی 
صداء پتوں اور ٹہنیوں ہے گزری موئىی ھوا کی آواز ۔- جیسے سمفی سے پہلے آرکسٹرا کے سر 
ھمآھن گ کےجا رمے ھوں ۔ اور پھر وی آنا کے عظیم نغمەنگاروں کی دھنیں کانوں میں گونچنے لگیں ۔ 

بل چمکی اور امحے بھر کے لیے شہر آنکھوں کے سامنے آ گیا ء راب کی تاریکی میں این 
ھؤا یه شہرء دنیا اس شہرکی ممنون سے ء موسیقار یہاں زیارٹ کے لیے آے ہیں ؛ ان کے اور 
موسیقی کے مداحوں کےلئےویآنا اور قرب و جوار کا چپہ چپہ مقدس ےء جہاں ان عظیم فن کاروں 
کہ قدم چھوۓ تھے ۔ ان هی پہاڑیوں ہیں ء اسی دریا کے کنارے ء اسی ماحول میں اُنھوں ے 
اسے نغمے تملیی آئے جو تب نک زندہ رهیں گے جب تک انلسان زندہ ے ۔ 

آنھیں رندق سے کچھ بھی نہیں ملا آن کی تغلیقات اپنے لیے نہیں بلکه دوسروںنں کے >- 
تھی ود کون ما بجڈیة تھا:؟ باخول ی لت ہے وہ کون سی کرت بوول :جن ۓ رو ک 
نہاں خانوں کو نور ے بھر دیا ۔ ان دھنو ں کو عا یىی شان تھٹیٹروں میں سنا جاۓ یا جھوٹپڑنرد 
اور ویرائوں میں ء انسان کچھ دیر کے لیے بھول جاتا ے کھ وہ ان کروڑوں حجبور اور عہ٠ر‏ 
انسالوں میں ے ایک ھے جنہیں اس ڈرے پر زندگ کے چالیس اس سا لگزارۓ کے لیے بهحہ 
۔احساس شغم چلا جاتا عے اور دل نوزائیدہ آىیدوں اور آہنگوں سے سعمور هو جاتٹا ہے ۔ دن 
ہے نکلا ھؤا پیغام ھمیشه دل میں آىرتا سے ء یہ موسیقی ملکوں اور قوسوں کی قید ہے آرا۔ مھ ۔ 
ان جفد فن‌کاروں نے کتنے انسالوں کو مسرتیں بنشی ہیں ء لیکن یہ خود <ت نە 
جئے کمنام رع ۔ دنیا میں ے شار ھستیوں نے فوری شہرت حاصل کی ہے چنگیز ے - اف 
سروں کے میتار ہوا کر ٤‏ سیزربورجیا ۓ اپنی غیافتوں میں ھزاروں ے گناھوں کوز دے 
کر؛ ایک ارسطربوطس تے آرٹیمیی کا شہرہ آفاق سندر جلا دیاء جو آرٹ کا شاہکار تھا - ۔ ے 
سے دجھ پوچھی گئی تو دولا ۔۔۔ ” میں شہرت کا طالب تھا ء اب تک مجھے کوئی نہیں ٠.‏ ت٭ا 
اب رھی دنیا ٹک میرے قد کرے ھؤا کریں گے _“ 
اث میں سے پیشتر نغمہ نگاروں ۓ غربت میں دن کائے ؛ کچھ جوائی میں صگئے۔ د. مزا 


نے سوبرا 


اےے۔۔ جواٹا سگ شوثرٹ اور سوزارٹ اور حزون و ملول بیتھوون حوآحری دنوں میں مکمل 
ے پن کی وجھ ے دنیا میں تن تنہا رہ گیا لیکن اپنے دکھ درد کے باوجود نغمے لکھتا رھا ۔ 
شہر کی روشنیاں چھپ چکی تھیں ء مجلی حمکتی تو حد آفق پر ایک لحے کے لے ہر 
دحاتاء پھر تاریکیق چھا جاتی ۔ 
نیچے ڈینیوب جہه رھا تھا ۔ ‏ یلا ڈینیوب -- اسی والز ے میرا تعارف معری موسیٹی سے 
ا تھا ۔ کئی سال پہلے تپتے ہوۓےۓ ریگستان می میں نے پہلی دار يه دھ٭ں سی يہ لعمه زمں 
اسان تک پھیل گیا ؛ ویراۓ میں بہار آگئی ؛ ٹیلگوں لہریں آدھرنۓ لگیں ء کداروں پر سزہ 
سراے لگا ء غچے چٹکے ؛ پھول مہکے ء تتلیاں آگئیں اور سس کچھ رنگیں ھوگیا ۔ 
اب یه ڈیلیوں میرے قدموں تلے بہه رھا تھا ۔ اور آتہا ھی پرەسوں اور حہس معلوم 
رھا تھا جتنا برسوں پہلے نغمه سن کر حسوس ھؤا تھا ۔ 
میں نے اسے حرمنی میں دیکھا تھا ایک پلی سی ندی کے روپ میں ؛ پھر بلگراڈ میں 
یا ء جہاں سقید چھاڑ کے اجلے حل کے سامتے اس ے نیلے رنگ کی حھہل سا رکھی بھی ۔ 
سای جہاز ہے اے کئی جگہ دیکھا -- چٹانوں میں ء 'لمحوں میں ء حنگاوں میں ؛ آبادیوں 
ے ساتھ ساتھ --۔ پل کھاتا ھؤا -- کہہیں قوس کی صوربٴ ‏ نہیں لہرے کی سکل -- 
اور اس وقت یه اپنے عصوص شہر وی آنا کو چھو رھا تھا ۔ 


على ‌الصبح دلبر جھے سٹیشن پر چھوڑۓ آیا ۔ وادیاں ء جنگل ؛ عاربیں ء سب دھبدلے 
2 نھاٹی دے رعے تھے ؛ دریا پر دھند چھائی ھوئی تھی ۔ 

دلہں خاموش تھا شاید وہ سوچ رھا تھا کہ ڈیۃیوب کے تکثاروں پر کیا کچھ نہیں ھی ؛ 
حوتں تما اظارے ؛ گزشتہ عظمب کی یادکاریں ء حسن ؛ خودہبوئیں ء موسقی ؛ -. لیکن ان سب 
؛اوحود ایک عجیب سی مایوسی مسلط ے ۔ 

صبح شام دریا سے جو دصد پھیلتی ے يہ علاقے چیسے اس دمد ہیں ملعوب رھے ھس 
ہ یہاں زمائهٴ حاضرہ کی اعجادیں هیں نه وہ حوصلے اور ولولے جو صرف معری قومول نا حصه ہیں ۔ 

” کھی یہ دھند چھلٹۓ گی ؟ “اس ۓ ے غسری میں پوچھا -۔ 

ٹرین میں سامان رکھواے ھهوۓ اس ے چیریں گہیں - "' یه مہارا صدوی ہے ؛ یھ 
(مرہء نرساتی ؛ دورپین ۔ اور اس پیکٹ کو دوپہر لو کھولہا۔ ۔ اس میں تھہارا الح ہے -“” 

”وی آتا کا لنچ ے ٹھنڈا ہو جاۓ گا ۔-۔“ ہیں ے لہا۔ 

وہ ھنسنے لگا ۔ 

”اچھا اب کپ اور کہاں ملو گے __ ؛ “ -- 

کسی دریا یا سمندر کے کنارے سڑک پر مل حائس کے ۔- 

دوست غ یاد آؤ گے -۔۔“ اُس ے سیرا ہارو دنایا ۔ 

ٹرین چل دی اور آھسته آھسته دلجر کا چہرہ اوحھل ھوگیا ۔ 


(ریر طع کتاب ہ چار دریا ء میں ےہ ) 


یں سر الله سہاب 


۔ رہم 


سعودی عرب کا نام سن کر اس‌یکن ایکسپریس کا منیجر کچھ سوچ ہیں پڑگیا ۔ 
مالینڈ کے دارالخلافه ”دی ھیگ' میں سفری انتظامات کرتۓ والے جتنے ادارے 3 
میں اس‌یکن ایکسپریس کا کام سس ہے زیادہ وسیع اور قابل اعتاد سمجھا جاتا تھا ٣‏ 
وت ایسے سیاحوں کا ٹاتا بہدھا رھتا تھا جو کم سے کم وقت میں لے سے لبا سفر کر 
خواھس سند تھے ۔ یھ سفر عموما دنیا کی جاى پہچانی شاھراہوں پر ہوے تھے اور ان سے 
7-. سنگ ہھائۓ میل ٹیویار کپ لندن: پپرس :؛ جموا ؛ روم جیسے شمہروں می ھؤا کڑے 
اس قسم کا سفر کس قدر طویل اور کس قدر پیچیدہ ھی کیوں له هو ام یکن ار سجریم 
ری ؛ ہری اور ھوائی شعبوں کے ماھرین دنکھے ھی دیکھتے اس کی ماری تفصیلات تیا 
دیے تھے ریل اور جمہاز کے ڈ لٹ ٠‏ چلنے اور ٹھ‌رے کے اوقات ثانے ؛ ھوٹلوں کے نے 
کرامۓے واملارموں کو نشی دینے کے آداتب + قائل دید مقایاب یی تمصیلی ہ رقص کاہوں 
بائٹ قبوں کے ٹیلیموں تم و او 
ایکن ایکسپرنس کے ھال میں پہہچ آذر ہب سے پہلے معرا سامنا انکوائری آفر 
ایک لڑکی ہے ھا ۔ اُس ے حالص ڈچ اندار میں ابی گردں کو لوح دے کر امریکن لسم 
میں مبرا استقبال لیا ” لڈمارنگ دسر۔ لیا میں آپ کی کوئی حدب کرسکی ھوں 
''شفکریه ۔ می ے کہا میں سعودی عغرب حانا حاھتا ھوں ۔ اس سفر ککے متھ 
حھے آپ کے کس شعلھ ےہ معلویاب حاصل ہو سکیں گی “٢‏ 
'' ساعودی عرے ی١‏ . . ساعوعوعودی عرے فى ., و یا یا 
لڑی ہے لی دار زیر لب گنگاىا اور بھر اہنے قح شانوں لو اس ‌یکں انداز میں سکیڑ 
ممری رف ہولںل حرب ہے دیکھے لی حیے می ے اس سے حابئد یق ساحت کے داررے ا 
کوئی سوال پوچھ للا ے ' 
لچو دیر اور کم کناے اور ”نہدعوں ذو نے لیصوی جس دینے کے بعد آحر وہ غوِ 
اپہے ہوائی شعے کے نار کے پاس لے کئی ۔ سعودی عرب کا نام سس اکر ہوائی شعبے کے مامر 
ے بھی مجھے کں‌انکھیوں ہے گھورا ٤+‏ پھر مہایے خوش احلاق کے سانھ جھے محری شعنے ا 
حوالے کر دیا ۔ بحری سشُعے والے ے جھے ری حکمه میں هیح دیاء اور ىری شعلے ک فا٭, 
کجھ دیر اپنا سر ٹھھلاے کے بعد جھے اپے سیجر کے پاس لے گیا ۔ 
معودی عربك کا ام س کر سیجر بھی لجھ سوچ میں پڑ گیا ۔ پھلے ُس نے اپے ھ۔ 
کی دراز سے اٹلس نکال کر مشرق وسطٰے کے نقشوں کا مطالعه کیا ۔ پھر آٹھکر سامنےوالی دیو 
بر لٹکے ھوے جار کے جائزہ لینے رک حس مںی ساری دنا کے ععری 7 ری اور ہوائی راستاں 
کے مفصل حاے ئے ھوے تھے ۔ میں ے اس سے میں حدہ؛ مکه ؛ مدینه پر آنگلی رکم ے 
سیحر ہے کہا ء کە اگر میں ان ہیں سہروں میں ہے کسی ایک جگە بھی پہنچ جاؤں طز ۔ 
مق صا ہورا شو حاۓ کا - 
سیحر ے ابی سرح جھنڈیوں والےتیں پں اٹھا کر ان مقاباب پر نشان دھی کے نار < 
لذ دے ۔ 
دنا نھر ہک مذری ے مغروب .سا ٦‏ ۰ ھ 
عرب سال ہے جہوب تک ۳ ُ ای نے 
ے شار جال بچھے ھوۓ یں ۔ لیکن بد شاھرامں ‏ ہہس جامف تھا 
7 کا و ھراھیں بقداد اور بصرہء درڑی اور پیروت ۰ھ" 
اور پورٹ سے عویق ھوی آگے بابیجھے , دای رہ 2301.15۲ ۵ فی یر ۷یہ 7 
عو سے رت مومع میں جائی دیں ان سے دریوں حا 
س ےر کے وھ کے سرو یں ےک ا ال 7 و 55 بی 2 
صٍَْ‌ بت مر ہی تھلک پڑی رہ جاتی ےہ ہہ 


رعفلم لہ 


تے سویر! 
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رے منورہ کے ام مسلانوں کے دلوں پر تو بے شک خوب اش ہیں ء لمکی کسی ەسںرالاقوامی 
ری گ5ئیڈ میں ابھی تک انکا د کر نہیں آتا -۔ حالانکہ ہر سال دنیا کے ہر کوئے ہے لاکھوں 
ہاں قافله در قافله اس ارض مقدس کا سھر اختیار کرے ھی --۔- پیدل 7 آو ٹوں پر ؛ موٹروں 
ریلوں پر ؛ کشتیوں ہیں ؛ ھوائی جبہاروں کے ڈرنعے سے ۔ . ... روۓ زسیں بر اورآٹئوئی 
ا مقام نہیں عے جہاں انی رنگتوں اور قومیتول کے آاسساںل سک وقے اس کس معداد یس 
ے عوے ھوں ۔ 
_ ' عھے!اہبی لاعلمی پر بداس ہے ۔“ ام نکن ایکسپر یس کہ میحر ے فسوں ‏ سروسری 
ثرہ حم کر کے کہا ” لیکن اگر آپ بجھے دو روز کا وقب دیں ہو اتد مس آب کواس 
نر کے متعلق کوئی مفید مشورہ دے سکوں ۔“ 
دو روز کے بعد جب ہیں دوبارہ اص نکن ایکسریس کے دوعر کہا ہو میحر کے ساسے 
ے ے سفری گائیڈز کا انار لگا ھڑا نیا ۔ ایک سمسد کاعد پر سلیى اور سرح پنسل ہے سعودی 
اسب اور اس کے اھم شہروں کا حاکھ سا ھؤا تھا ۔مسحر ۓ اسائیکلو دنا آفی اسلام سے 
کو عطمه اور مددمه منورہ کے متعلی ٹچھ دلچسپ اقتتامابت بھی سر در ر ٹیے تھے ۔ لکن 
س سار یکاو شکا عملىی نتیحھ فقط اس قدر تھا کہ یورں‌کا یہ وسع اور اھر سفری ادارہ جھے یه 
ے سے فاصر تها لهة ہیں قاھرہە یا روب یا نغداد ہے حدە نا مکكهہ با مداهہ ذس ارح مہذم 
کت هوں - 
اس سلسلے میں ہاری معلویات بہت ثافص ہیں ۔“' سیحر ے معدرٹ کے ابدارر می 
ہہا ” ہاں ء حح کے زمانۓے میں کی حکومتیں اپے ائے حاجیوں کے لے ہوائی حہاروں ء 
ممدری حہہاڑوں اور خشی کے فادلوں کا حاضص اسطام ثرتی ہس ۔ بی انتظامات ھر حکه سردری 
لور پر ہوتے ہیں ؛ ھمیں ان کے متعلی دوئی اطلاع نہیں ہلتی ۔“ 
برسپیل تذ کرہ سیجر صاحب ہے مشققابه طور پر مجھے اک اور ۔شورہ بھی دنا ۔ آنھوں 
ے ایے تک شیلف ہے ایک حسته حلد والی لہاب تال ذر ےد دٹھائی ۔ یھ ایک قح پروفیسر 
ل کات ” زیارب یکھ ' بھی حو رںررہ میں شائم ھوئی بھی ۔ بروبیہ صاحب عری ربان ےر 
دد پایە عاام تھے اور ہندرہ برس تک لائیڈں وٹیو رشٌی ہی علوم سرقمہ کے صدر ارہ کے تھے۔ 
پس ے حد شوی ھا 'له وہ حود عربوں کے درساں رہ سہہ کے سری رااں سکیی ۔ جاعه وہ 
مب ہیں ڈح فویصل کے ہاں ملاژزم ہو کئے اور بیس بدل پر چوری حیے مد ءعطمہ میں 
۔احل ہو گئے ۔ ہہاں پر کوئی ساڑے يابج ما وہ صسدااعمار کے فرصی داماد رف ء اور واسی 
آنووں نے اہئی کكقاب ' زیارب مکہ ٴ تصلیف ک ۔ 
'' میں پچھلے دو روڑ سے اس دلچیپ کاب لا سطااعد ۔رڑھ ھوں ۔“' مدحرے داب 
ۓے وسدم اوراق الٹ پلٹ کر کہا '' میں سمحہا ہوں ٭د اس سفر می ھا قدم پر پٹ ق 


ت اور صوجی کو سىاخستست خطرات ھی ۔ اگر آبپ معری بائی او منعودق حرب حہثے ذ ارادہ 


لے لٰ 
حر ہر ہي آپبپ 


تب ڈالیں ۔ حسن اتقای ہے معرے پاس آلیعری کی امک کلک حالی یح ۔ 
رت واقف ہوں گے ؟ ئیلے ٹیلے محیرۂ روم کے درتتان وہ حخوس'ی' حریرہ جال جمکیلی دھوت 
حوبصورت سیر گا ھی ہیں ؛ اطاليه ککے انکوروں ىق ہرْں ہراہم ےہ اما سای 
دداروی ے ۔ دراصل کیہری آج کل ساری دنیا کے سناحوں کا ب کہ اي ۔ ٴا آب رندق دا لطف 
ات حاھتے ھیں تو میری راۓ میں کییری صرور حالیے ۔“ 
میں ے ہنس کر آہے یه شعر سسانا: 
'وروں کو دیں ععود 7 پیغام زندگق می یوب ڈعونذعد عوںل رہی حجارنی 
'' یه آپ کی اہی زبان ے؟“ منیجر ے ہوجھا۔ 


سب ے سے انحریزی میں اس شعر کا مفہوم سمجھایا ۔ 

مٹیچر کسی قدر مایوسی سے سر ہلاے لگا '' مشرق آخر مشرق ہے ۔ ہم مغرب و 
آپ کو کبھی نہیں سمجھ سکتے ۔؟ 

جھے منیجر کی مایوسی پر کچھ کچھ افسوس ہوئۓ لگا۔ اس غریب نے میرے ٴ 
دو تن روز کاق بحئٹ کی تھی ۔ سعودی رب کے ”متعلق اس کی معلوماب میں قدرے خوش 
اصالہ کرۓ کی غرض سے میں ۓ اسے بتایا کھ جان اور مال اور صحت کے غطرات کے عد 
اس ملک میں تیل کے چشے بھی ھیں ء اور آج کل ان چشموں کا ٹھیکە ایک اسیکن کب 
کے پاس ےے ۔ 

لیکن منیجر ہدستور مایوسی سے اپنا سر ھلاتا رھا * مشرق میں جہاں ک۔ہیں تیل نت 
ہے وهاں ایک ئه ایک رو زکوئی 'مصدق' بھی پیدا هو کے رھتا ے ۔ ھم مغرب والوں کا زہ 
لد گیا ۔ اب مشرق کی باری ےہ ۔ انڈوئیشیا میں سوکارنو ء عطا اور شہریار ء ھندوستان .۔ 
گاندھی ؛ پاکستان میں جناح ء مصر میں تجیب اور ناصر تیگ 

اگر کوئی پڑھا لکھا ڈچ مشرق اور مفرب کی سیاست پر غور کرۓ ؟تر آۓ تو :, 
زمان و مکاں کی قیود ے آزاد ہوجاتا ے ! منیجر کے سارے آثار بتا رھ تھے کھ اب آے ایی 
جی دورہ پڑۓ والا ے ۔ حھے یقین تھا کہ مٹیحر سارا دن جھے اپنے پاس اسی کمرے ا 
ٹھاۓ رکھے گا؛ پنر اور ڈبل روٹی کا لنچ کھلاۓ گا هر گھڑی دو گھڑی کے بعد >و 
بلایۓ کا ء ام کے پا یچ بجے حب دفٹر بند ھوگا تو مجھے اپنے ساتھ قریب کے کسی ریبستوراں 
میں لے جائۓ کا پھر نہ معلوم رات کے کس وقٹ تک گفتگو کا یہ لامتناھی سلسلہ جاری رۓے ۔ 
جب موضوع سشر اور مغرب ھو تو کسی ڈچ کے لیے اس کا مطلب حض انڈونیشیا اور ھالیۂ 
ھوتاے ! عالینڈ ۓے انڈوئیشیا میں کیا کیا خوبیاں اور کیا کیا خرابیاں پیدا کیں ؟ ھالیہہ 
اور انڈونیشیا کے تعلقابں کب بگڑے ؟ کیوں ہگڑے ؟ کس نے پگاڑے سم 

لیکن خوش قسمتی ہے يہ آئی ہوئی بلا انکوالری گرل کی برکت ہے شل گئی ۔ ؟ِس _ 
اندر آ کر درجن ڈیڑھ درجن لوگوں کی فہرست میحر کے سامنے رکھ دی جو کسی نہ کر 
سلملے میں آح ھی اس سے ملاقات کررۓ والے تھے ۔ موقعم غنیمت جان کر میں مٹیجر اور 
ائکواثری گرل دونوں کا شکریہ ادا کرتا ہوا وہاں ہے نکل بھاگا ۔ 

حس مشکل کو لے کر میں ام یکن ایکسپریس کے دفتر میں داخل ھؤا تھا وہ مٹکل 
ہدستور ایک سواليه نسان کی طرح میعرے سامنے موحود تھی ۔ ساری دنیا کے ھوائی اور سمندرت 
اور شی کے راستوں پر ایک بھی ایسا ذریعہ نظر نە آتا تھا جو جھے حجاز پہنچا سکتا ۔ ای 
اس حجبوری کے سامنے محھے رہ رہ کے مراکش کا وہ بد ھمت نوجوان یاد آتا تھا جو شا۔ے 
کے فوراً بعد اپنی دلھن کو لے کر حچ پر روانہ ھوگیا تھا ۔ منزل بە منزل ء ہا پیادہ چلتے ۔ _ 
جب یہ میاں بیوی مدیمہ منورہ پہنچے تو ان کی گود میں تین مجے تھے ! 

اس سعر کے متعلق بیروت ء دمشق اور نفداد ے بھی سفری ایجنسیوں اور سفارت دح ۔ 
کی وساطت ے جو غبہریں موصول ھوئیں وہ ے حد مایوس کن تھیں ۔ ہاں قاہرہ ہے آى ٍ 
ایک مدھم سی کرن ضرور جھلملائی ۔ مصرکی انقلابی حکومت ےۓے یه انتظام کیا تھا < < 
سے چھلے تین چار ھفتوں میں هر دوسرے روز بحری اور موائی جہاز مصر ے حجاز جایا کر:۔ کے 
٭ جہاز مصری حاجیوں کے لیے مخصوص تھے ۔ کوئی نہ کہہ سکتا تھا که ان جازو۔ ۰ 
کسی پاکستانی مسافر کے لے بھی جکہ نکل سکے گی یا نہیں ۔ ببر چال يھ خبر اس ا< - 
ممینان بخش تھی که آخر ایک راہ تو ایسی نظر آئی جس کے لے انسان کچھ دوڑ ئی۔ 
کر سکتا ۔ باق سب راھیں یا تو سمدود تھیں یا آن ہر خاموشی اور لاعلمی کے ” ۔ٴ 


حم ال 


راے چھاۓ هوۓ تھے ۔ 
جب میں ے مصر وا ی خر اپنے ایک لپنائی دوب مصطمیٰ الفخری کو سس۔ائی تو اُس نۓے 
سی ہے سر ھلایا جاکر کوشش دیکھو ۔ جھے تو ہرگر آمید نہیں کہ تمہیں 
.یی هھو۔ 
پھر اریکن ایکسپریس کے سنیجری طرح مصطمیلٰ المخری ے بھی حھے ایک ءقید 
.رہ دیا ' اگر قاھرہ پہنچ کر بھی تم اکام رھو تو سید ٤ے‏ ثروت چلے آنا ۔ وهان میرے مہ 
ے دوست احباب ہیں ۔ وہ تمہیں حوب سیر کرائیں گر ۔ یروب مشرقی وسطیل کا پرس سے ۔ 
مہں کے ائط کالب یورپ کی لشاط گاھوں کا مقاہله کرےۓے ہیں ۔ آح کل سمیعه حال بھی وهاں 
ں ہوئی سے ۔ وہ مصر کے سابی شاہ قاروی کی محلوب رقاصه تھی ۔'' 
مصر کے سابتقی شاہ فاروی 8 ساتھ اٹ حھے ایک قسم کی دای رعش پہدا ہوے لی 
۔ر ۔ حجاز کے لیے میں جو راسته بھی ثتالا تھا ؛ اس پر وہ الف یلیل کے حادوگر نادشاموں 
طرح کسی نہ کسی صورت میں ممودار ہو کے رھا تھا۔ کیری میں وہ حود یه نس لمیس 
رحودہ تھا ۔ پروت میں اس کی عپوت رقاصه تھی .... 


ہیرس چھاچ کر خیال آیا؛ چلو پاکستان اور سعودی غرب کے عفارب حائرں ہے سفر 
مد کے متعلی کوئی ھدایات یا اطلاعاب ھی حاصل کرتا چلوں ۔ لیکی دیرس کی زندگی حں 
را ترچھے خطوط پر چلتی ے اس نۓ جھے اس ارادے - ہار رکھا ۔ فراسمیسی ہاشہدوں کک 
ا تو دوسری ےہ ء لیکن پیرس میں رھنےوالے باھر کہ لوک عموہاً گگارہ عجے کے قرىب سو کر 
پت ہیں ۔ بارہ بیجے تک اشتے سے فارع ھوکر دفتر حاے ہیں ۔ ڈیڑھ سے سے لاچ کا ولمه 
سرع ھوتا ھے ۔ اس کے بعد قیلوله حفظان صحتب کے عیں بطائىی عے ۔ اس ساڑےے ہیں جے در 
پر ٹھلتے ہیں ۔ جھے اندیشہ تھا کہ بای رے سپے اوقاب لازماً عصرک مار کے ساد ٹکراے 
موں کے ۔ حنانچہ جھے کسی اسلامی ملک کے ارت حان٭ تک حاے کی ھسب بە ھوسکی ۔ 
لیکن یه می لیپلز پہاچ کر پوری ہو کئی ۔ بیپار ہیں جھے حح اور اسلام کے متعای 
حم ایسے راز معلوم هوۓ جو ارناب بصیرت کے لے ے حد سلی آمور میں ۔ 
ٹیپلز کے ھوٹل ' ٹرمیئس ٤‏ ے ڈائننگ روم میں ایک ءشکل یہ بش آئی کہ حو ملازبہ 
اری میز پر مامور تھی وہ انگریزی زبان ہے قطعی داآشا تھی ۔ کہاے لن سمو اطااوی زان دی 
یا ھؤا تھا اور میری سمجھ سے بالکل بالا تھا ۔ میں ے فھرار کوشش کی کھ ٹھاے کے ایتحابت 
_ متعل قیکسی طرح ملازمه پر اپہا مضہوم واضح ٹرسکوں للکی وہ ھر دار !اپی گردں مٹکّا تراور 
ے سکی ڑکر مسکرا دیٹی تھی ۔ میری کس مچرسی بھائپ کر فردب والی تیر ہے انک نوحواں 
۔ کر آیا اور ایت شستہ الگریزی میں بولا کیا میں آب کی کچھ مدد ٹرسکاھوں ؟ '' ۱ 
”شکریه ٤ه“‏ میں نۓ کیا:۶ میں بلازمہ کو ىھ سمجحھا۔ا چاعتا عوںِِ لہ وہ ور سے لے 
اس یا شراب نە لاۓ ۔ اگر چھلی یا انڑدے موحود ہوں تو وہ لے آۓ ایک وہ سرک حرف 
تل هوۓ ند ھوں ۔“ 
ملازمه آرڈر لے کر چلی گئی تو نوجوان ے مھ سے پوح 
نے والے ھی ات 
”جی نہیں ؛ میں پاکستانی هوں ۔“ 
'' الحمدقہ ۔“ نوجوان ےۓ گرم جوشی سد 
هوں ۔ آلڑے آپ ماری میز پر آ جائے ۔ میں آپ کو انی * 
نر باکستان ہے بڑی دلچسی ے ۔“ 


یج آبپ هندوستاںل کے 


ہیر جات ٹکڑ کر کہا "دس شام کا رھنے 
تر ے ءلاؤں کا ۔ ھم دونوں 


سی سر پر پچ در وہ شامی نوحوان خالص مغرب انداز ہے تعارف کی رسوم ادا ک> 
میں مشفول ھوگیا '' میرا نام رشید مومن ہے ۔ یہ میری منگیٹر نزهیه ہے ۔ ہم دونوں دہ 
کہ رھنے والے ہیں ۔ روم میں فنون لطیفہ کی تعلیم حاصل کر رھے ہیں ۔ آح کل نیبلز آۓ ہو 
ہیں تاکھ پومپیائی کے کھنڈروں کا مطالعہ کر سکیں _“ 

پھر اُس ے ترعیه سے میرا تعارف کرایا ” آب پاکستانی ہیں ۔ الحمدللہ ۔ عمیں پا کس 
ہے بڑی عبت ہے ۔ ھے نا نزھیہ ؟ آپ گوشت نہیں کھاۓ ۔ شراب نہیں پیتے ۔ انڈوں اور یر 
سے بھی بھاگتے ہیں ؛ اگر وہ چری میں تلے هوے ہوں تو ۔ غالبا سگرٹوں سے بھی پرھیز ہوٴ 
معلوم نہی نرعہه اییے لوگ یورپ آ کر کیا کرتۓ ہیں ؟' رشید مومن ۓے ھس کر کم 

'معلوم ہوتا ھے آپ مس کوئی کمزوری نہیں ہے ۔“ نرہیہ نۓ اخلاقاً کہا ۔ 

حی ہاں ۔“ میں ے مذاقا جواب دیا “ چھوٹی موٹی کمزوری تو کوئی نہیں ! “ 

رشید موس بے زور کا قہقہہ لگایا ۔ زھیہ کجھ حھینپ سی گئی ۔ 

٢‏ واللہ ترهید ء حب تم سرماتی ھو تو تمہارے گال اس شراب کی طرح عمای ہو حا۔ 
هی ۔؟' رشید موس نے ریڈ وائں کا گلاس آاٹھا کر کہا ۔ پھر انھوں نۓ ایٹےابے جام بلند کۂ 
اوربڑی گرم حوشی کے ساتھ پا کستان کا چام صحب پیا ۔ 

چواناً میں ے پای کا گلاس اٹھایا اور کہا " آت دوٹوں کی یب کا حام صحبت 
میری دعا ہے لہ آب کی تب اس پائی کی طرح پاکیرہ اور ]ُس شراب کی طرح بند رف “۱١‏ 

کچھ دیر اسی قسم کی پر لف ىاتیں ہوتی رہیں ۔ رسید سومن کی نىاتوں میں مہایت ساحی 
ھؤا سراح تھا ۔ ۔رہیه کا معصوم حلوص ڑا دلا ٴونز تھا۔ رفتہ رت گفتکو کا رح میرے سفر حد 
کی طرف پھر گیا ۔ اکرچہ اس وقت تک رشید موس اور نرھیهہ سرح اطالوی شراب کی تین نولر 
حم آنرچکے تھے اور آنں کی آنکھوں میں سرور کی لطیب سی عنودگ بھی آتر آئی تھی لیکر 
حجاز ا دکر س کر وہ دنوں سٹنھل کر بیٹھ گئے ۔ 
'' آپ ححاز حا رے یں ٭ آپ بڑے حوش لصیب ہیں ۔ واللہ آپ پہسب ھی خوش نصیت 
هی ۔“ ترہیة نے ایت خوش ہے کہا ۔ اب اُس کی آکھوں میں عقیدب کی ایسی چمک ء ام 
"ٹیب چھلک آنا تھا حو سرح اطالوی شراب کے شے ے کہیں زیادہ گہرا اور خوش نما تھا ۔ 

"بت نپرھیہ کی بانوں میں نه آئیں ۔“ رشید موس ے کسی قدر درشتی ہے کہا ”سب 
حواں لڑکیاں وھمی اور زود اعتقاد وق میں ۔ حھے دقں سے کهہ ححار پہنچ کر آپ بہت پشیاں 
ہوں کے ۔“ 

' خدا کے لیے رشید ایسی ناتیں تہ کرو ۔؟“' نڑھہ نے احتحاج لیا ۔ اُس کے لہحے پر 
ہلیق س یکیکپاھٹ بھی * اگر م ایسی ہاتیں کرو گے تو میں تمہیں کبھی معاف نہ کروں گی ۔ 
واللہ کبھی معاف ئىە کروں کی ۔؟“ 

'' میرا محربہ ہے لہ نرھه کا عصه ھمیشه عارضی ہوتا ے!؟“ رسید مومن نۓے ے برو۔ 
سے کہا ” میرااسای فرص ے لہ میں اس کی وقتی حفگی گوارا کرلوں ء لیکن حجار ے 
سعلق آپ کو کسی قسم کی گمراھی میں مبتلا نە رعے دوں ۔“ 

اپنے اس فرض سصی کی ادائی میں رشید موس ے حجاز اور حع پر ایک فصیح و 
تقریر کا آغار کیا ---۔ ححار رھزنوں ء مکھیوں ؛ چھروں اور علاظت کی سر زمین ہے ۔ حم 

ایک نین الاقوانی ہلیک مار ئیٹ ے جس میں سونا اور کھجوریں اور مذھی عقائد ‏ ابزسم ۔٭ 
یلام ہوے ہیں ۔ دوھم پرتی کے رھریلے جرائیم اس فضا میں پرورش پاۓے ہیں ۔ وھا ا 
ہاشندے درندگی اور سخ گہری کا جسمہ ہیں ۔ حاجیوں کے ساتھ وہ کتوں ے بھی را 
کرے ہیں ۔ صفائی کا کہیں بھی کوٹی انتظام نہیں ۔ س ڑکوں پر ء گلی کوچوں میں ٠.‏ 


ل 


۔- عق“ اق 


دکانوں کے سامئے ؛ مسجدوں کے وضو خالوں میں دن راب پیشاب اور پاخانہ ہوتا ے ۔ 
۔ ہیں اور مرسد ے حیائی سے برسر عام حوا مج ضروری ے فارع ہوۓے ھیں ۔ ہاتا تو برطرف ء 
ان تک دھوبۓ کے لیے پانی نہیں ملتا ۔ هر سال لاکھوں انسانوں کی علاف رس رس کر 
_ باس کے کنوؤں میں جمع ہہوتی رھتی عےہ ‏ اور یه غلط پای مسلإاں بڑے شوی ے پیے 
اپنے چچٍہروں پر ملتے هیں ء اور بوتلوں اور کپوں میں ٹھر کے س رکا اہنے ساتھ لے حاۓ 
_ ۔ حب آپ اھرام باندھ لیں گے تو آپ بر یہ قرض عائد هہوجاۓ گا کہ اسے شں کی ساری 
نی کو بڑھ چڑھ کے نمایاں کریں ۔ بال کاٹناء شیو کرناء ناحن تراشا گناہ ہے ۔ داسوں 
رش کرنۓے کی ھاتعب ہے ۔ سل کجیل دور کرۓ ی سے ہے انا ىهی سلاف شرع ے۔ 
۔. بس کثیف اور غلیظ ھیئب کدائی میں یکایک صور گیا حاۓ کا کہ آپ سر کے بال 
.. ڈالیں ۔ اس عمل کے بعد جو مضحکھ خیز صورتیں برآمد ہوتی دی ء انہس اجھا ءسلاں 
سی کیا جاتا ےہ ۔ ان کے اجسام سے اور سل کی بدبو ہے متعسں ھوے ھی ء لیکی اں کی 
حیں پاک ہو جاتی ھیں ۔ لاحول ولا قوم ۔ اگر یه اسلام ے ٹوا 

رسید موسن بڑے جوش و خروٹں ہے اسلام پر تنصرہ ڈرنا رھا اور رہیھ اُس کے ساء نے 
زخم خوردہ ناگی ی طرح بیٹھی ىل کھاتی رھی ۔ وہ ار ىار اپیے گلاس لو غمے ہے 
میسکاتی تھی ۔ کبھی وتلیں آٹھا آُٹھا کر زور سے ىر ہر ماری تھی ۔ کبھی دپکں لو ابی 
للائی کے گرد یوں بھیٹچ کر لپٹی تھی کھ اس کی مرمریں ناھوں میں خونی رگی ]هر 
رر نڑی حدب کے ساتھ کیکپاۓ لکی نهیں ۔ لژڑھیه کی آنکھوں ہے ڈر لگا بھا له شاند اھی 
ں سے آگ کے شعلے لپک پڑیں گے ۔ اس کے حہرے کے آثار سا ری ھے که اگر اس ے 
اں کھوی تو اس کے دھن سے زھر کے فوارے پھوٹ نہیں گے ۔ ھماری ایر پر انک ىلخ سا 
ہؤ جھا رھا تھا ۔ گفتگو کا (ح بدلنے کے لے میں ے آر ڈسٹرا کی تعرینف شروع ثر دی ء 

حو رمیا ڈانس کی سریلىی ڈھنیں جا رھا نھا ۔ 

ے شک آرکسٹرا بڑی حسمن موسیقی مجا رھا ھے ۔'' رسید سومن ے کونا حویک کر 
ما “تم دونوں یہاں بیٹھ کر خدا اور رسول کی ناتس ڈرو ۔ ہس آ٘س اطالوی لڑکی کے ساتھ 
حا حاھتا ھوں جو بچاری بہت دیر سے تنہا نیٹھی ے ۔“ 

رشید سوبن مُہایت بھدے پن ے آٹھا ء اور لڑ کھڑاتا ھؤا الک دوسری مر بر حلا دا 

حہال ایک خویبصورت اور آرا۔ته لڑکی لائم چوس سے حی مہلا رھی بھی ۔ اُس ے رشید موس 
سو ھاتھوں هاتهھ لاء اور کچھ دیر بعد لائم حوس حھوژ ٹر وہ سمچی سے میس مشعول 
عولئے ۔ 

رشید مومن بڑے اماک ہے آس لڑی کے ساتھ ڈانس کرنا رھاء اور برھاھہ ابی ٹرسی 

سائہٗی بمٹھی رھی ۔ اُس کی آنکھوں میں ایک عحیت حبرب؛ انک عمیی سعصه٠‏ ایت 

سد ید انتقام چھلک رھا تھا ۔ وہ بار بار کجھ کہا حاھی بھی لیکن آُس کے ھوٹ لیپا کر 
حکجچا کر رہ چاے تھے ۔ ٰ 0 

رمبا ۔ والڑ ۔ کوک سٹیپ ۔ سامپا ہ..., ایک کے بعد دودرا ڈا سن ۶ رھ ۔ اور 

رسی ہر بیٹھے بیٹھے نزھیهہ کے پاؤں شراب ء٤‏ موسیمی اور سے کی اترک از ای اشاق ع 

۔ ٹھڑاے رع ۔ آدھی رات گئے جب ھوٹل ٹرمیس کا نال روم سد ھوے آکا تو رشد٭وس 

<ی لڑک کے بازو میں بازو ڈالے مارے پاس آیا و مھ ہچ می کت 

7 یه کیا واھیای سے _“ رشید ناراض ھهوے ل5 اھی راب گروع سی حت خر 
۶ریه کم ضت موٹل والے ڈائس بند کر رےے ھی ۔ جلو هم یں اسیو جلیں ۔ وہ صح 

گے کید رھتا ے۸“ 


“ میں بہت تھک گئٔی ہوں ۔“ نزھیہ ۓ بیزاری ہ ے کہا '' تم خوشی ہے جاؤ ۔“ 

”بہت اچھا ۔ شب بخیر ۔ جھے آمید ھے کہ ھمارا پاکستانی بھائی شستور تمہارا 
پہلانا رے گا ۔ خداکی قسم پاکستانی بڑے اچھے لوگ ہیں ۔ شراب نہیں پیتے ۔ سؤر۔ 
کھاۓ ۔ گرمیوں میں حج پر جاے ھیں ؛ اور نزھیه جیسی خوںصورت لڑکیوں گا جی بہل 
ھی ... ھاھاھا... شاھاھا 29-7 گا رشید موسن پاگلوں گی طرح تہقبے لکاتاء جھو 
لڑکھڑاتا ھؤا اطالوی لڑکی کے ساتھ اھر چلا کیا - 

"'لچھ دیر بعد نزھیه میز پرکپنیاں ٹیکے دم یخود بیٹھی رہی ۔ اس کا سر اس کی ھتھیلی 
پہ ٹکا تھا ۔ جھے یه فکر دامنگیر تھی کھ اگر اس اس نے رونا شروع کر دیا تو مس “ 
کروں گا ؟ ہر لح خجھے ڈر تھا کہ میز پر پڑے ہوئے سینو کارڈ پر اچانک ٹپ ٹپ آ۔ 
کرے لگیں گے ۔ میں دل ھی دل می وہ الفاظ اور فقرے نلاش کر رھا تھا جو ایسے اژٌ 
موقعوں ہر لڑآدیوں کی دل جوئی کے لیے استعال کئے جاۓے ہیں ۔ لیکن خدا کا شکر ےہ ” 
نزھہ ے جھے اس آزمائش ہے ئىال بال بچا لیا ۔ کچھ عرصہ عد اس نے اپنی ھتھیلیوں سے ۔ 
آاُٹھایا تو اس کی آنکھی ے حد خسک تھیں ۔ سوکھی بھوئی لکڑیوں کی طرح جو چنگاری دیکو۔ 
ھی ے اختیار شعلے آکِلے لگتی ھیں ۔ اس کا حہرہ تھکں آلود تھا ۔ آُس ےۓے ایم عنودگگق _ 
عاام میں کہا ”آئں ہم ھی ”دسی دوسرے نائٹ کاب میں چل کے نیٹھیں ۔ یہاں مو 
سجتب وحشستبس ہو رھی ے ۔“ 

' آپ نہب بھک کی یں ۔“ مس نے کہا ” آپ اپے کمرے میں حا کر آرام کریں 
زیادہ ہر ہو کا ۔“ : 

'' نہیں ۔ میں اپے کمرے میں ہرکز نہ جاؤں گی ۔ اگر اس وقت میں اکیلی وہ گئی تو 
رو رو کر معرا برا حال هھوجاۓ گا ۔““ 

آپ ا کیلىی ىہ ہوں گی ۔'' میں ے کہا ” جب تک آپ کو لیمد نہ آحاۓ میں آپ کے 
باس نیٹھوں کا ۔-“ 

نرہہ کچھ دیر سوچتی رھی ۔ پھر بولل ” مارے ملک میں ایک کہاو بے ٴد 
اکر سرد اور عوربت ئسی حگہ ا ٹیلے رہ حائی ء تو آن کے ساتھ تسرا ساتھی شیطان شاىر 
هو حاتاھ ۔“ 

'"یطان کے ساتھ میرے بھی دیریٹھ مراسم یں ۔“' میں ے مدای کیا ” لیکن اس 
عم دونوں ے ایک دوسرے ہے باعزب سمحھوتهھ ثرلیا ہے !“ 

نر شظمہ عھنسے لی ۔ ۲ 

آوپر حاے کے لیے حب ہم لمٹ میں سوار ہے تو نزھیہ کے ساتھ ایک اجبی × 
دیکھ کر لٹ ہواۓ عجت انداز ہے سکرایا ۔ 

'' آپ کی غب خوشں خوش سر دو ۔ ام بواۓے نے ھمیں آتار کر دعا دی ۔ 

یہ یه ۔“ میں ے آے ایک سو لیرا کا ٹپ دیا۔ 

”اب اگر میں ساری عمر ایک فرشقه بن کے رھوں ۔“ نزھیه اپن ےکمرے میں مت > 
کہنے لی ' پھر بھی لفك ہواۓ کی نظر میں وھی رھو ں گی ج وآس تے مجھے اس دا -” 


رن 

ے۔ : 
ُ‫ و‫ ُ‫ ٠‏ ۰ھ 7 ُ تر گے ٭ 

کمویی وا تہ ہیں ی ریں ےکا ۷' لال ملک سوک کَ ریا ٹا لہ 

تن کے نزشیه ے ۱ 

” عارے ملک میں اسے گناہ ے لذت کہنے مر اک اقدد ان جانا گر 

گنا٭ ے بھی بدتر هونا ے۔ بری بات ھو جاے تو وہ ماغی : 9 ظ0ع0.و.ت- 

ٍ برک ! -- 


: , لیکن ! 
مج ا ٭اقھ _ اڑا ائلا١ٴہ‏ ' رر اغصای ےہ ن 


عرۓ زھرکی طرح ھمیشه حاری رھتاۓ ۔؛ 
سپ 2 بل اٹھا کر اپے حسم پر اٹ لا اور صوٹے کی بڑی آکرہ 
ےه لگا کے لم دراز هو یىی :87 با کچھ عحیب ناس ےھ کہ زندگی کا دەر اك سی ره فَ 
را ے سے آلودہ ھوتا سے ۔ کھی ہم اپنے آپ کو دھوکا دبتے هں دھی دوسرے ہارے 
سی دھوکا کھاۓ لگتے عیں ۔_ٴ“ 
تزھیه آتپ اچھے موڈ میں تھی ۔ آس نۓے سگرٹ سلک5 کا !اپہا سکرٹ لائٹر حھے دنا 
ہایب حوبںصو رق ہے لااله الا اق حمدرسول ارہ قٰش کیا ھڑا تھا ۔ 
27 اس یکن کمھمیاں یه لائٹر خاص طور پر اسلامی مالک کے لیے نا ٹر بھیحجی ہیں _)٢؛‏ 
ے4 ھسے لی ,۶ پہلے کلمه طليه سے امان ی شمع روش شوں بھی اپ 
.رٹ سلگاۓ جاےۓ ہیں !“ 


ی وُر 
4 
7 


حصہ 


ح<س 


اس کی مدد ہے 


”' وہ لفٹ ہواۓے محھے حواحی چا سہحھے ۔“ ترعیہ دھر سنحصدہ ہو گئی ٢‏ لیکن 
سی میں مجری بررگ ساں کسی اور ھی خیال سی ءسرور ہو گی ۔شاند اس وب وم پر 
ے دغا مانگ رھی ھو۔ ساید وہ سوح رھی ہو کہ می آب هی آہم 
ں پڑھتی هوں حس طرح اپتنے گھر میں پڑھا کرتی بھی ۔“' 
برھیه ے ٹٹروٹ لے آئر اپا ایٹڈچی کیس کھولا جو صولے کے قریت ایک پپائی بر 
نیا اور آس میں سے ریشمی غلاف ہیں لپٹا ھڑا جھوٹی بقطع کا برآن بد بنالا ۔ 
حس میں یورپ آ رھی تھی تو میری ماں ے محھے یه عمه دیا تھا ۔ ۔ال 
اہے ایک بار بھی کھول کر نہیں دیکھا ۔ لیکن می حہاں "نہیں حاق عوںل ا انے ساتھ 
سرور رٹھی ھوں ۔“ 
1 یه بھی آپ کی عیں معادب مسدی ےے ١‏ میں ے تہا۔ہ 
'' مجھے کچھ وھم سا ہو کیا ے کہ اگرقرآن شریف کی یہ جلد مھ ہے خدا ہوٴائی تو 
ہس د تیری پیاری ساں کو کچھ ہو حاۓ گا_“ 
21 ساری دنیا یق الہامی ککتانوں میں قرآں عععد بڑا مطلوم سصحمد ج _ میس ے طدرا 
نہا ” کچھ لوگ اے تعویذ ہہا ک رگلے میں یا ىاروؤں ہر یا بد ھئے یں ۔ بعص لوگ پااکٹ سائر 
ےُ ترآن جمدوں میں رکھتے فی ۔ یوں بھی هر اسلامی گھراے میں ایک دو قرآں جو تصورت 
سلانوں میں ضرور رکھےچاے ہیں ۔ خواہ وہ طاقى سیاں کی رسب ھی دوں تھ ہوں ۔ اسلانوں 
ژ عقیدہ ععے کہ جس گھر میں يہ 'لتاب تہ ہو ؛ وہاں اللہ کی بر کت ىارل نہیں وق ۰٤‏ 
اب نزہیہ کا موڈ بالکل ٹھیک ھوگیا تھا ۔ وہ "کھلکھلا کر ہہ سے" اور بحھے تسسحوں 
ےُ قمصے سناے لی که کس طرح مصر اور شام کے لوک فی کے طور پر اپے ہام پک انت 
ٹھنے هیں ۔ ایک ہاتھ میں دئیا ء دوسرے میں دیں 
کچھ دیر کے بعد جب میں رحصب ھوے نگا ٤و‏ برھه عیے دروارے ٹک حھورے 
د ۔ پھر اُس نے ھچکچاۓے ھچکچاے کہا آپ بیرے لے الک تلاف "کوارا درہاایں لے "“ 
''بسر و چشم ۔ “میں ے کہا۔ . ٗ 
لزھیه کچھ دیر سوچتی رھی ۔ پھر ہولی ” حب آپ حالا کعلہ ٴ5 طواف کریں تو 
,۶ٹ فقط ایک بار میرا نام لے دیں ۔“ ۱ 
“ یه تو پہٹ معمولی فرمائش سے ۔“ میں نے کہا 
مانگوں ۲ 6+“ 
” آپ ایک بار بس میرا تام ھی لے دیں ۔ اس ہے زیادہ مجھے دوی اور احی بھی تو 
" لژھیه نے اس تم یکو چھپاے کی تاکام سی کوشش کی چو بعاً اس کی جو بصورب آنّکھوں 


ے 


نھر سے ميس 


' وماں پر ہیں آب کے لے دغا بھی 


سیر ×٢‏ ٭ہہر 


میں آتر آئی تھی ۔ 

"میں ضرور آپ کا نام لوں گا ۔ ایک ہار نہیں کئی بار۔ اور جب روضة اقدس پر حا۔ 
ھوں گا تو آپ کا سلام بھی ضرور عرض کروں گا _“ 

روضد اقدس کے نام پر نزھیہ ےمحبلدی ہے اپے کے کا ریشمی اسکارف آتار کر اس _ 
سر ڈھانپ لیا ۔ وہ کچھ دیر غاموش کھڑی رھی ء کچھ کہنا چاھا لیکن ھچکچا کر خامو 
ھوٹی ۔ 

لفٹ بواۓ لفٹ ہے ٹیک لکاۓ آونگھ رھا تھا ۔ حھے دیکھ کر اس نے اپنی ٹوپی درس 
کی اور ‌انکھیوں ہے گھور کر مسکرایا ۔ میں نے پھر سے ایک سو لیرا کا ٹپ دیا ۔ 

کچھ دیر بعد جب رشید سوسن واپس آۓ کا تو شاید اس لفٹ ىواۓ کو ایک بار ۔۔ 
کن ‌انکھیوں ہے 'کھور کر مسمکرانۓ کی حاجت پیش آۓ گی ! 

اورمیں آح تک یہی سوچتا هوں کە اگر میں ساری عمر بھی خانه کعبه کا طواف کرتار هر 
تو شاید مجھےاحساس کی وہ معراج لصیب لہ ہوکی جو نزھید کے مقدر میں لکھی ہوئی ھے ۔نرد 
جو ریڈوائن بی کر بھی رشید مومن ہے روٹھ حاتی ہے کیونکہ وہ حح کے متعلی ے سری پا نے 
کرتا ہے ۔ درھیہ جو اب قرآن نہیں پڑھتی لیکن اپنی ماں کا تحعة ھمیشه اپنےساتھ رکھتی ے ۔ 
نزہبہ حس کے نزدیک خدا کے گھر پر اس کا صرف اتنا حق ہے که ایک احنبی فقط ایک 
اس کا نام وہاں لے دے ۔ نزھیه جو روص" اقدس کے ذکر پر اپے اسکارف سے اپنا سر ڈھا:_ 
لبی ے ۔ نزھیه جو اپنا سلام وهاں پیش کرنۓ ہے بری طرح ھهحکچاتی عے 7ء2 


تو غی از ھر دو عالم من فقير روز عشثر عذرھاۓ من بذیر 
یا اکر بینی حسایم ناگزیر ‏ از نکاہ مصطفیل پنہان نگیر ! 


: انتظار حسین ٥‏ حنیف رامے 


باصر : شےخ صاحب 1 ایک ص لدة آپ ے ریل گاڑی ایر باررے میس ”اچھ ادس کی ہیں ۔ 
ے دھن میں یھ باتیں ڈوشی آبھرتی رھی ہیں ۔ اس دں آپ ے ریل گڑی کے متعلق ایک 
ہے فقرہ کہا تھا سم 
شیح : وہ فترہ کی تھا اب تو ذھن سے آتر گیا ہے .گر اتا احساس ے که ربل گاڑی 
ارے میں ضرور کوئی بات ھوئٹی تھی ۔ میں ے پہلی تار ریل دنکھی آسی وقے ہے دص دس 
ى ایس یکھڑی کھل گئی ھے کہ حسب بھی نطر اس دھڑک کی جوکھٹ ے پار عوتی ے ایک 
سطر نطر آتا ے ۔ بچپن میں ریل گاڑی کسی پراے قصے کی حادو کی کل معلوم ھہوتی تھی گر 
'حساس ھمیشه رھا که اس کی حیثیت قصے کہالیو سے کے زیادہ ےہ ۔ اب بھی راب کے 
ے میں ریل یق کو ہک سنائی دیی سے تو دھن میس ایسے ھیو لے آٹھتے ھیس حو دذسی رار لو 
حینے اور اس سمچھ کو استمال کرہۓ کی دعوب دیتے ھی ۔ دں هو یا راب ء کسی ویراں 
٭ ے ریل کاڑی کا گزرئا ایسا حادثه ےہ حس ک اھمیت کا احساس کسی ںاہ آئسی سطح بر ؛ 
ىی ہدایت کار ۓے ریل کی رفثاری کمی نیشی سے چدتاب کی رساری تلمیح پیش کرےک 
ورسش یق عو تو ھو۔ یھ آچاد انسای تخلیقات میں آنی بڑی ے ٴ ئە اس کا اندارہ کرےکی حرأت 
م ھی ھوتی ےہ ۔ یه کاٹھ اور لو کی پلی تہ صرف نی سرلوں کو قریب ذری ھ بلکھ 
سی دور میں انسان کے یس ٤ے‏ سی ء؛ اورے سرل ھوے کا اسم و ا 


ناصر : میری عمر آُس وقب تقریناً چار درس کی ہو گی ء آں دنوں ھم توسہرہ می رھے 

ے اور ریل گاڑی مارے گھر کے پیچھے ہے گزرق بھی ۔ سارا دں کاڑہاں درری رصیں لیکں 
+ وی تو میں نانا کے ساتھ جگلے کے پاسسں حا کھڑا ھودا اور رنہل گکاڑی کا اُس وقتب تک 
مُا رک رتا جبت تک آے دیکھ ئه لیتا ۔ ایک دن بانا کو اسر ہے تار آئی اوروہ حلئے۔ اُس 
ر میں شام ی گاڑی تہ دیکھ سکا ۔ میں راب بھر لمد می حاگما رھا اور اس ھارے کھر کے 
س میں شسٹ کرتا رھا ۔ اس دن ؛ پاگلی “ کا لفط ‏ احی سے ہی نے پہلی گار سما ۔ اکلی دوہر 
ٹھے پر بیٹھا میں مولیوں کا پراٹھا کھا رھا ىھا کە ریل کڑی کی آوار آئی ۔ میں لث رو بیٹ 
چارپائی دیوار سے لگئی اور دیوار پر حڑھ بیٹھا ۔ ری ل کاری آری حا رھی تھی ء ٹاتا اىاله پہہج 

ے تھے ؛ پلٹ کر دیکھا تو کوا پراٹھا لے بھاکا حاتا تھا ۔ دومر کی حامودی بی رنل کاڑی 
مہم ساتھی مجھے کبھی ئه ملا ۔ہ میں ھر روز دوہر لو دنوار بر دىٹھا گھتوں کاڑی کا انتطار 
تا اور لوے کہ جنگلے کو دیکھتا رھتا _ پھر والد ا ناداہ ڈیرہ اساعصل حاں ہو کا ۔ اس 
میں بہن بھی ساتھ تھی ۔ سارا دن لالہ موسول کے سٹیششس پر ہم ے ٛٔی گاڑی کا ائتطار 

آ ۔ شام کو ٹکٹ لیا اور صبح چار محے دریاخاں ہچے ۔ سٹیشن پر صرف دو سز نتیاں حل 
ك تھیںء سخت سردی تھی ء سامان نہت تھا اور عم بالکل احسی تھے۔ علیوں ے سامال آاراء 
ا سرخ کوٹ کگاڑی کے نیچے گر گیا ۔ آُس دن ہی ے پہلی دار گاڑی کے پہوں کو عور ے 

لھا ۔ کالے کالے پہیوں میں میرا کوٹ یوں لگ رھا تھا سے دبع کیا ھڑا نرہ ۔ ہم کشسوں 
ہل ہار کر کے ڈیرہ اساعیل خاں پہنچے تو دں جحڑھا ۔ دیرہ اساعیل حاں ے واپس آےٗ و 
ایک طوفانی شام تھی ۔ شہر اور سٹیشن میں یس سیل ذٛ فاصله تھا اور آس علاقے می 


×صصہ رپ بی عم ضصضیص یہید ہے 


لہ بر ےہ یرون ہینید دم رہ : عڈ 


جج دیس سمسے ہمہڑسچچ 


_ ہے سح ہیں جس طغیائیق آقی ے تو اس سارے علاقے میں ۔, 

پھیل جاتا ے ۔ جس ہم سٹیشن پہنچے تو سارے پل توڑ دے گے تھے ۔ اس طوفان کو پ 
کرے کے بعد ریل تک پہنچنا وطن پہنچنے ہے کم نە تھا۔ 

بہاڑوں میں ریل گاڑی کا نقشة کچھ اور ھی ہھوتا سے ۔ دو میل کا فاصله کھی کسر 
تو آدھ گھنٹے میں طے ھہوتا ے ۔ 

جس میں اپنی جمومیٹری کی کال پر دائرے لگاتا تو حھے ریل گاڑی کے پھیوں کا حال 
آتا ۔ مجھے احساس ھوتا کہ اس ایجاد کے پیچھے کتنا بڑا علم کام کر رھا ھے ۔ 

حنف : آئیے ات ریل میں بىیٹھ ھی جائیں ۔ آپ یہاں نیٹھیں میں ذرا کھڑکی کے دس 
بیٹھوں گا ۔ ریل میں نیٹھتے ھی میں مچپن میں داحل ہو جاتا ھوں --- بجچیں ‏ جب ھر چیڑ ءجیت 
اجلی سی نظر آئی ے ؛ زندہ نظر آی ہے ۔یه چھوٹا سا کمرہ جو مسافروں اور سامان ے ااے 
جھے ہن کی سرزمین میں آڑاۓ لیے پھرتا ےہ ۔ یه کھڑکی اس کمرے کی آنکھ تھے اور اس آ کی 
میں میری آنکھ ے ۔ ابھی یہ وهاں تھی اب یہاں ہے ۔ زمیں و زماں چھوٹی حھوٹی منور قوسوں 
کی صورث میری آنکھ کی ساح پر مر تسم ہوے حاے ھی ۔ آلکھ انْ قوسوں کو ذھن میں ستس 
کرتی سے اور دص ان قوسوں ہے زنبیریں دناےۓ لگتا ہے ۔ آنکھ سد جای ےے ۔ کھی گاڑی آگے 
کو بھاگ رھی ہے اور میں پیچھے کو؛ تو ‫کھی گاڑی میرے پیچھے پیچھے ھوا میں آڑارمی 
ء پائیوں میں ء بادلوں پر ؛ یہاں ؛ وھاں ء هر طرف ۔ کبھی یوں بھی ہوتا ھے کہ گاڑی 
گم ہو حاق ؛ میں بھری کائیابں میں اکیلاد رہ جاتا ھوں ۔ اتنے می مسافروں کی ھاؤحر 
حھے واپس آکمرے میں لا شھاتق سے ۔ میں اپنے کرے کا وسیع دامن گھٹٹوں پر ھموار کرت 
ھوں اور کھڑکی ہہ نظر آئی ہوئی جگنوچمکیوں اور کمرے ہے آٹھتی ہوئی رنگ رنگ کی 
داموں اور آوازوں کو اُس پھیلے هھوے دامن پر ڈهعر کر دیتا عوں اور اں ے ایک گھر دناے 
لگا ھوں ۔ جہاں اس گھر میں کسی طرح کے اینٹ کارے کی کمی حسوس ہوئی مپری آنکی 
جھٹ کھڑی ہے کودی اور ىاھر پھیلے هوۓ اندھیرے | اجالے ے ٹوکریاں بھر بھر کے مجوے 
پکڑاۓ لگی ۔ ربل میں بیٹھے هوں اور کھڑکی کھلی هو توگھر ٹانا کیا ء شہر آباد کئےجا سکے 
ہیں ۔ آج میرے ساتھ آپ ھی شامل ہو جائیں۔ آج ھم ایک نیا شہر ننائیں گے ۔ 


انتظار ؛ بھی حنیف می ریل گاڑی میں سٹھ کر گھر ىناے سے تو رھا ۔ در اصل زیر 
اڑی میری زندی میں درا دیر ہے داخل ہوئی ۔ جب میں ریل کا تصور کرتا ہوں تو بچیں ک 
یک دور مجھے خّ هونا نظر آتاے ۔ سٹیشن ہارے لے سے بہت دور تھا ء؛ آبادی سے بالکا 
اھر اور سەر کرنے کا اپنا معامله یه ىھا کہ ڈیبائی ہے چلتے تو پاس ھی ایک گاؤں تپ 
ان پور ء وھاں چلے جاتے ۔ ڈیبائی ہے دان پور کے سارے سفر میرے ڈھن میں اب تک 
ازہ میں ۔ ھم اکے میں بیٹھتے اور یوں رواله هوۓ کہ کسی دوسرے ملک کا سفر کر رے 
یں ۔- یھ دو ڈھائی سیل کا سمر سہیسوں اور سالوں میں طے ھوتا نظر آتا ۔ اکا کبھی بہت رق 
ے دوڑے لگنا پھر رک کے کھڑا ہو جاتاء پھر آھستہ آہستہ چلتا پھر تیز دوڑۓ لگ حا 
- یل میں سفر میں سے پھلی مرتبہ اُس وقت کیا جب ڈیبائی کو چھوڑا ۔ ریل کے ساتھ 'بے 
کا ایک زماله تم اور اپنے دیس ے ایک دوسری زمین کو ھجرت کا آغاز هوتا ہے ۔ ام 
جس مان میں جا کے رے وہاں ریل گاڑی بالکل سامنے ہے گزری تھی ۔ سارے سارے دل 
نے خاندان کے دوسرے لڑکوں کے ساتھ پٹری پہ گھومتا رہتا اور اجچلے اجلے سرسی 
رں کو پٹری سے چنٹا اور بڑے شوق ے گھر لے آتا لیکن گھر آ کر میری سمحن ىد 


۰ء سویرا 


نا کھ ان کا کیا ناؤں ! ہاں اس پٹری ہے برے ایک اور پٹری بھی ۔ ہٹری تو نہی 
. اس کے آثار سے داق تھے۔ سنتے ہیں کہ بہلے گاڑی آس پٹری سے گزرا کرتی تھی ۔ اُس 'حڑی 
نی کو دیکھ کر مھ پر کچھ ایسا اثر ہوتا جیسے "سی پراے باریجی کھنڈر کو دیکھ کر 
بے ۔ سواری گاڑی دن میں کئی دار گھر کے سامتے سے گزرتی ۔ یھیوں اور سیٹی کا شور کاں 
._ ڑا اور ہم باھرآۓ۔ سواری گاڑی تیری ہے نطر آتی اورتری ہے اوحیل ہو جاتی لیکن 

اڑی کا عجب عالم بھا ۔ آونگھٹی رینگتی ھوئی آتی اور ٹھیک ہارے دروازے کےسامے کوڑی 
ھر حاتقی ۔ این بار بار سیٹٔی دیما حرکت بیدا ہوتی اور پھر حاموشی ھو حاى ۔ بھی دی لو 
مال گاڑی ص حکو آتی اور دوپہر تک یونہی کھڑی رھہتی اور حھے یوں لگا ئہ آدوئی اکلا 
اور ے ؛ شہر میں داغل هھونا چاھتا ی ء لیکں سہر کے پاسساں اسے ابدر نہیں آے دتے 7 
ری گاڑی سے زیادہ یە مال گاڑی اپتے دل کو کھینعتی بھی ۔ مگر سواری گاڑی هو یا مال 
ی اکا پھر اکا ھے ۔ ھاپڑ میں اکے نہیں چلٹے تھے ۔ اس لحاظ سے لہ سفرءمری زندگی مس 
ى٠‏ حدکی حیثیتب رکھتا ے ۔ وہ زمانته حسب اکوں میں جحلا آدرے دیے اور لھلے لھس 
7 گھنے اع کھی اہی طرف ڑھتے اور ھی اہی طرف لھہمحتے در آے تھے ٤‏ وہ زمانه 
۔ ۔ئی کے سفر کے ساتھ خّم و گیا ۔ اب ھاپڑ تھا اور ریڑ اثر انگے اوررل کڑی ۔ 


سیح ‏ اکے میں ہے چ و کچھ بھی دیکھا جاسکتا ے اس کی ایک انی حنت ہف ۔ وہ الہ 
ٹرمشفرد ھوے عرے بھی زندی کا ایک ایسا سطر پیس ٹرنا ۓے حہاں اساں کک تمام صلاح۔یس 
۔دار نہیں هوتیں ۔ انسان اپنے اندر سوتے ہوۓ بھی آُس مسطر لو دیکھ سکتا ہے ؛ غحسوس پر 
سکتا ے ۔ مگر اس منظر پر چھا حاے کی تہ تو آسے صرورب پیس آتی ہے نہ حواہس ۔ ۔٭ 
حواہس ہو آسی وقت پیش آے گی حب سفر میں رسار تیر هو ۔ ریل اسی اح.س کے لے <لمی 
لی تھی ۔ حنیف والی کھڑک میں بیٹھتے ھی ناھر کی سرزەی ء آمن اور اں دونوں کے درساں 
عر حمز ایئے مقام ہے کود کر نہتاہ کے ساسے آں ے اور ناچی ھوئی حائأسب ھوحاے کی ٹوسس 
ثرق تے ۔ بھاگٹی ہوئی اشیا اور ثاطر ثو قانو ثرے کے لے اسان لو انے تام احساماب؛ 
٭وح کے طریقوں کو ثیلد ہے چکانا پڑتا ہے ۔ اور حب اتال هر سطاح پر دالکل سدار ھوحادا 
ث ہو آے هر چیز اجنی اور عحیب نطر آتی ہے اوروہ شور هو جانا ی ل٭ آنے ادر 
ل حبنیب سے داخل ہو جاے۔ یہی ایک احساس ے حواس دورىی هر آساں ٹورىل 5ڑی 
کھڑی میں بیٹھ کر ہو سکا ہے ۔ یھ الک باب کہ یو احسامسر ٹھڑی ہی بلمے والے 

رد میں کیا کچھ کرتا سے ۔ اکے ء تانگے ٤‏ اور لاری ہیں یٹھ کر خبرں حرالب کری 

وو ٹر وی کو 

_ فاپو میں لایا جاسکتا ے اور جب نات اسان ھی ھواىو کوں حاکا ث اور اسماں !ا کر 

تو پتھر ے ء گھاس ہے ء بھوس ے ۔ 


9 
۰ 
نیہ 


: : 
انتطار ؛ شیخ صاحب ! حھے آپ کی ریل کاڑی پھ اصل اعتراص یہی ػ نو کا 

۔ میں یٹھ کر فطرت پہ چھا جانۓ کی کوشص "درتا ے ۔ گاڑی ہیں سھر خرف و 
7 ب 3 سے ' َ‫ ناد ؛ ۔ 
کہ ہم فطرٹت پهہ چڑھائی کرۓ جارے ھیں۔ )کے کے سفر میں فقرٹت ا کت لاب رھد 
رلک دھیرے دھیرے بدلتا ے ۔ روشنیاں اور ساۓ اہےگھال میں سے هر اآں حسم ۱ 
8 ا 8 1 + س_ تو بَه احساس شو۔ 

روں کے سامتےلاتے ہیں اور پھر زمین کا تشیب و مراز ۔ ریل کے 7 فو دو 
دہ کوئی فلم تیزی ہے چل رھی ے اور یہ لمرھم سرت ات وروی بقصرد 


حر ہے ہے او د گے 
ے لہ بلندی اور پستی کہ منظر کھلتے یں ۔ اگر آپ کو فطرت سے 'ڑای ھی مفضر 


کے 
ہد لیے جد محومدجپ سیچم سا پوپ رحس سھستى بے سج مسا 


مر رر جو چیروں اور ساطر ے رتک کو آبھرۓ سے پہلے دبا دیٹی سے اس کے آپ رسیا سم 
تو ے شک ریل گاڑی میں بیٹھیے مگر میں تو فطرت کی هھم سفری کا قائل ھوں اور اس ؛ 
اپنے ساتھ ملا کر کسی نئی اقلم میں داحل ھوتا چاھتا ھوں ۔ 


حنیف : زمین سے قرب کی اتی ھی غواہش ھے تو یه بھی دیکھا ھوتا کہ ریل ک 
پٹری زمین ھی کے سینے پر بجھی ے ى ربیل میں بیٹھے ھوے اگر تمھیں يه احساس ہے کہ 
سیدھی لکیر میں چل رے ہیں تو کبھی کھڑکی ہے جھانكک ھوتا تاکہ زمین کے سیئے پر لہررۓ 
ہوے اس نقرٹی مار کے پیح و خم تم پر آشکارا موۓۓے ہوئے ۔ زین کے ساتھ ساٹھ ئم لیچے می 
]ترے اور آوپر بھی آٹھتے ۔ تمھیں نئے سے نئۓے آەاقی دکھائی دیتے جن میں سدا لئے مناظر ملے۔ 
اکا اور فطرت کی ہم سفری ے ید تو آُس مرشد کی کہانی سے جو تصور شیخ کی منزل ے آ٤‏ 
مرید کی رھہائی نہیں کرتا ؛ آسے اپنے تک عدود کر لیتاے ۔ ریل گاڑی سب کچھ دکیوز 
ےہ اور پھر آب کو خدا کی سلطدت میں کھلا چیوڑ دبی ھیے ۔ اس سلطنت کے رنگ روپ 22( 
چو رد بک شیع ی سور انی پر ےی ای.1 کھھۓ ھی جا میں ے فز نگ رزدے ر2 
جدا ے ۔ ‏ دوئی چھوٹا ےہ ٠‏ کوئی بڑا ے ۔ ایک رنگ دوسرے میں گھلتا ھے ء دوسرا تیسر۔ 
میں - ید حالیاب تو اپئے نہاں کے رومای مصوروں کے ساتھ ھی پرانی ہوگئی ۔ اب تو ہر مج 
کی اہی حیثیتب بھی سے ء وہ اہی حگھ مکمل ھی ے اور آسے دوسری مکمل چیزوں کے ۔' 
مل ڈر کسی نی سطح ہر ایک مکمل چیز سنا عہ ۔ یه تکمیل اکے کے سفر میں نہیں ر 
ھی کے سفرمیں ممکن ہے حہان ھر منظر اپتی وحدب میں مکمل نطر آتا ھے یا مسافر کے '۔ 
لارم ھوتا ‏ ے8که ھر مثنطرکی وحدب تک ىه یک نطر پہنچ جاۓ ۔ 


باصر : کسی قدر علط سے اکے اور ریل کڑی کا مقاله اور کس قدر دلچسپ سے گھور۔ 
کے مقاطے میں ریل گاڑی کی وقعب اور اھمیت ۔ جب ریل نہیں تھی تو ١کوں‏ اور گاڑیوں کا ۔ 
عاصا بور تھا ۔ اس لوے ریل کی ضرورب تھی ۔ اب کوئی لا سھر کرنا ہوتا ھے تو ٹکٹ ل 
رہل گاڑی میں بیٹھے اور چل دے ۔ مقصد سزل پر پہچا ھے نہ کهھ مشاھدہ یا تجرىهھ ۔ اور 
ہو ریل گاڑیاں زیادہ ىر راس کو ھی چائی هی یا مصروف لوگ سفر پر رات ھی کو لکل هر 
رات اندھیری وی ہو یں سمولن حھتے راہ : گھر دور ا چیق بھاری گھر دور ء چکی بھاری 
درا چالدنا ھؤا تو ایک آدھ درخت کا ٹھٹھ ىطر پڑ گیا ۔ میاں آح کل اتی فرصب کہاں 
ریل کاڑی میں قطرب کا مشاہدہ کرے تکایں ۔ گھوڑے چھن گئے ؛ اپ تو ہم خود سفر کر۔ 
ہیں ؛ حوشبو کی طرح آڑے پھرے ہیں ء گھوڑوں دو ریل کاڑی کے ساتھ نہیں دوڑاۓ ۔ 


شیح : کھوڑے ہر بیٹھا ھؤا انسان رفتار میں ؛ ھوا ہیں اصول میں ؛ قیدء یل کاڑی ٠‏ 
خوابیدہ --.۔۔ لیکن ریل میں وہ آزاد ھی ے یدار بھی ۔ ریل گاڑی زمین سے قریب بھی اث 
زسین ے دور بھی ھے ۔ اسی لے وہ انساں کا اسم بھی عے کھ زسین ہے آکا ےہ اور عرثر 
باتیں سن لیتا ے ۔ 

فطرے ے جنگ کی اکر خواعش ھہوقی؛ دھری ے فرار چاھتا تو ھوا باز ھوتا 
دھرق ے دور ء انسان ے دور ؛ معاشرے ے دور ۔- لیکن میں تو جسم کی محرابوں میں سو۔ 
عوۓانسان کو جاگتا ھؤا دیکھنا چاھتا حوں اور ساتھ ھی ساتھ فطرت کو بھی جگانا چا۔ 
ھوں ۔ ربیل گاڑی میں انساى معاشرہ ء انسائی مسائل ء انسان کا شعور ؛ انسان کا دکھ ء فط ۔ 
کے رنگ ء ھوا کی آوازء انسان کا ذھن ؛ انسان کا تغیل ---۔- سب ایک ساتھ سفرکرے ھر 
ان کی کوئی خاص منرل معین نہیں عوتی ۔ اورکھڑی میں بیٹھا ھؤا انسان ؟نھیں بهہ یک و ۔ 


سویر ا کے کل 
"٦‏ .- 


نے ؛ محسوس کے اور آن سب کے متعلق سوچئے ائر پور 


انتظار : سفر کا مقصد تو منزل پہ پہنچنا بھی ہوا ھہ لیکن وہ عمیشھ ے منلاہدہ 
ء مشاہدے کا ذریعہ بھی رھا ے اور تحجریه بھی ۔ اب ہے پہلے حسب ریل گاڑی نہیں 
ورلوگ رتھوں اور اکوں میں سف رکرۓ تھے تو شاید اُس وقت یه ناب زیادہ صحیح تھی ۔ 
وں کو جوریح آس سفر میں ہونۓے تھے آب گاڑی کے سفر میں کہہاں ہوتے ہیں -- 
وں کا سفر مشاہدہ ھوتا ٹھا اور وات کا سٹر کجرنہ ۔ خر سمر ایک حو کھم ھوتا تھا ء تاریک میں 
نو چھلانگ ۔ تاریق کی چھلانگ ے اور دوں زی راہ کھینچے کے بعد موی نکالے والےموتی 
می التے تھے اور ]ن کا کچھ بناے بھی تھے ۔ ناصر! مم نے شاید اس باب کو ۔الکل نطر انداز 
کر دیا کە ہارا بچھلا ادب پالخصوص افسائوی ادب سئر می کے تجرے سے چلتا ےہ ۔ اب رھا 
ریل گاڑی کے سفر کا معامله تو جیسا کہ تم نے کہا ریل کا سفر ے شک کچھ منزل پە نہنچنے 
عی کا معامله نظر آتا ے ۔ شیخ صاحب کی راےۓ ھھے که وہ خیل کو بھی رسه د کھاتا ۓے اور 
معاشرے کا شعور بھی پیدا کرتا ہے ا 
شیخ : راۓ نہیں ء ایمان ے ۔ 
انتظار : اچھا! آپ کا ایمان ھی سہی نگر ہم ے تو گاڑی میں یه دیکھا ہے له مسافر 
ہ دم چ وکڑی چاے ہیں ؛ کوئی بج رو رھا دوئی ہاں دھائی دے رھی ےےء دا 
نو اپنے سامان کی فکرر ے ۔ غرض وہ شور ھوتا ے کہ کان ىڑی 
بل کو راہ تو کیا سوجھےگی ء ذھن نک خقل هو جاتا ے ۔ 


کک 
آوار سہائی حویس دیی - اور 


(شیخ : ایک عامی کا ڈھن ؛ آرٹسٹ کا نہیں ۔) 


حنیف : یه تو یہی مڑؤا جیسے چاۓ خانوں میں ببٹوے ہوے ادیب کہتے رھے ہس لہ 
ناحبب! ساحول اچھا نہیں سے ء جم کے کام ھی نہیں هو سکتا ۔ لیکن آپ کو ایسے لوگ بھی داد 
دن گے جنھوں نے اسی شور شراے میں رہتے ہوۓ تحلیقی کام کیا ہے ۔ خود تمھارا نظبر 
ں حے ۔ بھی شور شرابا فٹکار کو ور کرتا ے کہ حب آس کے دائرۂ سوساب کی سرحد حم 
ہو حائے تو تحیل کی کارفرمائی شروع ہو ۔ فثکار اور معاشرے میں بھی تعلی ہے کہ فور 
ناشرے میں رھتے ھوۓ بھی معاشرے ہے جداے ۔ 

اصر : ” میں ہوں '' کا احساس بھی اجتاع ھی سے پیدا هو بنا ے ۔ اور احقاع کے تمام 
سوں اور آن کے مشاہدوں اور نجربوں کی تفاصیل کو فکار ایک سر کر ھه لا لھڑا دپرتاے ۔ 
:دہ اجال ےہ جس ہے هر تفصیل تراوش کرتی ہے ۔ 


حنیف : اگر اسی کو فن کہہتے ہیں کہ فنکار ادھر آدھر سے چیڑیں اکٹھی ١‏ رتا پورے 
و ایڈیٹر تو ے فنکار نہیں ۔ فتکار تو وہ اس وف دہلا سکے گا جس وه ان سب ععاصیل می 
ک اپنا رنگ بھی شامل کرے ۔ جبھی آے یہ حی ہوا کہ وہ کہہ سکے ''میں ہوں _؟“ 

انتظار : تو کیا بھڑوں کے چھتے کو فن ہیں گے؟ ۔- بھڑیں بھی محعض ایڈیٹر ہو نہیں 
تیں۔ وہ چھتے میں اپنا رنگ بھی شاسل کرتی ہیں ۔ لیکن بحھے بھڑوں کے چھتے کو دیکھکر 
یشهھ یه احساس ھؤا که یه فن نہیں بلکہ کسی علم کی شوٹنگ ہو رھی ےہ ۔ 

ناصر: یا بھڑیں ننکار نہیں مگر جو چھتہ یه بنای ہیں ویسافن شاید تمھیں کہیں ە 
بھڑوت کا تعن ود ایک نن یارہ ے ۔ 


ہس اس ود ہے ے۔ 


ی امس مو 


ار ہیں میں بج وہ چھتھ بلاق قیق تو ا ڑی ز 
اور برای کا احساس پیدا ھوتا ےہ ۔ لیکن 'اُس اچھتےی'عن رکتنی ہو كا9 َولم َلل اور بھڑ 
کی گرمی اور تیزی غانئپ ۔ ایک ڈٹک دو ڈنک بن جاے ہیں اور حالت يہ فوق ے 
کواڑوں کے پیچھے دراژوں میں ء سوراخوں میں منہ چھپاتی پھری ہیں ۔ بچپن میں ہارا یه ۔ 
ایک کھمیل تھا که ان دو ڈنکوں وا ی بوڑھی بھڑوں کو پکڑے اور ؟ن کی کمر میں : 
باندھتے اور گلیوں میں پتنگ ک طرح گڑاے بھرۓ ۔ 


ناصر : میرے بھائی ! همیشه ایک سا موسم نہیں رھتا ۔ اور بارش هر روڑ نہیں ہوی 
بھڑیں اگر سال بھر چھتے بنائیں تو جبھی تم آلھیں فنکار مانو گے ؟ فتکار تو میں نے آٹھیں ار ر 
جوامردی کہه دیا ۔ وہ فنکار لە سہی لیکن آن کے مزاج میں اس ذات یق ایک چاشٹی ضرو 
نظر آتی سے ۔ پہیلی سلو گےہ ! 
کالے منہ پر پیلا لیکه بن مارے وہ روۓے 
يہ بھڑ کا باپ بے ۔ تم اہے تاگا باندھ کر نہیں آڑا سکتے ۔ 


حنیف : جب بھڑوں ۓ پہلا چھته ینایا تھا تو وہ فن پارہ تھا ۔ بھڑوں کو چھتھ ہت 
پسند آیا اور وہ اب تک ویسے ھی چھتے بناتی چلی آرھی ھیں ۔ایسے هی جیسے مصور اوزڑ ادیت 
لوک تعمویریں بناے ہیں اور افساۓ لکھتے ھیں ۔ ان تصوبروں اور ان افسانوں ہے جب مرا 
واسطه پڑتا ے تو ہارے عسوسات کی کازفرمائی ک رنثار میں کوٹی تبدیلی پیدا نہیں هوق ۔ وہ 
ارت ء تصویر پا افسانہ جو میں اپنی جگہ ے آونھا نہ آٹھا دے ئن پارہ کہلاےۓ کا حقدار 
نہیں عہ ۔ بھڑیں جب کسی نئے ڈھنگ کاء پہلے چھتے ہے بہتر چھتہ بنائیں گی تو میں ضرور آس 
چھتے کو سجدہ کروں گا ۔ 


انتظار : توگویا بھڑیں فکار نہیں ھیں ؛ بھڑوں کی انی اماں فثکار تھیں ۔ ہاری ٹائی آماں 
عمی ںکہپانیاں سنایا کرتی تھیں لیکن وہ افسانہ نگار نە تھیں ۔ هاں وہ نائی اماں ضرور افسائه نار 
ہوکی جس بے پہلی مرتبہ اپنے نٹھے نوایے کو چڑے چڑیا کی کہانی سنائی تھی ۔ عورٹیں ہمیسہ 
ہے نقال رھی ہیں ۔ اس کے بعد یہ ھہؤا کہ جو بھی ائی آماں آئی اس نے اپنی نواے کو آسی 
انداز میں آسی ڈھنگ کیکہالیاں سنانی شرو عکر دیں ۔ کہانیاں سنانۓ کا ایک سا چہ بن گیا ۔ 
العاظ ڈالیے اور کہپانی تکال ی ۔ 


ناصر : ویےآن کےلفظوں میں جان نہیں ھوتی تھی حجم ضرور ھوتا تھا ۔ میں ۓ تو لفظوں 
اور حرفوں کی قوسوں میں جان بھی محسوس کی عے اورآن کے پیچ و خمکی فریاد بھی سی 
ے ہ۔ یەحرف 'ب' خیمے کا اسم تھا ۔ خیر یه تو لمبا قصد ےا ء ایک شعر سن لو: 
آٹھاتا ھوں جب طاق ہے میر صاحب کا دیواں 
ورق بولتے هی ںکه لفظوں کی قوسوں میں جاں ے 
انتظار : اری انی اماں کے لفظوں میں تو جان نہیں ھوق تھی مکر لہجے میں گرمی 
6ور لے اہی مغ ای تر س تا وو 
لفظ ھی مر دہ نہیں ء لہجہ بھی مردہ ے ۔ 


حنیف : آج کل کی نای امالیں اکے کی مسافر میں ۔ ودات پرستی سے سے ماف ا ءند 
ھ ۔ ھوا باز کا مقدر تبربہ ے ۔ لیکن رہل کاڑی کا مسافر روایت اور مرن کا ہوم ہم ۔ د 


بل 

رک وقت اسویوٹ بھی ۓے اور غائب بھی ۔ وہ نہ تو معاشرے میں کم ھے اور نہ معاشرے 
:کل کٹا ہؤا بے ۔ معاشرے میں رھتے ھهوۓ وہ تنہاے ۔ 

|| ناصرۃ یہیں سے فرد کی مخلیقی تنہائی شروع ہوتی ھے ۔ جو ھرں زخمی ہو جاتا ے وہ ڈار 

ے ۔ندی ہی بچھڑۓ کی کوشش کرتا ہے ۔ ایک آدھ میل تو وہ کرمی میں ڈار کے ساتھ بھاگتا 


لیک پھر کسی اکیلے غار یا بنی میں جھپ کر بیٹھ جاتا ھے ۔ یہی اکیلا عرن سس ھرنوں 
ے ردادہ اجقاعی شعور رکھتا ے ۔ 5 


انتظار : یہاں بجھے ' فسانه عجائب ؛ کی وہ کہانی یاد آئی جس میں رستہ بھولے هوۓ 
سہرادے چکواچکوی کا شکار کربے ہیں اور آں کا گوٹثب کھا لیتے ھیں ۔ بڑا شہرادہ شہر 
نطرف جاتا ے جہاں ایک ھجوم جمع ہے اور ایک ھاتھی اہی سونڈ میں ایک هار لیے ھوےٌ 
ى ۔ بہ هار اس شہزادے کے کلے میں پڑتا ھے اور آے محت مل حاتا ھے ۔ یہ ہوئی احتاع ک 
اب ۔ دوسرا! شسہزادہ تنہارہ جاتا ے اور دھٹ ککر ایک مالن کے یہاں رہ پڑتااھے ۔ اُس ۓ چکوی 
اکوئ تب کھاپا ھے جس کی تاثیر ہے روژ صبح کو وہ ایک لعل آگتا ےہ ۔ یہ شہرادہ جو هحوم ے 
ک ؛ وطن ے دورء خاندان سے کٹ کر الگ ایک کونۓ میں پڑا عے اور روز ایک لعل ]آگاتا 
۔. عمجھے اس تمہائی کا اسم نظر آتا سے جو تخلیقی عمل کو حنم دیتی ھے ۔ 


حنیف : فرد کی اسی تنہائی ہے غن کا آغاز ہوتا ے ۔ حو کچھ اس ے اجتاع مس 
نے ھوۓ محسوس کیا تھا سے وہ اپنے تخیل کی مدد ے اپنے دھن میں دوبارہ حم دیتا ے اور 
جھوٹی چھوٹی یادوں کے ذخیرے ہے نئے ىئۓے رشتے قائم کرتا ھے ۔ ایک بات اور ہہ : 
خ صاحب ے کہا تھا کہ ریل گاڑی انسان کا اسم ے ۔ لیکن ید اسم صرف آس وف 
برما ھوتا ےے جب ریل کی کھڑک کھلی ھو ۔ ریل کے بند ڈے میں اگر ریل کی رتتار 
ساں رے تو کوئی بھی ایسا تجربہ نہیں هوسکا حس ہے میں یه اب ہوحاے لہ 
اڑی چل رھی ىے ۔ ریل میں حرکت آسی وقب حسوس وگ حب ریل کی رفتار ىدلّی ے 
کھڑکی کھلی ہو۔ مسافر جو ے شک ربیل میں بیٹھے ھوں اگر آنھوں نے کھڑکیاں سد 
رکھی ہیں تو وہ محض مادی اجمام ہیں ؛ آتھیں کسی تحلیقی عمل کا یارا نہیں ۔ 

انتظار : ممارے ہاں ادب کا ایک پورا دور ایسا گزر چکا عے جو یه احساس پیدا رتا 
که شاعر اور افسانہ ٹکار دریچے ند کے ڈے کے ابدر بیٹھے میں اورمسافروں کے شور ھی 
سفر کا پورا تجربہ تصور کر رہ یں ۔ کاڑی پٹری بدلے ء سٹیشن آئیں اور کرر حائیں نا 
ی رک جا ء اس کا انھیں مطلق احساس نہیں ۔ یوں ہیں ہیں ایک حواہش نظر آتی ہہ 
وہ اپٹی محبوبه کو ساتھ لے کر دریچے کے قریت بیٹھیں یا وہ اسی خیال میں مگن هو لیے 
کھ اور کچھ نہیں تو ذھن ھی میں دریچہ کھل گیا سے ۔ لیکں يہ حعض ایک وق۴ی خواعش 
کوئی پائیدار لگن نہیں ۔ 

حیف :ىہ دریچے کے قریب بھی جا بیٹھیں تو ەری نہیں پڑتا ۔ ان کے دریچوں پر بجی 
ے شیشے چڑے ہوۓ ہیں ۔ 


شیخ ؛ یہ دریچے حرکت نہیں کرے بلکہ نظر بھی حرکت نہیں کرق ۔ دیکھے والا بھی 
ت ہے ۔ اھک ساکت دنیا تو انھیں نظر آ سکتی بے لیکں جلتی بھرتی دنیا کا نطر آنا ان کے 
امکن ےی سے 2 


اعت و 2 ٹیڈ : 5 لد رھ او خیل کے در ٹھلے ھ 5 
نطار میں انان بکمرے جا درید بند ے یکن ھن اور کت 


سے مسسسسح مد > ہیں جس نے ہے ہے ہے 


ََ پ ہی سوجوہ سے اور جا ہجا لئے مور زی آنکیوں کے َ‫ 


آےے میں ۔ 


شیخ : دریچے کے بغیر کمرہ اُس معاشرے کی طرح ہے جس میں اپئے آپ ے د 
دیکھنے کی کوئی راہ نہیں - اور فرد اور فنکار معاشرے میں گھگ کے س جاے پہ پور ھیں 
ان کی زبان ہے نکلی ہوئی چیخ کمرچ کے شور میں گم ۔ 


انتظار : مارے نقادوں ے کؤسلر کے حوالے سے ترگئیف کے بارے میں اس روایت 
بار بار بڑی شد و مد ہے دھرایا ےے کە وہ کہا کرتا تھا ء میں لکھٹے وف دریچەه کھلا رک 
هوں اور پیر گرم پائی کی بالی میں ڈالے رکھتا هوں ۔ اور اس روایت کو بنیاد بنا کر مبر 
بند در یچے پر لعئت ملامت بھی خاصی کی کئی ے ۔ ہمارے لکھنےوالوں میں ہے مہت سوں 
اس کا مطلب یه بھی سمجھا که آندھی بھی چل رھی هو تو دریے کے بند بالکل کھلے رکھو 
خواء اس ہے کاغذ ھی کیوں نه آڑ جائیں ۔ اس انداز ہے سوچٹئےوالے ادیبوں کے ساتھ جی گزر 
که دریچہ یا تو گدی اور اندھی گلی کی طرف کھلا یا آندھی ایسی چل یی کھ کاغذوں 
ساتھ کام کی بات بھی غائب ھوکئی ۔ ترگئیف در چه کھلا رکھتا تھا لیکن ھوا کا رخ بھی دیک 
لیتا تھا اور یه بھی امتیاز رکھتا تھا کہ در کے باہر جو کچھ دکھائی دے اس میں ہے کی 
لینا چاھے ۔ 


ناصر : حنیف ! نم کہہ رے تھے کہ دریچہ ریل گاڑی کی آنکھ ہے ۔ میر صاحب ے 
پور وو شید یت 


رع دیوار ۓے یا دیدۂ نظاریق 


'نمرے کا دریچہ وہ اس لیے ند کر دیتا تھا کھ آہے بلبل کا شور اگوار تھا ۔ یه طل 
عض بلبل نہں کچھ اور بھی ے ۔ مر صاحبتب جب بھی مرغان چمن کا شورسٹتے ہے دماعی 
کر کے باع ہے آٹھ کر چلے جاتے۔ ؟نھیں اہے کمرے ہی میں طرفہ طرفەکار دل نظر آّ 
اور در و دیوار کا رنگ دیگر'ھو جاتا ۔ 


حلیف : جن لوگوں کے یہاں دریچہ ۔ہیں ھے آن کے یہاں وقت کا کوئی احساس نہیں ہوتا۔ 
آن کے یہاں محض تفاصیل وق ھیں ۔ ان تفاصیل ہے وہ کوئی وحدت نہیں تخلیق کرے ۔ آن کے 
یہاں وقت صرف گزرتا ھے اس کی کوئی یف نہیں هوتی ۔ وہ محوں ھی کو سب کچھ سمجھے 
ہیں ۔ آٹھوں نے يیە نہیں حسوس کیا کہ کوئی لمحه ساکت نہیں ہوتاء اس میں قبدبی 
اور حرکت عوق ےہ ء ھر لمحے ہے پہلے بھی ایک لحھ تھا اور اس کے بعد بھی ایک لحه 
ہوکا ء یه سارے لمحے مل کر ایک جسم اختیار کریں گر ۔ یہ ىات ویسی ھی ےہ جیسے کوی 
عامی نغے پر سردھن رھا هوتا سے اور آس کی توجهہ عحض آواز کے آتارچڑھاؤ ھی تک ممدودھوں 
ے لیکن پورے لغے میں مدھم اور پہچم سروں اور سرتیوں کا کیا مقام ہے ء؛ پورے ثغے 
تی کیا شکل بنتی سے ء اس آہے سے کوئی سروکار نہیں ھوتا ۔ 


انتظار : محه لحوں ہے پیدا ہوتا ھے اور احوں کو جن دیتا ہے ۔ لے کو گرف 
کر یا تو وقت کا احساس بھی پیدا ہو جاۓ کا ۔“ لیکن لحے اور احاق کیغھت میں فرق ہے ۔ 
)ارے یہاں ایسے افساۓ اور نظمیں تو مک ئل جال کی جو للمحاقی کیفیت پیش کرتی 
یں ء لجے کی دلمن کہ درشن کہیں نہیں ہونے ۔ 


' ہا سم 
ہے چرم نکانے ڑا 
نے ہر تو 


نا ر8٠‏ وفع کے چکر میں لاکھوں ہے آڑتے پھرے میں ۔ اگر دھاند ی یں ایک 
ے کو چتّق میں پکڑ بھی لیں تو کیا کائنات گرف میں آ جائۓ کی ؟ ٠‏ 


انتظار ؛ کپھی کبھی ایسا ھوتا ےہ که دیوار کے کسی سوراخ میں سے سانپ کی س 
١‏ سی دم دکھائی دیٹی رھتی هھے ۔ ىاق پورا سانپ دیوارکی اندھیری ہیں کم ھهوتا ے ۔ ھوشیار 
برا دم چٹگکی میں پکڑ لیتا ہے سانپ دم چھڑاۓے کے لیے دم کو ڈھیل دیتا ے اور سہیرے کا 
را هاتھ دم پر جم جاتا ہے ۔ یوں دھیرے دھیرےگردن تک پورا ساپ داعر آ جاتا ے ۔ بھر 
کا مفه آُس کی گرفت میں ہوتا ھے ۔ يہ منہ وقت ےہ اور وہ پھیلتی ہوژ دم اور دھڑ لحوں 
زعبر تھی ۔ اس لمحوں کی زنجیر کے سہارے وقت کا اگ مٹھی میں آتاے ۔ 


شیخ : سانپ کو قابو میں لاے کا خیال آدم کو ئە آیا اور آے جنست سے زسیں پر آتا 
ا ۔ سائپ کی بات اس ہے حیراتی ہے سی کیوٹکهە سانپ اس کی آن جای حواعشات کا اسم نھا ۔ 
م وقت ہے ماورا تھا مگر اپ وقس کے ىابع ھوگیا ۔ آں جای حواہشات شعور تک بہجیں اور 
م جسم کی پھنائیوں اور تنہائیوں می ںکھوگیا ۔ 


حنیف : سانپ وشنو جی کا ایک روپ سے ۔ وہ زمیں کا بادشاہ ے ۔ وہ زین پر اور 
ں کے اندر اور پانیوں میں رہتا ےہ ۔ جس زمین ىر اسان پیدا هو گئے تو وشنو حی نے 
بس کو زمین ىْ سطح سے نکل جاۓ کا حکم دپا اور سممدری حدود میں عدود کر دپیاے 
بن اورانسان کے ساتھ ساتھ وقت کي بھی ختلف منرلیں ساسے آئیں ۔ جس حہمانوں کا 
حه ھوتاے اور یا جگ چکر چلتا هے تو وشنو حی پانیوں پر سانپ کے حسم پر یٹھے حرکت 
رے ہیں ۔ جوں جوں انسان اس منظر میں داخل ہوتا عہ وشوجی کو جہانوں کی نگہبانی 
, لیے ایک ایسی سواری کی ضرورت پیش آتی ہے حو بہ یک وف زمین کےٴاندر ء پائیوں می اور 
ا میں سفر کر سکے ۔ اب سالپ وقت کا اسم نہیں رھتا ۔ اس وف کے اسم کے لے حض زمیی 
طر تک محمدود ہونا اممکن سے ۔ اب تووف کے تصور میں زمیں اور آماں ء دونوں سموۓے جاتۓے 
م ہیں 


کرشن جی بھی وشنو ھی کے اوتار ھیں ۔ ایک مر تبه سانپ ے اپی حدود ہے نکل کر 
کا رخ کیا اور السانوں کو تنگ کرنا شروع کیا تو کرشن جی تے پائیوں میں لود کر 
نپ راجا ے جنگ کی اور آے واپس سمندروں میں بھگا دیا ۔ 
التظار : سالپ زمین کا بادشاء ھے ۔ زمین تو اِس کی دلیاۓے ۔ جہاں قدم می کو چھوے 
وهاں ہے حواس کی اقلم شروع ہوق ھے ۔ حواس کی اقلم گزرۓ وس ہے تام ے۔آدم ے 
پ کا کا مانا۔ شعور تو اس کا بیدار ھوگیا مکر حواس گزرے وقت کہ حکوم ى گئے۔ سانپ 
آدم کے خون میں اترگیا ۔ ُس وقت ہے اب تک سانپ اور اولاد آدم میں حک چلی آی سے ۔ 
ھارا ُس نۓ ضحاک کی طرح اپنےوجود کو ایک دوزخ بنا لیا ۔ حو جیتا اُس کی مٹھی میں آ کر 
ب عصاغ کلیمی بن گیا ۔ گزرتا وقت تخریب پسند ے ۔ جب یه تحریت غود آہے اوہر لوٹی 
. اور سالپ اپتے آپ کو کھانا شروع کرتا ہے توبھروہ زمان کا اسم ىن جاتا ھے اس 
عت کا جسے پان چویں وسعت کہا جاتا ہے ۔ گزرے وف کی ھڈیوں پہ زماں ی سلطنسب کی تعمیں 
یق ھے۔ ٴ 


جنیف ؟ جس سالپ ک وکرشن جی تے سمندروں میں ہمگا دیا تھا وہ گزرے وقت کا اسم تھا 
رجس سواری ,پر وشنو جی سوار ہو کر جپائوں کی نکہبانی کرے ہیس وہ زہان کا اسم ہے ۔ 
کا قوق الیشی وہ شا مین ہے جس کے پنجوں میں سانپ لپٹا ہؤا ے اور وہ آىاق کے سفر بھ 


(ےیے[.۔.۔ ہمہ لس ہیں مسوبرمرل سض عمات یفوات ‏ ا رما رجہ گید تسوای ئد سوب ات ہسرور نوج3 
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ےپ ہہ رت ا کو یک جو نوا تج پا 

ےپ پ5 ٤ھ‏ 5۰ و ہہ اہ رٹ کت ا چک اھ ای 
ردالہ لے ۔ آپ امیٴ اسممیں زسینی اور آپہائی سُلاحینیں کٹھب عو گئی نہیں ۔. ساپ زی کا 
' بادشاء اور شاھین آسانوی کا ۔ 2.7 ای کے کا 


اگر آدمی کو انسان بنٹا ے اور اسان ہے ' خیرو' تو ہے سانپ ے ۔ئیٹتا ھی پڑتا 
ہے ۔ ھرقلیس الہ ازدع کے سر کائۓے تو آسے ہیرو کا مرتبہ ملا ۔ اپنے یہاں‌بھی اکثر کہاٹیوں 
کے شہزادے جب اژدھوں ہے دو چار آہوے ہیں اور آن پر فتح ہاے ہیں تو ؟نھیں 
گوھر مقصود ملنا ہے ۔ ۱ 


ناصر : کہتے ہیں سانپ پلنگ پر نہیں چڑ سکتا ۔ عاں اگر کوئی جوتیوں سممت پلنگ 
پر بیٹھنے لگے تو سانپ اس بلنگ پر نہ صرف چڑھ سکتاے بلکہ وہاں کسی کو نہیں سوے 
دینا ۔ انتظار نے سالپ اور اولاد آدم کی ازل دشمنی کا ذکر چھیڑا مے ۔ لیکن ایک جگھ اسی 
سانپ کو میں نے انسان کا ملیع بھی دیکھا ھے ۔ حضرت موسیل کا واقعہ توتم نے بیان کر دیاٌ 
حضرت عللى نے بھی تو جھولے میں پڑے پڑے کَله اژدر کر چیر دیا تھا ۔ ایک اور بات جو 
حضرت على کے متعلق مشہورے کہ ایک دفعه آپ سمجد کے چبوٹرے پہ بیٹھے تھے ۔ لوگ 
آپ کے گرد جع تھے که ایک اژدھا آیا اور آپ کے کان میں کچھ کہہ کر چلا گیا ۔ لوگوں 
نے حضرت على ے استفسار کیا تو آنھوں ے کہا کہ آج سانپوں کا راجہ سس گیا ےہ اور یہ 
اژدھا نکی خلافت کے متعلق مجھ ہے مشورے کے لیےآیا تھا ۔ یہاں سائپ جو وقت کا اسم 
اسان ہے مشورہ کرتا ے ۔ 

انتظار : سائپ اور جوتی کا رشتہ آدم کے وقت ہے چلا آتا ىھے ء جب اق میاں آدم اور 
موا پہ اراضی ھوۓے تو آُنھوں ۓ بە سزا دی کە عورت سانپ کو جوق ہے کچلے گی اور سانپ 
دسی کی ابڑی پہ حعله کرے کا ۔ 


حنیف : یوں کیوں نہیں سمجھتے که سانپ زمین کا مالک تھا ء جب اس نے خداکی 
فرمانی کی اورآدم کو پکایا تو آس ے يہ بادشاھی چھین ی کئی اور زین پر انسان کو 
سلط کر دھا گیا ۔ سانپ اپنی کھوئی عوئی بادشاھی حاصل کرتے کے لیے آج تک کوشش کر 
ما ےاور جب بھی آے موتقع ملتا ے وہ انسا نکو ھلاک کر ےکی کوشش کرتا ھے ۔ جب 
سان پلنگ پر چڑھتا سے تو جوتیاں زمین پہ ھوتی میں ۔ سائپ جوتیوں میں آ بیٹھتا ھے ۔ اسی 
, تو کہتے عیں کہ جوتیاں جھاڑ کر پہنا کرو ۔ 


انتظار : انسان زمین کی حکومت کسی حال میں بھی چھوڑنا نہیں چاھتا ۔ وہ جب چارہائی 
چڑھتا ھے تو جو کو اپنا نالب ىا کر زمین پر چھوڑ جاتا ے ۔ انسان کے جو اعضا زین 
انسان میں رشته پیدا کرۓے یں سب ہے زیادہ بیر سانئپ کو ان ہے ھوتاے ۔ جبھی تووہ 
پھ حمله کرتا ھے اور شاید اسی لیےوہ جوتی کے الدر بیٹھ کر کاٹتا ے ۔ اپنی بڑی بوڑھیوں 
یہ بھی سنا ےہ کھ جوتی پہ جوتی سوار هو تو آدمی سفرکرتا سے ۔ جوقی پھ جوق کی سواری 
کا اسم ے اور جوتی سانپ کے سرک و کچلتی ہے ۔ سفرگزرے وتت پہ ظفر پانے کا وسیلہ ے ۔ 


شیخ : جب وقت ئە تھا تو آدمی سادے میں گم ء ے خبر اورے علم تھا ۔ سانپ بے 
کے اندر ان جائی آرزوؤں کو جِنم دیا اور وقت ے آئنا کیا۔ مادہ اور وقتِ السا ن کو هر قدم 
بیرے رھتے هیں ۔ اور اگر آدمی انسانیت کی طرف روانه ے تو وقت اور مادہ دونوں ایک پار 
اس کے شعور ہے ائب هو جاۓ ہیں اور وہ اپٔی اولیت کی طرف لوٹتا بھی ے اوں آض جد 
ھی کوتا ے ۔ جارے دور میں آدمی کو سادہ اور وقت پھ رگھیرۃےے موۓ مین مک ساب کیا[ 
ے ! سائپ تو تعزق کی گھپاؤںن میں ہو رھ رج رب سن ش رق پر سان یو ک4 
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اہ وھ حتف لیھج ٹ سا ٌ 

ی بین ول گا ادے نے لی ىے اورانسان اس پر فشدو نی طرح سواری کرتا ہے ۔ محض اس لیے' 
دہ وہ:الاق بی سکتا ےہ ۔ انسان بلنے کے لیے وشنو سان گیان اور دھیان کی ضرورت لازم ے ۔ 
لیکن وشدو کا گیان اور دھیان انسان کے بس میں اس وقت تک نہیں جب تک کہ وہ ینا 
ہیں ہے ۔اضناع اپنے کرد و پپش کے جہاں کو سیٹ کر آسے اپنے اندر بسا لیتا ے اور اپنے 
ضیل کو اپئے اندر ے باعر ٹکالتا ےہ اور عدم کے اندھیرے میں بار بار جھانکتا ے اور تخیل 
حب عدم,پر محیط هو جاتا ھے تو پھر ایک نئۓے جہاں کا اندر ہے باھر وجود قائم عوے لگتا 
۔ ہی وم ساں ھے جب آدہی پریشان ہو جاتا عے مگر صناع کے لیے عدم آسی طرح لازم عہ 
حس طرح وجود ۔ وہ عدم اور وجود دولوں کو بہ یک وقت دیکھ سکتا ھے اور غلفی کرتا ھے جو 
ایک جھان کو عدم کی راء دکھاتا ے اور دوسرے کو جم دیتاا اع ۔ اور یہی صناع جب 
ریل گاڑی کی کھڑکی میں بیٹھتا ے تو ماحول ے ؛ فضا ے کٹے ھووۓے مناظ رکو اپنے اندر آتارتا 
جلا جاتا ‏ ۔ ریلگاڑی کی کھڑی بیتےوف اور کثتی ہوئی زمین ء دونوں پر آنکھ رکھتی ے ۔ 
ہاں سے ہر حے ء ہر منظرء ہر آوازء ھرررنگ ء هر لحہ اہی طہارت کا روپ دھارے صناع 
کے ذھن تک پہنچتا ے ۔ اور ایسا عونا اس لیے ممکن عےکه صناےاور انسان کی فصاے یاد یىی 
نوعیت میں ایک خاصمی فرق ے اور یه فرق انسان اور صناع کے درممان ایک پہت بڑی خلیج 
۔ صناع کی فضاے یاد ایک بہت بڑا نظام اجرام ے جہہاں زماتی اور مکانی حادات اہنےماحول 
ہے کٹ کر چھوۓ بڑے سیاروں کی صورت میں اپے اپنے مقام پر ام ھو جاۓے ھیں اور یه 
ام جب صناع کی فضاۓ یاد ے ٹکل کر ایک بار پھر مان اور زمان میں داخل هو جاتا ے 
تو ایک حمہ گیر اور عالم گیر حادۓے کی صورت اختیار کرتا سے ۔ اور اس حادئے میں ماج پا 
حود عناع گی موت هو جاتا بعید از قیاس نہیں ۔ اس کے برعکس عام انسان کا ذھن ایک ھوٹل 
ھےہجہاں حادےۓ مسافروں کی طرح آۓ ہیں ؛ کچھ عرصہ قیام کرۓے هیں ء پھر اپنا پتا دے 
ہمیر ہیں اور چلے جاۓے ہیں. ۱ 


ا 
حا ک7 ہی 
اھ 9 


١ 7چ‎ 77 - ٠ 
رم پر جے‎ 
وکس ایا پا یہ‎ 


کلیم الدین اح 
حنیف رامے 
تیر انور 

سید رضی ترمة 
حند گہ. کھے 


> کی بد 
٢‏ 


عمل : 
حنیفض زا 
یہ ا 





گریزی میں شاعروں کا ایک گروب تھا حو امیجسٹ کے ام سے مشہور سے ۔ ان شاعروں 
خیال تھا که ان کے عہد کی شاعری کھوکھلی اور مہہم سی چیز ہوگئی ے جس میں 

۔یوکھلے جذبات کی کھ وکھلی تمائش کے سوا کچھ بھی نہیں ۔ وہ نی تسم کی شاعری کے 
حواعاں تھے جس میں یە خامیاں نہ هوں ۔ اہی نظموں میں وہ دو چیڑوں کا خاص طور ے 
'ترام رکھتے تھے ۔ ایک تو بہ کہ کھوکھلے جذبات کے عوض کوئی ٹھوس قسم کا تھور“ 
ا پٹنکرے ٹھوس قسم کی تصویر یا تمثال ہو جو صاف صاف دکھائی دے ۔ دوسری چیڑ یه نھی 
لہ بنے بناۓ بندوں کے عوض (جن می وزن اور قافیے مل کر ایک خاص سانچہ بناے اور 
اس سائتھے کی نظم میں تکرار عوی) وہ چاہتے کہ تحرىہ اپنے سانھے آپ بناۓ اور یه سا ھے 
اک بند ے دوسرے دند میں تحربہ کے زیر و یم کے ساتھ بدلتے رهیں ۔ اور اسی تجرے کے دہاؤم 
ے بدلتے ہواۓ سانچے کو آزاد نظم کہتے ھیں ۔ 

اس گروپ کے شاعروں کا کہٹا تھا کہ وواپتی شعراء سے سائۓے ساچے استمال کرتے تھے۔ 
اں سانھوں میں چار ء چھ ء آٹھ ازیل یل مصرعے ھوتے ؛ فافیوں کی ایک حاص ترتیت هھوقی ء 
مصسرے چھوۓے بڑے بھی ھوے مثل پہلے مصرع میں چار ارکان هوۓ تو دوسرے میں تین 
رکن ھوۓ لیکن یہ سانچہ بن جاۓے کے بعد اسی کی تکرار ہوقی ۔ نظم میں جنٹنے بھی بد 
(اسٹینزاز) هوۓ وہ ایک ڈھنگ کے ۔ اسی وجھ ے ایک دشواری ہوق ۔ تجربہ کو ایک چشمه 
سمجھئے ۔ اس چشمہ کا پانی ایک طرح نہیں بھتا ۔ کھی تیزی ہے مہتا ہے تو کبھی آہستہ ۔ 
کھی بيه ایسانرم سیں ہوتاے کہ جیسے ' تصویر آب “ عو ء کبھی هلک لک لہریں 
موی ھیں تو کھی يہ لہریں ىلند ھوجاتی ہیں ۔ اور کبھی بھئور کی کیفیس ہوتی ے ۔ 
کھی ھلکے ملکے بلبلے بنتے ہیں اور بگڑے یں تو کبھی جھاگ نطر آتی ہے ۔ بھی دھیمی 
۔ھیمی سرسراھٹ کی آواز آنی ھے تو کبھی آوازکی لے شمز ہوحاتی سے ۔ عرض کنا یہ ھے لہ 
حرے میں ان گنٹ تبدیلیاں ھوتی رعتی ھیں اور ان تبدیلیوں کو شے ننائۓ سامجے میں واضح 
لرنا ممکن نہیں ۔ اسی لیے وہ کہتے ھیں که هر تجرںه اپنا سانچہ آپ ہاتا ے اور آزاد نطم 
ہیں تہرے کی ان گنت ہوۓ وا ی تبدیلیوں کہ دکھایا حاسکتا ےہ ۔ اس میں بنے بناۓ سانجے 
لو توڑ سروژ نہیں کرنا ہوتا ھے ء تحرے کے دناؤ سے ساعچہ مدلتا رہتا ہہ اور ھی سے ھاکی 
تدہلی ساٹتھے میں دکھاٹی دبٹی عے ۔ 

یه کہنا درست نہیں کہ روایتی بندوں میں تجرے کی هوۓے والی ان گے تبدیلیاں 
راسح نہیں ھوتیں یا نہیں ھوسکتی ہیں ۔ ایک ڈن کو لیحلے جو کاق پیجیدہ قسم کے بد استمال 
لرتا ھے لیکن اس کی نظموں میں تجربوں کا زیرویم ء جدبات کا تار چڑھاؤ ء آواری نرمی یا 
۔ذدی ء حرکت کی تیزی یا سسٹی ء غرض ھلی ھلی تندیلیاں جو ترائر وق رھّی ھی ایسی 
اصع نظر آتی ہیں کہ آزاد نظم میں بھی تجریوں اور فورم میں اس سے ریادہ کال رحط مک 
تب ۔ روایتی قسم کے بندوں میں اس قسم کا کامل رط مشکل سرور ے ء آزاد بطم میں کچھ 
سای ہہوتی ھے ۔ _ 07 فو نخان 

و سو کن ا رت 
ان مب ٠‏ ” جدپد تفسمیات کے سماہروں ے ذھن 7 یت وت العاط یا 
ىریقہ ایچاد کیا عے ۔ کسی شخص ہے خاطب ہو کر اب مور خ 


ہے ہے سج سے میں اور اس ہے کہا جاتا ے کە ود هر سوال٦ ٤‏ چوانب یا انفاط یا لفاغ 
مجموعے ہے دے جو سب حم پہلے اس گے ذھن میں آئین ۔ٴ ان جواباٹ بد انی فرد کی زیر نف 
کمفیت کے متعلق نتائچ تب کئۓے جاۓے ہیں ۔ شعر کی بھی ایک حد ٹک یہی 'کیفیت ے 
شاعر کے دل میں ایک' خیال آٹھتا ہے ۔ پھر آس کا ڈھن لاشعور اس عیال ے واہسته دوسر 
خیالوں اور تصویروں کو کھینچ لاتا ے اور انھیں شعر کی صورت میں منتقل کردیتا ے 
یه تصویریں اتی برق رفتاری سے ذھن لاشعور سے کھنچی چلی جاتی ہیں کہ ان میں فوری ط 
پر کسی تسلسل کا اندازہ نہیں ھوسکتا ۔؟“ 

شعرکی یہ کیفیت نہیں ۔ اس قول میں صحت ہس اسی قدرے کہ شاعر کے دل میں ج 
خیال آٹھتا ہے وہ اس خیال ہے وابستہ دوسرے خیالوں اور تصویروں کو کھینچ لاتا ۓے 
یہ خیالات ؛ یه تصویریں شموری بھی ہو سکتی ہیں اور حت‌الشعور ہے بھی آبھر سکتی ھیں 
لیکن یه چیڑیں شعوری ھوں یا تحتالشعور ہے آبھریں ؛ یہ شعور کی زد میں آتی ھیں اور شاعم 
ان ہے شموری طور پر کام لیتا سے اور اپنے فنی کارناہے کی تکمیل کرتا تھے ۔ اگر ان خیالوں او, 
تصوبروں میں ایسی برق رفتاری ہو کہ ان میں تسلسل باق نہ رعے تو یہ فی خامی ھوگ ۔ 
یه کہنا کہ یہ تصویریں تحتالشعور یا لاشعور ے بہت برق رفتاری ہے ؟بھری ہیں ء فنی 
خامی کا جواز نہیں هو سکتا ۔ پھر یه برق رفتاری تو دوسری صنفوں میں بھی مل سکتی ےہ 
آزاد نظم اس کی خصوص جولاںگاہ نہیں ۔ لاشعورکی طرح جنسیات کی بھی بات اٹھائی جاتی ہے ۔ 
بیراجی ”دہتے ہیں : 

” بہت ہے لوگ یہ سمجھتے ہیں کہ زندگ کا محض جنسی پہاو ہی میری توجہ کا واحد 
سکز ہے لیکن یہ خیال صحیح نہیں ۔ جنسی فعل اور اُس کے متعلقات کو میں قدرت کی بڑی 
لعمت اور زلدگی کی سب ہے بڑی راحت اور برکت سمجھتا ھوں ۔ اور جنس کے گرد جو آسودگ 
تہذیب و ممدن نے جمع کر رکھی سے وہ جھے ناگوار گزرتی ے ۔ اس لیے رد عمل کے طور پر 
میں دلیا کی هر بات کو جنسں کہ اس تصور کے آئینے میں دیکھتا ھوں جو فغارت کے ین مطابق 
سے اور ۔۔۔ جو مبرا آدرش ے ۔؟“ 

یہ کوٹی ائی ہاب نہیں ۔ ڈی ۔ ایچ ۔ لارلی بھی دنیا کی ھر بات کو جس کے تصور 
کے آئمنة میں دیکھتا ہے ۔ میراجی کی توجہ کا واحد سصکز زندگی کا محض جنسی پہلو هو یا 
نہ ھواس بات ہے سردست مجھے کوئی سروکار نہیں ۔ جھے صرف یه کہنا ھے کہ لاشەوری 
طرح زندگی کا جنسی پہلو بھی آزاد نظم کی ملکیٹ نہیں ۔ یه زندگ کا جنسی پہلو تو ادب میں 
دوسری جکہوں میں بھی ملا ھے اس لیے آزاد نظم میں زندگی کے جنسی پھلو کا ہونا غیر متعلق 
سی بات ے ۔ یه هو بھی سکتا ے اور ند بھی ہو سکتاے اور اس کے ھوۓ نہ ھوے ہے 
آزاد نظم کی ٹکنیک ء اس کی اچھائی یا برائی پر کوئی روشنی نہیں پژق ۔ 

ایک اور بات جو آزاد نظم ے متعلق کہی جاتی ے وہ بە ےھ کہ آزاد نظمیں کسی 
حد تک مبہم اور ناقابل فہم ہوتقی ہیں ۔ ”... راشد کا محاورہ بھی ذاقی اور نفسیاقی عے ۔ اس کا 
جذباتی تسلسل ھمآھنگ اور آزاد ے اور وہ منطقی ماحول جو وہ اہی نظموں میں پیدا کرتا 
سے ء اکثر پڑھنے والوں کے لیے مہم ہے ۔“ اور میراجی کہتے ہیں : ۔ 

' بہت ے لوگ یہ سمجھتے ہیں کہ ہیں صرف مہہم بات کہنے کا عادی ھوں ؛ لیکن 
ُرا سا تفکر انھیں سمجھا سکتا سے کہ بہت سی اور باتوں کی طرح ایہام۔ بھی ایک اشاق تصور 
ے اور پھر زندگی بھی تو ایک دھندلکا سے ؛ ایک بھول بھلیاں ؛ ایک پھیلی ۔ اسے بوجھ لہ 
کے تو ہم زندہ نہیں مردہ ہیں ۔ مختاف انسانوں میں بصیرت کے مختلف درے ہیں ۔ اور 
ارت کے تختلف طریقے انھیں حاصل ہیں ۔ ان ہے کام لمینا ھی زندگی کا ثام لطہ ۔“ 
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خیر یت سب تو محض باتیں ھی باتیںی ہیں ۔ جھے کہنا یہ ھے کہ نظموں کا مبہم اور 
'تابل فہم ھہونا ء محاورے کا ذاتی اور نفسیاتی ھونا؛ بصیرت اور مصارت کے مختلف درجوں اور 
!ریقوں کا ھونا ۔ یہ اور اس قسم کی چیزڑیں آزاد نظم کی جاگبر نہیں ۔ پابند نطمیں بھی سہم اور 
۔اقابل فہم عوٹی ھیں ۔ بروننگ کو لیجۓ ۔ بلیک کی ”پروفیٹک ٴ نظموں کو لیجئے ۔ پھر 
تر میں یه سب چیڑیں ہو سکتی ہیں ۔ جیمیں جوائس کی نثر میں جس حد تک یه سب باتیں 
لی ہیں آَُس حد تک ایلیٹ اور پاؤنڈ کی نظموں میں بھی نہیں ملتیں ۔ نات یه ے کہ اردو 
ہیں تقلید تو فطرت گائی ہو گئی سے ۔ ایلیٹ ء پاؤنڈ وغیرہ کی نظمیں مبہم یں پھر اردو نظمیں 
کیے مبہم نہ ھوں ؟ آزاد نظم ہم بھی هو سکتی سے اور بلور کی طرح صاف و شفاف بھی 
'ور بہم عوئا آزاد نظم کی خصوصیت نہیں ۔ 

میں ے آوہر کی سطروں میں جو باتیں کہی ہیں ان کا مقصد بد ے کہ ذرا مبدان 
صاف هو جا اور غیر متعلق باتیں بیچ میں نہ آۓ پائیں ۔ آراد نظم کا حواروعی عے حو پابند 
نظم کا ے ۔ یعنی تبرے کا شاعر نے جس طرح بیاں کیا ےہ وہ کسی دوسری صورب میں مکن 
تھا ۔ جو سانچے ُس ۓے بناۓ ہیں وہ کسی اندروتی ضرورٹ کا نتیحہ هیں ؛ جو تبدیلیاں 
سانے میں د کھائی دیتی ھیں وہ تجزے کے دباؤ کی وجہ ہے ھیں ؛ اتفاق نہیں ؛ تحرے اور فورم 
میں ربط کامل ہے ۔ لیکن اردو میں جو آزاد نظمیں لکھیگئیں اور لکھی جا رھی ھیں آن میں یہ 
داتیں نہیں ملتی هیں ۔ زیادہ ے زیادہ آزاد نظمیں قصداً لکھی حاى هیں اس لے کہ اس قسم کی 
نطموں میں آسانیاں زبادہ هیں ۔ اله پابند ۓ نہیں ھوتا ء فریاد ی کوئی لے نہیں ھوقی ۔ ایک 
مثال ہے یہ بات واضح هو جاۓ گی ۔ راشد کی نطم ' درچے کے قریب '“ کو لجۓ جو اس 
قسم کی نظموں میں اچھی شار ی جائی ے :- 

جاگ اے شعع شبستان وسال 

خمل خواب کے اس قرش طربناک ہے جاگ ! 

لت شب ہے ترا جسم ابھی چور سہی ۔ 

اسی جان سے پاس درچے کے قریب 

دیکھ کس پیار ے انوار سحر چومتے ہیں 

مسجد شہر کے سیٹاروں کو 

جن کی رفعت ہے مجھے 

اپنی برسوں کی تمنا کا خیال آنا عے ! 


سہمگوں عاتھوں ے اے جان ذرا 
کھول ہے رنگ جنوں غیز آنکھیں ! 
اسی میتار کو دیکھ_ 
صبح کے ور سے شاداب سہی 
اسی میناو کے سا تلے کچھ یاد بھی ے 
اپنے ے کار خدا کے مائند 
آونگھتا ہے کسی تاریک نہاں خاۓ میں 
ایک افلوس کا مارا ھؤا ملاۓ حزیں 
. ایگ عفررت ۔-۔]داس 
تہ حہ ملاء ؟, ذُلت کا نشاں 


لو یا 


رچھا 
ہے ےرہ ھظترکدہ ٠‏ تد ات 
۸ ک7 
1 


: :. وت ای وہ مم ا 
ہیں کت نی سے ماداوا کریاا ں و 
دیکھ بازار میں لوگوں کا ھجوم 
ے پئاہ سیل کے مانند رواں 
جیسے جنات بیابانوں میں 7 
مشعلیں لے کے سرثشام نکل آے ہیں ! 
ان میں ہر شخص کے سینے کے کسی گوئے میں 
ایک دلہن سی بی بیٹھی ے 
ماق ھوئی للھی سی خودی کی قندیل 


لیکن اتی بھی توانائی نہیں 

پڑھ کے ان میں ہے کوئی شعله جواله نے 
ان میں مفلس بھی ہیں ء یبر بھی ھیں 
زیر افلاک مگر ظلم سپہے جاے ھیں ! 


ایک بوڑھا سا تھکا ماندہ سا رھوار هوں میں ! 
بھوک کا شاھسوار 

سخت گر اور تئومند بھی ے * 

میں بھی اس شسپر کے لوگوں کی طرح 
عر شب عیش گزر جاۓ پر 

پہر جمع خس و خاشاک لکل جاتا ھوں ۔ 
چرخ داں ے جہاں 

شام کو پھر اسی کاشائے میں لوٹ آنا ھوں 
ے بسی میری ذرا دیکھ که میں 

مسجد شہر کے میناروں کو 

اس دربے میں ے پھر جھانکتا ھوں 


“ آزاد نظم میں اس بات کا آسانی ہے التزام ہوسکنا ے کہ باتوں میں تسلسل ہو ؛ 
سطربں ایک دوسرے سے چسپاں ھوئی جائیں ؛ غیر متعلق باتیں نه آۓ پائیں ؛ خاله ہری ئە 
ھوء الفاظ کی ترتیب فطری هو ؛ لب و لہجہ گفتگو کا ھو۔ اب اس نظم کو پڑھئے ۔ پہلی سطر 
میں لب و لہجه وھی ہے ؛ لفظوں کا چناؤ بھی وھی سے جو روابتی آردو شاعری میں ملا ے+- 

جاگ اے شمع غبستان وصال 
خمل خواب کے اس فرش طربناک ہے جاک 


پھر اس کا سیل چوتھی سطر کے ے تکاف لہجے ہے اچھا نہیں معلوم ھوتا ۔ یہ بات 
بھی ظاہرے کہ دوسری سطر میں کوئی تئی بات نہیں کہی کئی ے ۔ جگنا تو مل خواب 
کہ فرش طربناک ھی ہے ہوسکتا ہے ۔ اوریہ ضل خواب کے فرش طربناک: میں آورد کی 
نشائی ہے ۔ پھر ٹیسری سطر جمل معترفۂ سی بعلوم ہوتی ے ۔ اس کی چنداں رثا ل٭ تھی- 


جج ات تس عم وارے می ہے چے بے جے اپ 
ہی یکو ودنہ + و رر کی ری کک جا ے۲۲ 
ے سے ںا و رینوب ۰ 
ا کی کم 
گے“ ای چ۔ ۰ 


باتین کٹ ہی“ نہیں جاتیں ۔ اسی طرح اپئے برسوں کی کمنا کے خیال کو بھی چھپاۓ رکھنا 
مۓ تھا ۔. اس سے نظم کے ارثتا میں رکاوٹ ہوتیق ہے ۔ پھر ایسا معلوم عواے کہ 
' سی جا مرے پاس دریچے کے قریب '“ کہئۓے کا کوئی اثر نہیں عوتا ۔ اورشمع شبستان 
ر۔ال غخمل-خواب کے فرش طربناک ہے نہیں جاگتی اس لیے پھر کہپنا ہوتا ھے : سیمگوں 
۔ تھوں ہے اے جان ذرا کھول ہے رنگ جنوں‌غیز آنکھیں ! یا شاید شبستان و مال درعے 
ۓ قریب آ جاتی ھے لیکن آنکھیں نہیں کھولٹی اور آنکھیں شاید سٹ کئی ھیں جو انھیں سیمگوں 
٭هوں ہے کھولنا پڑتا ے ۔ اور پہلے اس ے مسجد شہر کے میناروں کو نہیں دیکھا تھا 
اس لیے دوبارہ کپنا ھوتا عے کهھ ؛اسیٴ مینار کو دیکھ ۔-- اس یا اسی ؟ --- جس کو پہلے 
اوارسحر پیار ے چومتے تھے اور جو اب صبح کے نور ہے شاداب سے ۔ لیکن اصل غرض مویٹار 
ے نہیں بلکه اس ملاۓ حزیں (ایک عفریت -- آداس) سے ےہ جو کسی تاریک نہاں خاے 
اپنے ہے کار خدا کے مائند آونکھتا ے ۔ 


لیکن مسلاۓ حزیں تو کسی تاریک نہاں خاےۓ میں چھپا بیٹھا ے ہے کیسے دیکھا 
سحاےۓ ؟ ۔۔ اس لیے بازار میں لوگوں کے ھجوم کو دکھایا جاتا ے اور ' ھجوم ' کاق نہیں اس 
لے یه هجوم “ ہے پناء سیل ؛ کے مائند بھی ےے اور بیابانوں میں جاٹ کے مائند بھی ۔ ایک 
تشیه شاید کاق نه تھی ۔ پھر سیل ے پناہ اور بیابانی جنات میں کوئی لکاؤ نہیں -- سیل 
ے پناہ تو آپ ۓ دیکھا بھی ھوگا لیکن بیاہانوں میں جثنات کو سرشام مشعلیں لے کر نکلتے 
هوۓے شاید نہیں دیکھا ہوکا۔ تشبید کی غرضی يد ےہ کھ معنی واضح ہو جاۓ۔ لوگوں کا 
محومٴتو اکثر دیکھٹے میں آتا ے لیکن جنات کا ھحوم دیکھئے میں نہیں آتا ۔ جزئیاٹ بھی 
حسپاں نہیں ھوتیں ٤‏ یه لوگوں کا عجوم صبح کو ےہ (انوار محر چومتے ہیں ) جناٹ سرشام 
کلتے ہیں ۔ پھر جنات مشعلیں لے کر نکلتے ہیں لوگوں کے ھجوم کے ہاتھوں میں سشعلیں 
ہیں ۔ جوم بازار میں ہے جنات بیابانوں میں ۔ اور هجوم ے پناء سیل کے مائند رواں ے ۔ 
معلوم نہیں جنات کیسے رواں هیں ۔ بات یه ے که سیل ے پناہ اور جنات جملهٗ معترضہ ھیں ۔ 
کہنا یہ سے کہ ان میں ھر شخص کے سینے میں خودی کی قبدیل مم ثاتی ھے ۔ اوریه غودی 
قدیل بھی ےہ اور دلہن بھی -۔ قندیل ممٹاتی ۔ ء دلہن ممثاق نہیں ۔ قدیل شعله جواله بن 
سکتی ے ء دلہن نہیں بن سکتی ۔ دو استعارے خلط ملط هوگئے میں ۔ 


لوگوں کے ہجوم سے نظر اپنی طرف لوٹتی عے ۔ بھوک کا شاعسوار سخت کیر اور 
تومند بھی ( یه شامسوار کہاں ےہ ؟) اور ے چارا شاعر بوڑھا سا تھکا ماندہ سا رھوارے ۔ 
'بوڑھا سا٥ء‏ بوڑھا نہیں ... ' تھکا ساندہ سا؟ ء تھکا ماندہ نہیں ۔ جو هر سب عیش گزر جاۓ پر 
بہرجمع غس و خاشاک نکل جاتا سے اورشام کو پھر اسیکاشاۓ میں ٹ آىا ے اور پھر مسجد 
سہر کے میناروں کو اسی دویچے ہے جھاٹکتا ہے ۔ فرق ید ھےہ "لہ اب ان میناروں "او 
انوار محر نہیں چوسۓ ء ”عالم رخصت ' میں ؛ شفی جوی عے ۔ 


راشد کچھ کہنا چاھتے ہیں ۔ لیکن یہ باتیں دوسری طرح سے بھی کہبی جاسکی تھیں ۔ 
اس قسم کی باتیں وہ اپنی ایک دوسری نظم ' انسان ' میں کچھ چکے ھیں :-- 


اللہی تیری دیا جس میں ہم انسان رھت ہیں 
ھریپوں ء جاعلوں ء سےدوں ک بیاروں کی دیا ے 
'۔. پھ دنیا ے کسوں کی اور لاچاروں ک دنیا ے 
ٰ ہم اپنی ےج بسی پر رات دن حیران رھتے هیں ' 


ریت 
سیت 


ثےٌڈڈُُُُٔ٭ 
عہاری زندیق اک داستاں ہے اتواق گی۔' 
بنا لی اے خدا اپنے لیے تقدیر بھی توے 
اور انسانوں ہے لے ٹی جرأت تدیبر بھی توۓ 
یہ داد اچھی ملی مہ ہم کو ابٹی ے زبای ک ! 

ظاہر ے کہ ' دریچے کے قریب ؛ ہیں کوئی نی بات نہیں ہی گئی ہے ۔ ہاں کم 

کا ڈھنگ نیا ہے ؛ نیا سانچہ بنایا گیا ے ۔ لیکن اس ساہھے میں فن کاری کا حسن نہیں ۔ اس ٠‏ 

بہت ہے فروعات ہیں جن کی کوئی ضرورت نہیں ۔ دیکھۓے یس 

آ سی جان مرے پاس دریچے کے قریب 
دیکھ ! کس پیار ہے انوار سحر چومتے ہیں 
مسحد شہر کے مہناروں کو 

اہی میناروں کے سائۓ ٹلے کچھ یاد بھی ے 
آونگھتا ہے کسی تاریک نہاں خاۓ میس 
ایک افلاس کا مارا ھؤا ملاۓ حزیں 

ین سو سال کی ذلت کا نشاں 

ایسی دلب ”لہ نہیں جس کا بداوا آدوئی ! 
دیکھ بازار میں لوگوں کا حجوم 

ان میں ہر شخص کے سینے کے کسی گوئے میں 
مماتی ہوئی روشن ے خودی کی قندیل 
لیکن اتی بھی توالائی نہیں 

بڑھ کے ان میں ہے کوئی شعله جوالە بنے 
ان میں مفاس بھی ہیں ہار بھی ہیں ۔ 

زیر اللاک مگر طلم سہے جاتے ہیں 

میں بھی اس شہر کے لوگوں کی طرح 

ہر شب‌عیش گزر جانےۓ پر 

بہر جمع خغس و خاشاک نکل جاتا ھوں 

شام کو پھر اسی کاشاے میں لوٹ آتا هوں 
مسجد شہر کے سیناروں کو 

اس دریچے ہیں ے پھر جھانکتا ھوں 

جب انھیں عالم رخعصت میں شفق چوسٹی ے ! 


*م سطروں کی جگہ اب صوف ۲, سطریں ہیں لیکن کموئی کام کی بات چھوٹ نہیں 

ے۔ تسلسل کچھ زیادہ ے ؛ نظم کچھ کم پھسں بھسی ھوگئی ہے ۔ لیکن پھر بھی کوئی 

کارنامہ نہیں ۔ اور صرف پہی بات کہ .ء سطریں نعل دینے سے تسلسل پر کوئی اثر نہیں 

اس نظم ک فی کمزوری کی سب سے بڑی دلیل سے اور اس حقیقت کا الل یوت ے 
آزاد نظم کا سا په بناا بیت مشکل ےیے۔ 

اس بيه جے کہ راد تشم سی عو ی تخت کک مم نرہ ماکاڑڑ بے ویک ۔ 

ہو ےک ہہ ےکم ردے صص سے“ گر . 
ا 5 5 .َ کر وم 
غ> می“ اس کے طملاءە,ر ؛؛ ۰ 


)0 , اپنی سزلا 
سں] بذاو! کیہ ۷ یز ماک و7 مل 
- ” 


7 کو خسر. 7 


۔_ غوابہ کا قرش طریٹاک ؛ میمگوں ھاتھ ء ے رنگ جنوں‌غیز آنکھیں ؛ جناس کے ییاہانوں 
: سشعلیں ٹۓ کر سرشام نکل آتا ء خودی کی قندیل کا دلہن سی بی بیٹھنا -- بە سب اہے 
رنگ ہیں خوش رنگ ھیں لیکن ” فورم “کی رنگینی پر پردہ ڈال دیتے هیں ۔ پھ نہیں کھ 
رم کے حسن کا غیال نہیں ۔ اول نظم میں مسجد شہر کے مینار ہیں اور نظم انھیں 
روں پو مم ہو ےہ ۔ دوسری نظموں میں لفظوں اور مصرعوں کی ٹکرار ے اسی قسم کی 
نے کاری کی کوشش ہوق ےہ لیکن کامیابی کم ہوتی ےہ ۔ اور وجہ ىہ ے کھ جزئیاں یق 
مات ؛فورم “کی اھمیت کو پس پشت ڈال دہتی ے ۔ 


میں ے کہا مچ کہ تجرے میں ان کنت تیدیلیاں ھوتی رمّی هیں اور آراد نطم می ا نک 
ۓ وا نی تبدیلیوں کو دکھایا جا سکتا ھے اس میں ىئے نٹائۓ سائھے کو توڑ مروڑ نہیں کرلنا 
پا سے ۔ تجرے کے دباؤ ہے سانچہ بدلتا رھتا ےہ اور ھلی ہے ھلکی تبدیلی ساعجے ہس دکھائی 
.سس ہے ۔ لیکن بی کام آسان نہیں ۔ اس کے لیے لطیف و نازک قوت حاسه ی صرورت ےہ اور 
٠‏ ک پر پورا پورا قابو بھی ۔ اردو نظموں می سانجە بدلتا ے لیکن یھ تبدیلیاں جرے کے دہاؤ 
ى وحہ ہے نہیں ہوتی ہیں ۔ آزاد نظم کا ڈھونگ رکھئے کےلیےبڑی چھوٹی سطریں ؛ بڑے چھوۓ 
مصرۓے لکھے جاتے ھیں ۔-- اکر مصرعے بڑے چھوۓ نہ هوں تو پھر آزاد نظم کے ھو؟۔۔ 
اور کبھی یہ تیدیلیاں اتفاق وق میں یا اٹکل پچو ھوتی یں ۔ لیکن ان حارحی تبدیلیوں اور 
'ندرونی تبدیلیوں میں کوئی لگاؤ نہیں هوتا ۔ اس لیے ىہ تشدیلیاں ہہت بىھدی اور ناگوار معلوم 
ھوتی ہیں ۔ چند مثالیں ملاحظه ھوں :ہہ ٠‏ 


() تیرے رنگیں رس بھرے ھونٹوں کا لس 
اور پھر اس طویل !۶ 
جس ہے ایسی زندگ کے دن جھے آۓ ھیں یاد 
ہیں ے جو اب تک بسری ھی نہیں 
اور ااک ایسا مقام 
آشنا جس کے نظاروں ہے نہیں میری نکاہ ! 


() عم کا حر بیکراں ے یه جہاں 
میری موب کا جسم اک ناؤ ے 
سطح شور الگیز پر اس کی رواں 
ایک ساحل ؛ ایک اتچاۓ جزیرے کی طرف 
اس کو آہستہ لیے جاتا ھوں ہیں 
دل میں یه جاںسوز وھم ۱ 
یہ کہہیں غم کی چٹانوں ہے لہ لگ کر ٹوٹ حاے ' 
(۰) اے سی ہم رقص مجھ کو تھام لے 
رقص کی یہ گردشیں 
ایک مبہم آسیا کے دور میں 
کیسی موگوٹی ہے یم کو رولدتا جاتا ھوں یں 
جی میں کپتا ھوں که هاں : 
رامیگھ میں زندی کے جھاٹکنے ہے شش 
کاخنوہر کا انگریڑہ ایکہ بھی رھنے نة باے 


ٗ 
و4پ تو کر 


بڑی چھوٹی سطریں میں لیکن الکل پھو لم گی نا ' اور پھر لس طویل “میں طالب سم 
گی سی ڈھلیت ے ۔جس سے ایسی زنڈیق کے دن جھے آے ھیں یاد “ بھدا سا مصرع ے- ۔ 
لنظوں کی ٹرٹیب بھی فطری نہیں ۔ اور باق دو سطریں :- : 


اور اک ایسا مقام ےج 
آشنا جس کے نظاروں رظ 


غیں ضروری بھی هیں اور بھدی بھی ۔ دوسری مثالوںن کو لیجۓ ؛ یه جہاں غم نپ 
بحر بیکراں ہے (اور) میری نحبوبە کا جسم اک ناؤ ے (جو) آس کی سطح شوو انگیز پر رواں ے ۔ 
اس کو ایک ساحل ہ ایک انجاۓ جزیرے کی طرف میں آہستہ لیے جاتا عوں (اور) دل میں ے 
جاں سوزژ وھم (ےھے کہ) یہ کہیں مم کی چٹانوں ے لگ کر ٹوٹ ئہ جا ۔ نثر میں زیادہ 
سلاست سے ۔ ” میری محبوبه کا جسم اک ناؤ عہ ۔“ بہت گرا ھڑا سرع ام ۔ اور پوری 
تشبيه میں آورد ے ؛ ثقالت ے٤‏ بھدا پن سے ؛ کھینچ تان سے ۔ اور' دل میں یه جاں سور 
دھخم “تو بہت ھی بھس بھساے ۔ مضحک سا مصرع ے۔ اور اثر ٹو غیں نام کو بھی نہیں ۔ 
نلم کی یه اؤ ٹوٹ ھی جائےۓ تو اچھا ے ۔ تیسری مثال میں بھی یھی ے حسی سے ۔ 'چی میں 
کہتا ھوں کە ہاں ؛ جی میں بھی کہتے میں برىلا بھی کہتے میں لیکن کپنے میں اثر 
نہیں ۔ غم بحر بیکراں ہو یا سنگریزہ ؛ غم نہیں ۔ اس لیے اس میں سوڑ نہیں ؛ تڑپ نہیں .-.- اب 
ایک سپراجی کی نظم دیکھۓ ۔ نظم کا نام ے !۶ ناداں “ 


یہ کیسے منظر ہیں ؛ کیسی باتیں ہیں مجھ ہے جو کہپنا چاہتی هو ؟ 
سرود میں ۓے سنے ہیں پیڑوں کی لہنیوں ہے 

لچک نغے ء 

لک پہ بپتے ھیں بادلوں کے جو نٹھے ٹکڑے ۔ 

پھسلتے تغے ؛ 

ھوا ے جھوٹکوں سے میرے کانوں ے سن رکھے ھیں 

بچاتے نفے > 

مگر مجھے کچھ سمجھ نہ آئی ۔ 

ہوا ے بادل کے چند ٹکڑے بہے چلے جا رعے تھے ء میں ہے 
انہیں جو دیکھا تو میرے دل میں جھچکتی آشا ے آە بھر کر 
کہا کھ یہ کیسی بات جھ ہے کے چلا جا رما ے بادل ؟ 
سگر مجھے کچھ سمجھ نه آئی ۔ 


سی نگاھوں نے شرم ہے جھک کے دیکھا بہتی ے ایک تدی 

اور اُس میں لہریں اور آِس میں کچھ بلبلے سناے یں ایک اچھوتا ء عجیي تغمه 
سرود میں نے سنے تھے پتوں ہے > شاغ ہے ء اہر ے ء ھواۓ ء _ٴ 

مگر مجھے کچھ سمجھ نہ آئی ۔ 


ہیں تنگ آ کر آٹھا اور آٹھہ کر چلا آسی حم کددے میں پہنچا 
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و ان کھے ؛ کم سض 


۱ء سوبرا 


ئه تھا دھندلکاء 
مگر مجھے کچھ سمجھ نہ آئی ۔ 


میں دیکھ کر آن کو پوچھتا ھی رھا کہ آخر یہ بھید کیا ے 
یه کیسے منظر ہیں کیسی باتیں ہیں ؛ مجھ ہے کیا کہنا چاہتے ہیں 


اس نظم میں نیا سان چہ بناۓ کی عمداً کوشش کی گئی ےھ ۔ اور اس سانچے میں تبدیلیاں 
ھی عوق رھی ھیں ۔ پہلے پیر اگراف ے دوسرا پیراگراف ختلف سے ۔ پھر یه بات بھی که 
حملوں کے فطری ساخت ٢‏ لفغاوں کی فطری ترتیب اور وزن کے ' باھمی کھیل ؛ ہے کام لیا گیا 
ے ۔ معائی اور جملے ایک سطر ے دوسری سطر میں کھنچ آۓ ھیں ۔ دوسرے پیراگراف کو 
لیجیے 2ہ 

ہوا سے بادل کے چند ٹکڑے ہے چلے جا رعہ تھے ؛ میں ے 

انھیں جو دیکھا تو میرے دل میں جھجکتی آشا ۓے آہ بھر کر 

کہا کہ یه کیسی بات جھ ہے کہے چلے جا رھا ے بادل ؟ 

مکر مجھے کچھ سمجھ نہ آئی ۔ 


“” میں نے انھیں جو دیکھا ۔““' ” آشا نے آہ بھر کر کہا ۔“ لیکن ' میں نے ؛ پہلی سطر 
ہیں اور ' انھیں جو دیکھا ' دوسری سطر میں ۔ آشا دوسری سطر میں آہ بھ رکر تیسری سطر میں 
کہتی ے ۔ لب و لہجہ بھی گفتگو کا ے ۔ لیکن پھر بھی کامیابی نہیں ۔ بات یه ے که ایک 
طرف تو جملوں کی فطری ساخت ء لفظوں ک فطری ترتیب اور وزن کے ' ہاہھمی "ٹھیل ٴ سے کام 
ا جاتا ے اور دوسری طرف ' لچکتے نغمے ٴ ' پھسلۓےنغمے ؛ ' بحلتےنعے “ تصنع کی جھلک 
دکھلاتے ہیں ۔ پھر سطروں کیساخت بھی اٹل نہیں ۔ مثلا تیسرے پیراگراف کو یوں‌لکھے :۔- 

میں تنگ آ کر آٹھا اور آٹھ کر چلا ء 

اس غم کدے میں پہنچا 

جھے جو لے کر گیا تھا لدی کی پھیلی پھیلی کھلی فضا میں 

ہکروهاں بھی وھی تھے بادل 

سیاہە ؛ ٹاریک ؛ چپ ؛ ھهٹیلے 

وھاں تھیں لہریں ]آداس باتوں ک ؛ 


بابلے تھے ؛ 
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مگر جھے کچھ سمجھ نھ آئی ۔ 

میں دیکھ کر ان کو پوچھتا ھی رھا کہ آخر یه ىهید کیا ےہ 
یہ کہسے منطر هیں 


کیسی باتیں هیں 

جھ سے کیا کپنا چاھتے هی ۔ 

اس طرح لکھنے ہے معافنی کچھ زیادہ واضح هو : 
کر اٹھتاے اور آٹھ کر چلتنا ے اور غم کدے ۳ ا تی ہے نی مایق ہے چہ 
٭ لطیف بات چاصل ھوق ےہ کہ چلئے اور پہنچنے میں کچھ ورک ہو جاتی ۔ ' 
دیر؟ لگنی ہے ۔ اوو بھی هوٹا بھی چاہیے ۔ پھر دو چھو <٥دك‏ کت درا 
طر پڑھنے ہے ندی کی پھیلی پھی یکھلی فغضا کا احساس ہوتا مے -- سم ح : 


حاے ہیں ۔ پہلی سطر میں شاعر تنک 
بھی جاتا ے ۔ اہے توڑ دینے سے 


ھ سے سے آسر مچھ ریادہ ھوتا ے ۔ اور بابلوں کو ؛! 
کرۓ سے انھیں ایک لحہ کی زندی بل جاق ھے ۔ اور ایک ھی سانی میں '' یہ کیسے ں 
* کیسی باتیں ہیں ؛ مج سے کیا کہتا چاہتے ہیں ”“ کہنے کی شرورت تد ہیں ۔ 
کوشش وق سے لیکن سایقہ نہیں آتا ۔ سنیے :_۔ 
)١(‏ آج کی رات 7 
مرا دل 
چاہتا ہے تو بھی میرے پاس عو 
اور سوئیں ساتھ ساتھ 
() سفید بازو 
گداز اتنے 
زہاں تصور میں حظ آٹھاۓ 
اور آنگلیاں بڑھ کے چھونا چاہیں مکر انھیں برق ایسی لہریں 
سمٹی مٹھی کی شکل دے دیں 
(م) ترا دل دھڑکتا رے گم 
سا دل دھ ڑکتا رے کا 
مگر دور دور ! 
زمین پر سہانۓ لے آ کے جائۓ رہیں کر 
یونھی دور دور ! 
ستارے چمکتے رہیں گر 
بوٹھی دور دور ! 
عر اک شے رے کی 
وی دور دور ! 
مگر تیری چاہت کا جذبہ ء 
یہ وحشی سا تغمه ء 
رےۓ گا مهمیعهہ 
سسہرے دل کے اندر 
سلیقہ کی کمی زؤشن صے ۔ ٹکٹیک خام ہے ء ذھنیت طالب علم کی ےہ ۔ ” اور سوئیں 
7 مور در ران رن ج۷ سکس چم کر مج 
تک جں کہ اک نظم ھے '' کرک کا ند عبت ۔' پوری نظم اقل کر ے کی گنپائٹر 
چیں ۔ اس کا آخری پیراگرافن ھے :_ے 
جب آدھا دن ڈھل جاتا ے تو گھر ے افسر آتا ۓ 
اور اپنے کمرے میں مج کو چبراسی ے بلواتا ۓ 
ہوں کہتا ے ء ووں کھہتا بے لیکن بکار ھی رھتاۓ ۔ 
میں اُس ک ایسی باتوں نے تھک جاتا ہوں 
ال چر کے لیے اپنے کمرے کو فائل لینے آتا ھوں ء 
ادد دل میں آگ سلگتی ہے : میں بھی جو کوٹ افسر ھوتا 


ہس 


و بج 0 سویرا 


اس شپر کی دھول اور گلیوں ہے کچھ دور مرا پھر گھر هوتا 

اور تو هوق ! 

لیکن میں تو اک منشی ہوں تو آونھے گھر کی رائی بے 

میری پریم کہانی ہے اور دھری ہے بھی پرانی ے ! 

اس میں نیا پن ؛ عصر حاضر کی حھلک ہے -- کیلرک کا لغم محیس ھے ۔ حقیقت 
کر می ےد الہ چھاى؛ قالل عاذ کرے کری کی حم طری کے سے 
<انا ھوں؛ تھک جاتاھوں' ؛ ' اور تو ہوتی!' -- کلرک کا نفسیاتی تجزیہ بھی ے ۔۔ * اور دل 
میں آگ سلگتی ہے ۔“ لیکن نظ م کچھ یوں ہی سی ھے ۔ حھے معلوم نہیں کہ میراجی !یلیٹ کی 
مشہور نظم ' دی لو سونگ اوں ایلفر ڈپروفروک ' سے واقف ھیں یا نہیں ۔ اگر واثثیت گے بعد 
کو نکوی ھ لویل کی مسا می با ی۔۔ یمان ا دنو شون کا مار کے 
احمی اور ىری شاعری ء بلندی اور پستی ۔-۔- اور کیسی پستی !۔-- کا حال معلوم ہوکا ۔ 

میداجی کی ٹیک کی ٹاکامیای کی ایک وجہ یہ بھی ہے کہ اکثر و بیشتر شاید میراجی 
کو ھی پته نہیں هوتا کھ وہ کیا کہنا چاہتے ہیں ۔ تکمیک تجربوں کی کامیاب ترجانی کا ایک 
رع ھے ۔ اکر تہرے صاف زہ ھوں تو تکیک ان کی ترجانی بھی نہیں کر سکتی ۔ میراجی نے 
کہا ے کہ "ہہب ہے لوگ یہ سمجھتے ہی ںکھ میں صرف مگھم کپے کا عادی ھوں ا ای و 
اس کات پر فخرکرۓ ہیں! ' اکثریت کی نظمیں الگ ہیں میری ثتلمیں الگ ہیں ۔ اور چونکہ 
ری ول یا کی ہو رت کر فی نے ہر مر ای ھی ہن سو کہ 
ىیری نظمیں بھی صرف آن ھی لوگوں کے لیے ہیں جو انھیں سمجھنے کے اھل ھوں یا سمحھنا 
چاہتے ھوں اور اس کے لیے کوشش کرۓۓے ہوں ۔؟ کسی نطم کا سەحھ میں لە آنا ؛ اس کا 
سہم ہونا اُس کی اچھائی کی دلیل نہیں ۔ سمجھ میں تہ آۓ کی بہت سی وحہیں ہوسکتی ہیں ۔ 
بھی ایسا ہوتا ے کہ شاعر کا دماغ تیز رفتار ھوتا ھے اور پڑھتے والا پہچھے چھوٹ جاتا 
ے ؛ اسی تیز رفتاری کی وجه سے وہ ایک ىات ے دوسری نات تک پہہچ جاتا ے اور بچ میں 
حو دوری هوق ے آے ایک جس میں طے کرتا ہے ۔ پڑھے والا اس جس و غیز کا عادی 
نہیں ھوتا۔ موجودہ ژائه می ایک خاص وحه یہ ہے که زندی بہت پیجیدہ ہو گئی ے ؛ 
جرے بھی مہت پیچیدہ ھوگۓ ھیں ۔ شاعر وسیع الظر ھوتاے ۔ وہ چاھتا ۓ کہ پیچیدہ باتوں کو 
کم سے کم لفطوں میں کہہ دے اس لیے وہ اشاروں ہے کام لیتا ے ۔ پڑھنے والوں میں یه 
فسعت نظر نہیں ہوقی ۔ وہ ان اشاروں کی تہ کو نہیں پہنچ پاۓے ۔ جھے کہئۓے دیجیے کہ میراجی 
کی نطموں میں ان دولوں ناتوں میں سے کوئی ثات نہیں ۔۔-- ان کا دماغ تیز رفتار نہیں ؛ آن کے 
تحرىوں میں کوئی خاص پیچیدی نہیں اور ان کی نطروں میں کوئی خاص وسعت بھی نہیں ۔ سمجھ 
میں تھ آے کی ایک وجہ یه بھی ہوق ےہ کہ شاعر صاف طور پر سوچ نہیں سکتا ۔ اس لیے آُس 
ک باتیں بہم عوی هیں اور کبھی ایسا بھی ھوتا ھے کھ اپنے خیالاں کی ترحانی کی قدرت نہیں 
ہو ۔ سوچتا تو ہے لیکن باتیں صفائی ہے نہیں کر ہاتا ۔ ان ھی دونوں وجہوں ہے میراحی 
نظمیں مپہم سی ہوگئی ہیں ۔ آن کی نظموں میں حیال نہیں ہ خیال کا دہمدلکا ے ء جذیات کا 
دھواں ھے ء لفظوں کا پھیلا ہؤا کپرا ھے ۔ اسی وجہ ے تکیک ہیں کوئی شان نہیں ء کوئی 
'لگپن نہیں ۔ باتیں کچھ ایسی گہری نہیں ء پیچیدہ نہیں ء انوکھی نہیں کہ سمحھ میں نہ آئیں ۔ 
یکن ہم سمجھنا کیوں چاہیں ؛ کوشش کیوں کریں جب اس کوشش کا ماحصل کچھ 
فی نہیں ۔ 

“ اکثریت کی نظمیں الگ ہیں ء میری نظمیں الگ ھی“ - تق بسند نظمس اک ىت 


ق تقمیں ہیں ۔ ترق پسند شعراء بھی آزاد:نظم ہے کام لیتے ہیں ۔ ان ک نظمیں صرف انھیں لوگ 
کے لیے نہیں جو انھیں سمجھتے کے اھل ھوں ؛ یا سمجھنا چاہتے ھوں اور اس کے لیے کون 
کرنے ھوں ۔ وہ تو اس لئے لکھتے ہیں کھ آن کی باتیں آماق ے عوام کی سمجھ میں ا جائر 
ان باتوں میں کوئی لیا بن نہیں ٤‏ چند جانی ہوئی باتوں کی ٹکرار وق ےہ اس لیے سمجھنے ےٍ 
لیے کوشش کرنۓ ک ضرورت نہیں عوقى۔ اور وہ آزاد نظم کی طرف شاید ١‏ لے جھکتے عبر 
کە وہ سمجھتے ‏ ہیں کہ اس ' فورم ؛ میں و ابی باتیں آسانی ے عوام تک پہنچا سکتے ہر 
اور آنْ کے جذبات کو بھڑکا سکتے هیں ۔ یعنی آزاد نظم سے بھی دہ دھی کام لیتے ہیں جو دوسری 
نظموں اور غزلوں ے ۔ مضامین اسی قسم کے ہیں جن کی ترق پسند شاعر سے آمید رکھی 
جائی ےہ ۔ خطابت بے ۔ ' دھکتی ہوفی تقریریں ' ہیں شاعری نہیں ۔ یھ چین کا سیلاب ے ۔۔ 

اب بە ہیلاب بڑھتا چلا جاۓ کا 

چین کی سر زہیں ے ملایا تلک 

اور ملایا ے ہرما تلک 

اور برما ے مندوستان 

اور هندوستان ے فلسطین و یوئان و اسپین تک 

اب یہ طوفان چڑھتا چلا جاۓ کا 

چین کے سرکشو ؛ چین کے باغیو ء مرحبا 

اور آگے بڑھوء اور آگر بڑھو 

وار ور وار کر نے چلو وا 

ا ھی ہوئل تقریر ےہ نظم نہیں ؛ اس میں کرج ہے امو نہیں ۔ یھی کرچ بعر بج 
ہے ہمہ 

شریف بہنو ؛ غیور ماؤ 

تمہارے بھائی 

تمہارے ہیٹے 

تمہاری فریاد سن رے ہیں 

اس 7 کواوہ ۶ اور کائوق لے کر وو ان 

وہ دیکھو آن کے جوان سینوں میں 

عدل اور انصاف کی جوالا بھڑک رمی ے ۔ 

على سردار جعفری تو ترق پسندی ہے مپور ہیں ۔ آن کی آزاد نظموں میں بھی ' ترق پند ؛ 
مضامین کا سیلاب ۔ حھے ان سضامین سے سر دست بحث نہیں ء تکٹیک ہے بجحث ہے لیکن 
تر پسند شعراء کو تکھک کی حسن کاوی کا زیادہ خیال نہیں اور اکر کچے خمال ےہ تو بس انہی 
میزوں کا ؛ اہی ترکیپوں کا جن سے وہ عوام کے جذبات کو بھڑ کاۓ میں کام یاب ہوسکیں ۔ 
اور آگے بڑھو ؛ اور آگے بڑھو__؛؛ 

دہ مغربی شعراء ہے سیکھتے ہیں ۔ کہتے ہیں :_ 

اور میں گا رھا هوں 

اور میرے ساتھ پیلو لرودا ء چلی کا جواں سال شاعر ہے پیرس کا آئش 

نفس آراگوں عے 
سوویت بولین کا جوالا مکھی مایا کا وسی ۓ 
لورکا ؛ والٹ وهۓمین ؛ 


ہے یر 


گورک اور پشکن 

دانتے اور وس 

سب ہم آواز میں 

ایلیٹ کا ذکر تو مکن لہ تھا ۔ ' بورژوا ؛ اور وجعٹ پسند “ شاعر کا نام کیسے لیا 
حاۓ اور پھر ُس ہے کچھ سیکھنا تو گناہ ے ۔ تعجس ہے کہ پابلونرودا ؛ آراگوں ء لورکا 
اور مایا کاوسی ہے کچھ کیوں نہیں سیکھتے ۔ اکر ترق ہسندی اردو میں ایک پابلوئرودا ھی 
پیدا کرتی تو بڑی بات عوق اور پھر ھوس اور دانتے کیسے کھنچ آۓ ۔ معلوم نہیں دانئے کی 
روح کیا کہتی ھوگ ۔ دانتے کی تکنیک کی حسنکاری اور تکمیل تو کسی دوسری دنیا کی 
چیز ھے ء تر پسندی کی پرواز سے بہت دور ۔ علىی سردار جفعری ایلیٹ کا نام نہ لیں لیکن ایلیٹ 
ے واقف ضرور ہیں ۔ اگر وہ اس طرح توجەکریں تو وہ ایلیٹ ہے تکنیک کی حسنکاری سیکھ 
سکنے ہیں ۔ لیکن وہ اس طرف توجہ کے کریں ۔ حسنکاری اور نرق پسندی میں ایک طرح 
کا ہیر اے ۔ 

” آزاد نظم ہے کم آزاد کوئی نظم نہیں “ ۔۔ اردو شعراء اس حقیقت ہے ے خر ہیں ۔ 
آراد نظم آزاد بھی ے اور پابند بھی ۔ اردو میں اس کی آزادی ہے ناجائز مصرف لیا جاتا ے 
اور اس کی پابندیوں کی خبر بھی نہیں ہوتی ۔ میں نے کہا ے وس 

”تیرے کو ایک چشمہ سمجھیے ۔ اس چشے کا پائی ایک طرح ہے نہیں مہا ۔ دبھی 
تیزی سے ۔ہتا عے تو کبھی آہستہ ۔کبھی یہ ایسا ' ثرم سیر ' ہوتا ےہ کہ حسے ' تصویرآب“ 
ہو ء کبھی ھی ھلکی لہریں هوق ہیں توکبھی يہ لبہربىی بلند ہو جاتی ھیں اورکبھی بھور 
کی کیفیت ہوق ہے ۔ کبھی ھلکے ھلکے بللے بشتے ہیں اور بگڑے ھیں تو کھی جھاگ نطر 
آی ےہ ۔کبھی دھیمی دھیمی سر سراہٹ کی آواز آتی ے تو کبھی آواز کی لے تیز ہو حاتی ے ۔““ 
آزاد نظم میں سخت پابندی ہے اس بوقلمونی کو درتا جاتا ے ۔ اردو ہیں اس سخب پاسدی کا 
اختضاض کہ فان 


سمعادت حسسن منٹو نے 


معادت حسن منٹو عصر حاضر کے ھیرو تھے“ ساری دنیا ُنھیں اپنے ھی گرد گھوٹی دکھا 
دیٹی تھی ۔ ان کی داستان ارادے کی داستان مے -- آسی ارادہ و آنا کی داستان جس نے گزشہ 
نصف صدی میں دلیا کو دو سر تبہ جنگ کی بھئی میں جھوٹتا ۔ 

انسائی تعلقات اور تہذیب کی بکا و تو میں دو عنصر لازم و ملزوم ھیں : اطاعت او 
حکومت -۔ حکم مالا اور حکم دینا ۔ دوستّی اسی صورت میں قائم ہوسکتی ہے کہ سچ بولیں 
اور سچ کی گنجائش حبھی لی ے کہ دونوں میں سے حس وقت جو سچا ہو دوسرا اُس کی 
اطاعث کرے ۔ جو افراد اس اصول کو اہی فضاۓغ تعلقات کی روح نہیں بناے ء اسے اہی 
سائسوں میں نہیں آنارے ان کی زندگ میں واقفیت کا طوبل و عریض جال تو آپ کو ضرور نطر 
آسکتا ہے ؛ دوستی و ہم سفری کا سفینه ے ساحل نھیں میسر نہیں آتا ۔ یی حال ٹقوموں کا 
ہے ۔ ہو قوسیں عض ارادہ و آنا کے ہل ہوے پر زندہ رہنا چاہتی ہیں ء جن کے لیے قوت کا 
حصول و اظہار ھی زندگ کی قدر واحد ۓء؛ جو حکوس کرنا چاھی ہیں ء اطاعت کی 
صلاحیے ہے یکسر حروام هیں ؛ یا اس صلاحیت کے استعال کو باعث ننگ سمجھتی هیں ؛ 
پیش روی ہے کم پر رای نہیں ھوتیں ء ھم قدی سے جی چرانی ہیں -- آن کے مقدر میں 
انداھمرے ھی انداھرے لکھے ہیں ؛ موت لکھی ہے ۔ جینے کے لیے جیئے دیا بھی اتنا ھی 
ضروری ےی جتنا خود جینا ۔ 

معادت حسن منٹوکی زندگی بھی اطاعت ہے خالی ےہ ۔ دوسی ؛ عبت ؛ ٹکریم ؛ راز داری ۔- 
آن کے نہاں ہر مال بکاؤ ھے ؛ کسی قدر کی کوئی قدر نہیں ۔ اگر آن کی اطاعب نہیں کرسکنے 
تو آپ "لو ان کے دربار ہے نکل جانا ہوگا ۔ اگر آن کے راہ ہیں تو آپ صرف مصاحب گی 
حثیت کے مستحق سمجھے جائیں گے ء؛ آپا کی تضحیک کی جاۓۓگی ؛ آپ کی قیمت پر کسی 
دوسرے لو کام کر دینے پر اکسایا جاۓ گا ء لیکن دیکھا دیکھی دوسرے ے بھی آپ ہر 
آوازہ کس دبا تو ہاب بالکل دوسری سے ۔۔ اپنے مصاحب کی ے عزتی کا حق ود آنھیں تو 
حاصل ہے ؛ کسی دوسرے کو نہیں -- اس موقع پر وہ آپ کی خاطر کسی ہے بھی لڑائی مول 


لے مکنے ہیں ۔ آپ بیکار ہیں تو لوکری دلا دیں گے ؛ نوکری مل جائے کی تو خود می 


لسی دن سیڑھی کھینچ لیں ۓٌ -- سب کچو وہ ھیں ء کوئی دوسرا کچھ بھی نہیں ۔ 
مسا انم کے بعد انسان کے جذىۂ اختیا رکرو ماری ا سگزفته نف مدی ءیِ دزبا 
ہے یھ ویو لوہ ہوا سی ہہ یم وہ و 
ا الک سے سے ھرحق حاصل ہے اور ابٰی ذات کے سوا وہ کسی کے لے “" 
1 ص ابی آڈا کا علم بلند 2 مو 7 کی ہے بے 
٢‏ 0 /ور چاھتا ے کہ ماری دیا اس ےگ 
تھا می بے مت کت راء میں بچھا ھؤا دیکھنا چاھناے ۔ سعادت ٠‏ 
یز 7 لی با ححعد علی نا مکی ۔ فرق حعض اتنا تھے کان کل نی 
تق اوہود جھکا بھی جاننے تھے : اترای روس کے معاثی وا / 
فقاغاۓ ولت خ قدیلوں ے 
۷٠‏ کے مطابقی نبدیلیاں روری تھیںء لیان اور آھ ےک بابلا 
1 6ھ 7+ 4 5 سے ین نہ ملا تو ژلھوں ے جر زنا“ >'“ 
کر دا اور یٴ؛ھ ممدا: اکسنال ےا 
سا و کےىھھ. و۴ لد 


مب 

















۰ے 
ہوا اگزیر ے اور آن کی قوم میں فی الحال ایسا کوئی نہیں جو التقوا کی صدیوں کو برسوں 
بدل دے ؛ وہ یه بھی جانتے تھے کھ آَن کی گھڑیاں اب گنی چنی هیں ء اور وقت گزر رھا 
۔ لیکن سعادت حسن منٹو کا ھیرو تو پولین تھا اور ان کا پسندیدہ شاعر غالب ۔ آٹھوں 
آنای پرورش ھی کو زندیی کا مقصد جانا ۔ ہر قدر اورھر موتع آنھوں نے آنا کی بھینف 
ھا دیا ۔اور جب سب کچھ سم هوگیا تو ھارے ھوۓے جواری کی طرح آخری داؤں کے 
ر پر اپنے آپ کو اپنی آنا کے حوالے کردیا -- ” اگر میں خود زندہ رہ سکتا ھوں تو خود 
بھی تو سکتا ھوں ؛ کوئی کون ہوتا ےہ کہ مجھے مارے -- “ سٹو صاحب یه پھول 
ے:نھوں ۓے آنا کی جو حکوس قائم کر رکھی ہے اس میں ]ن کی اپنی حیثیب عض اطاعب 
اری ھوکر رہ گی ہے ء جس اطاعت ہے وہ ساری عمر بھاگتے رعے ہیں اٌسی کے پھندے میں 
بر کو آ پھٹسے ہیں اور جس ے ھوشی و ے خبری ہے وہ ھمیشه گریزاں رہ ہیر آسی کے 
ار ھوگئے ہیں ء آا کی جس سولی پر ؟نھوں نے زندگی کی ھر لعمت کو لٹکایا تا؛ خود بھی 
ى پر لٹک گئے میں ۔ 


کسی ہے بجنے کا راسقه یہی ے کهھ اس کا سامڈا کر لیا چا ۔ ملٹو صاحت اطاعب اور 

ود فراموشی ہے بھنا چاھتے تھے (شراب نہیں کہیں زیادہ بیدار کردیی تھی) لک آنھوں 
ہن کا سامٹا کرنا پسند تہ کیا اس لئے اپتی آثا ی سیڑھی کا رخ زمیں ہے آسان کی طرف 
رکھا۔ اس طرح جہاں آنھیں قوٹ کا احساس ھوتا وہاں اہی کم مایگی کا احساس ھی 
رتا ۔ آنھوں ے اپنی سیڑھی زین سے زمین کے قلب کی طرف لٹڈکا دی اور نیچے ھی بچے 
رےۓ چلے گئے تاکہ ہر شے کو آوپر سے دیکھیں ؛ سے اپنے سے لم تر سمجھیں ۔ رہیں کے 
بے میں آنہیں اتی ھی معلومات تھیں جتنی سانپ کو ھہوق ہیں ۔ وه آدمیوں لو مونگھ 
ے تھے ء اور آوازوں کو دیکھ لینے تھے ۔ وہ اپنے عصر کے بڑے ' آدمی ؛ تو فی گے ٴُ 
ے عصر کے مزاج کا ممائندہ تو بن گئے لیکن السائیب کا سے کراں راستہ آُنھوں نۓ ایے آوبر 
ام کو لیا ۔ ؟نہوں نے جسم حعض کو کل امیس دے دی اور حکمت و تحیل کو ' گھر نکالا ؛ 
ے ذپا۔ وه ماضی اور حال کے اسر هوگئے ؛ مستقدل ہے آنهیں کوئی علاقه نه رھا ۔ ن ک 
یروں میں حواس پوری شدت ہے کار فرما یں ؛ بووم بسن ق فا ٠‏ 
ہے کت 
سگے کمونکہ تفاصیل ے کبھی آن کا پیچھا نہ جھوڑا ثت سد ا 
کل ہو گی ۔ نتیجد یہ کھ ان کی زندگ میں جتی دلچسی ان کے و تو ےت 
عد ہھرگز نہ ی جاۓ گی کیونکهہ حواس حال و ماضی کی نصیں تو نول کے ھٍ 

کمند نہیں ڈال سکتے ۔ 


حواس خون کے تابم ھوے ھیں ۔ خون میں صداقت ہے لیکن دھوب اور چادف کی 
صداقٹ ے ۔ سنٹو صاحب ے اپنے آپ کو حواس تک مدود کرلیا کہ اس طرح ٠‏ پنے 
خررق بی دیزی رت کیں سو ات ون ان کو او کر کے 
حواس پر بھی اختیار نہیں ۔ حکمت و تخیل کا راستہ اہنے وہر حرام ری حطر 
لمین میں ہونۓ کی حیثیت رکھیں گے ء وہ یہ بھول گئے وم 7" 
دیو میں قلب فیئت کو سکتا ے وہ ان لوگوں کے عقابلے میں صاحب اختار 5 
ہوئۓ یا ے 7 کی آنا کا حکم تھا کہ وہ شے پر مح: 
'ہوۓ یا عض دیو ھوکر رہ گئے ہیں ۔ منٹو صاحب ند 

لے مہ ے هر ٴ ىغ کے لو ق حواس ہے کام لیا ۔ نتیجه : 
گیں نے منڈو صاحب نے ہر شے پر بحیط ہونۓ کے لئے صر 








سسمدج٘یے ہوں 


- 


ہے چ ا ے چمچچومچیںن+“ سم سمسمے۔-سسسہل ہے 


مب پسسی جیسما 


ہے تم خرف 


که ان کے یہاں حرکت تو پیدا ہوگئی لیکن اس حرکت میں آھلگ لە پیدا ھوسکا ۔ آھنگ تر 
جبھی پیدا ھوتا کہ گرم جولاں “میں ٴ کے ساتھ ساتش ”یه ٢س‏ ”وم؛ !تو ؟ کو 
بھی موجود عسوس کیا جاتا ۔ آنکھیں تو خود اپنے آپ کو بھی نہیں دیکھ سکتیں ء ار 
مقصد کے لیے آُلھیں آئیلے کی ضرورت پیش آتی ہے یا پھر کسی دوسرے کی آنکھوں کی ۔ 
تو ضباعت کو لہ تو اہنے َجوٰد کا ساد فظر آیا دوہ آکھۓ انظار آیا چی کا اف سے کوئی 
آنھوں ۓ کی تھی حالانکہ ان صاحبوں ۓ بعد میں کہیں بھٹر افسا نے لکھے ۔ 

اگر عصرحاضر ایک دیو ے تو سعادت حسن منٹو وہ پرندہ میں جس میں اس دیو کی 
جان سے ۔ سعادت حسن منٹو کی وفات کے ساتھ مارے یہاں الا کی بادشاھی کا خاتمه شروع 
ھوتا ا ۓے ۔ سعادت حسن منٹو اس لی ھری فوج ء اس رزىیه ؛ اس داستان ارادہ و آنا کے ہبرو 
ہیں ۔ اس داستان کو کوئی قلمبند کیوں نہیں کرتا ۔ منٹو ۔- یه کردار اتنا بڑا تو بقیناے 
کہ کوئٹی فثکار اس کی مدد ہے آنا کے شہیدوں پر کوئی بڑا ناول لکھے ۔ لیکن یہ فنکار یە 
کام ضرور کرے کہ منٹو کی زندگ کی تفاصیل کے قلبہیئت کی کوشش کرے تاکہ یہ 
ناول سکینڈل کے دائرے میں گھٹ کر نہ رہ جاۓ ۔ اگر ایسا ناول لکھا گیا تو فن کاروں کی 
طرف ہے منٹو کی زندگی کو سب ہے ڑا خراج ہوگا ۔ دوسری صورت میں جس طرح میراجی 
کے متعلقین نۓ انہیں ' طوائفا “ تھا یہی حشر اس غزال کا بھی ھوگا ۔ 


موج سسراب نصسیر انور 


عجیب مصوبت تھی ۔ 

دن کو چین لە رات کو آرام ۔ متواتر آٹھ دن ہے یہی حال تھا ۔ میرا ناہاں نازو سوح کہ 
ٹثر بن چکا تھا ۔ ایک ایسا ٹاثر جو کئی جگہ ہے پھنٹ چکا تھا اور پھر بھی بہے پر جڑھا 
یا ۔ جی میں آئی که اس ٹاثر کو اپنے کہدے ے آتار پھینکوں ۔ دل میں حو قراط تھا چپکے 
ہے بوں ککہنے لگا ٭۔- اور تم بھی بائیں نازو کے دشمن ھو !“ 

میں آپ ھی آپ مسکرا دیا ۔ 

اتنے میں دروازہ کھلا ۔ ھوٹل کا نبرا دستک دے یر کمرے میں داحل ھؤا ء ایک 
حط دیا ء تڑاخ سے دروازہ بند کیا اور چلتا سا ۔ آمد و رف کی یہ ادا جھے ھرگر پسد لە تھی ۔ 
ب کبھی وہ آتا ء میں اندر هی اندر کڑھتا اور یه سوح کر حاموش ہو جاتا کہ شاید یہاں 
ےی دستور ہے لیکن یه دستور میرے لے ایسی ذھنٔی کوفب کا باعث تھا جو جساں تکلیف 
ہے کہیں زیادہ اذیت دہ تھی ۔ 

میں ے لقافه چاک کیا اور خط پڑھنے لگا ۔ لکھا تھا :۔۔ 


١٣۔‏ لکشمی مینشن ؛ 
لاھور 

ہمارے نصیر 

پرسوں کمرشل بلڈنگ گیا ۔ شییخ صاحبت سے ملاقاب ہوئی ۔ اتوار کو آنھیں 
کھاے پر بلایا ۔ اتفاق ہے ڈاکٹر سنیر بھی آ گئے ۔ بہت دیر تک حفل حمی رھی ۔ 
آخر میں تمھارا ذ کر خیر آیا ۔ میں ؟ٹھا تو دیکھا کہ تمھارا خط ڈاکیە پھیسک رھا ےہ 
٭۔-06011 مھا کہ ع 1گ“ 

یہ کیا قصہ ے دىوئی ۔ یه آپریشن کیا داق رہ گیا تھا ۔ پہلے تو نس ے 
سوچا کہ تم حسپ عادب مذاق کر روعےہ و بکر دوبارہ خط پڑھا تو سوچا کھ 
هوسکتا ے کہ ڈیرے کے پٹھان ۓ تمھارے جسم میں مژند حراحت کی ضرورب غسوس 
کی سے اور اپنا دیسی ساخت کا پستول داغ دیا هو -- کہیں په مد عغاھد چابد ٭اری 
کی مشق تو نہیں کر رھا تھا ۔ 

تج نے عط لکھا مگر نہایت ھی مختصر اور وہ بھی شاعراله انداز می ۔ میری 
جان گو ی کھانا تو ے قاقیة شاعری بھی نہیں ہو سکتا ۔ اڑراەکرم فور تفصللاب ے 
آگہ کرو ۔ سجمھارے خط سے صرف اٹنا معلوم ھا ے اور وہ ھی کی دو اور دو حوڈڑ 
کر چار بناۓۓ ہے کہ تم ڈیرے ہے چند میل دور خدا معلوم کس مار پر سکرو تەوخ 
فرما رے تھے کہ کسی پٹھان ۓ اپنی سابقد روایات کے تحت تمھارے کوٹی مار دی ۔ 
تھھاری جیبوں کا بوجھ ہلکا کیا اورچلتا بنا ۔ زحمی حالت میں م ےت پت 
دغاں وحید کے ہاں تم ۓ دو راتیں بس رکیں (دن کو شاید تم کہیں 2 سے اید 
سد تم راولپنڈی پہنچے جہاں ملٹری ہسپتال میں تمیارے نازد کے ڑحمی <ے 
کر دے گئے ۔ 


ی جان ء مھارے جسم کا کون سا حصہ ےہ جو ژخمی نہیں سے ۳ک 


ےا سس موی جا سے فٹوا دیتے ۔ 

۱ ڈاکٹر ملیر کو میں ۓ غط دکھایا اور اپنی تشویش کا اظہار کیا ۔ آنھوں 
مجھے تسلی دی کہ خاص بات کچھ نہیں ۔ سواۓ اس کے کہ کولی لگی ے ۔ 
انشااللہ چند روز میں ٹھیک ہو جاۓ کا ۔ آن کا یہ کہنا ۓے کہ دوست ڈاکٹروں کو 
بھول جاتۓ کا انجام یہی ھوتا ےھ 

شیخ پرویز صاحب اس حادۓ کو پاکستان کی جنگی تیاریوں پر حمول کرے 
ھیں ۔ 

جھے آمید ے کهہ غ زرا ھی مجھے اپنے تازہ ترین حالات ے ضرور مطع 
کرو گے ٍ 1 

ججی تمھیں اکٹر یاد کرتی ھے ۔ شیام وا یی تصویر مل کئی تھی ۔ شکریە ۔ 
اچھے ہو ہوا کر تم فوراً میرے ساتھ ایک فوٹو کھچوا لو ۔ مجھے تمھارا کوئی بھروے 
نہیں ۔ معلوم نہیں ء کب توپ دم ہو جاؤ اور مجھے بغیر فوٹو کے '' آہاتی“ میں تمھارے 
اوپر مضمون لکھنا پڑے ۔ 

صفیه اور اقبال بمھارا حال دریاف کرقی ہیں ۔ 

مھیں یہ سن کر افسوس ہوکا کہ شیخ سلیم کا چند روز هوے میو ہسپتا! 
ووتت- شیخ سلم ز میو ہسپتال 


۰ٔ) تسگا۔٦‎ 


٦‏ خط کی آخری سطر میرے دل و دماغ پر دہند بن کر چھا گئی ۔ آنکھوں کے سامے 
کی دھندلی تصویریں گھومنے لگیں ؛ یھاں تک کہ ایک تصویر اس دھند کو چیر کر مبری 
نکاہوں کا صس کز بن گئی ۔ مڑے تڑے ہاتھ ء ٹیڑھی میڑھی آنگلیاں ؛ زرد چہرہ ؛ بجھی بھی 
آنکھیں ء زبان میں لکنت ؛ چال میں لغزش ء جسم میں جھول ۔ 

منٹو ۓے اسی تصوی رر کو دونوں ہاتھوں ہے تھام لیا اور پھر مجھ ہے خاطب ھڑا ”'خواحد؛ 
شیخ سلم سے ملو !“ 

شیخ سلیم ے مڑا ھا ھاتھ آستین ہیں چھپاۓے ہوۓے کہا ” خواجہ ء میں آپ ہے مل 
چکا ھوں ۔ منٹو دی گریٹ نۓ صورت دکھاۓ سے پہلے ملاقات کرا دی تھی ۔ آپ آئیے ء انک 
ساتھ چلیں ۔؟“ 

'" کہاں آد 

جہاں سے ھم کو بھی کچھ ماری خبر نہیں آی _؟“ 

اس پر منٹو نے مسکراے ہھوۓ کہا ” خواجہ ۔۔ آ چا ٢!‏ 

ہم تینوں تالگے پر سوار ہو گۓۓ ء منٹو حسب معمول کوچوان کے ساتھ ٹک گیا۔ 
ىیخ سلیم اور میں پچھلی سیٹ ہر۔ تانگہ چلا تو شیخ سلیم نۓ کہا ”' ملٹو دی گریٹ ؛ یہے 
ب حیات کا بندوبمت ہو جاۓ _؟' 

منٹو ۓے پر زور لہجے میں جواب دیا ” ہو کا اور ضرور ہو گا ۔“ پھر جھ ہے کہ 
| ' خواجہ یه وہ آپ حیات ے جو خواجہ خضر کو بھی نصیب نہ ھؤا“ 

شیخ سلیِم اسٹیچ پر مودار هو گیا ' نصیب ہؤا ء نہ ہو گا _“ 

منٹو لکھلؤ پہنچ گیا '” حضت واللہ ء کیا خوب ادائیگق ے ۔ سبحان اہ [١‏ 

شیخ سلمم آداب با لایا '” حضور کی ذرہ نوازی ےۓ !إٴ“ 

یکایک تقہتبے پھوٹ پڑے ۔ 


تمھارا سعادت 


۱ءء سویرا 


کوچوان نے بھی اہنے بیلے دانت باہر الکالے ۔ راہگیروں ۓ پلٹ کر دیکھا ء دیکھتے 


زاس میں ایک ٰ 1 ناد 3 ۶ 2 
سے ی اآٍ دکان کے قریب تانگہ رکا تو سٹو ۓے شیت 7 ٠‏ 

سے ۷ ٦‏ 1 کم 
: شیخ علیم نے چمڑے کا ایک بیگ منٹو کے حوالے کیا ۔ وہ ٹانگے ہے نیچے آتوا۔ چشم 
تک چا اور تھوڑی ھی دیر میں آب حیات چھاگل میں بھ لایا ٦‏ : 

نٹ ١‏ کے خون ۰ ےر 8 مستووو ہد چو و 
فضرہ 2ئ60 کور سرخ ء زیادہ حرارت آمیز اور زیادہ جاندار تھا ۔ 

وس وں پر ےگزرتا ھؤا لکلسن روڈ پر ' زرتاح ھوثل ' کے سامنے رک گیا۔ 
کر ج ففگ ' میں شیخ لیم ک دوسری بموی رھی تھی ۔ دن کو وہ ھوٹل میں رھتا 
وی 7۳ رتا ہ جس ہم آوہر پہنچے تو منٹو اور میں علیحدہ کمرے می نیٹھے ۔ 
سام کر پڑنا اہی بیوی کے پاس پہنچا ۔ تھوڑی ھی دیر میں واپس آ گیا ا | میں بھٹکے 
مرے پیاعے کی طرح زور سے چلایا ” پانی إ١“‏ 7 عثست 

میں ے جان بوجھ کر جگ کی طرف ہاتھ بڑھایا حو پانی ہے بھرا تھا ۔ 

'' نہیں ؛ یه پاتی نہیں ۔-۔ آپ حیاں چاھیے آب حیاں ید 

ِْ‌ حہات ٴُ ۰ ھ نے 7 

ای بات ' کا دور شروع ہؤا ۔ شیخ سلیم ۓ کلاس میری طرف بڑھایا تو میں ے انی 
بعدوری کا اظہار کیا ۔ معدے میں گڑنژ تھی ۔ اس پر سلیم نے کہا ” عحفل کا رنگ پھیکا 


منٹو ے کہا '' پھیکا نہیں ء بلکھ رنگ میں بھنگ ۔.-|“ 

” یارء کچھ جو دیا معدے میں گڑیڑ ے !“ 

شیخ سلیم کو اور سوجھی ٢‏ اچھا تو معدے میں جاۓ وا ی شے نہیں دیں گر ۔۔!؛“ 

منٹو نۓ پوچھا '' کیا دیں گر ؟٤؛‏ 
شیخ سلیم نے مجح گیر کی آواز نکالی ' ھی دیں گے ؛ اپنے مرشد کا عطیۃٴ خاص ء جوھر 
ذنای] 
7 یە کہتے ھوےَ وہ اہی جگھ ہے آٹھا ۔ دوسرے کمرے میں گیا اور فور ھی چلا آیا ۔ 
اس ے پان کی گلوری پیش کرے هوۓ کہا ” خواجہ صاحب ء شوق فرمائیے لیکن احتیاط رے ؛ 
ک حلق ہے آترۓ نہ پاۓ !“ 

میں ے پان شوق فرمانا شروع کیا ۔ ھہدایت کے مطابق پیک حلی سے آ؟ترے نہیں دی ۔ 
تا یک ہرے ھونٹ ؛ تالو اور زبان سن ہو گئی ۔ میں ے ہوچھا ۶ بی کیا ےہ اس میں ٤٢‏ 

ٴ7ر) کن ١؛؛‏ 

'' کو کین ؟۹؛ 

ََ هاں ۔۔ ذرا دیر بعد ہان تھ و وک دیجے اور پھر حلوہ دیکھے ٠‏ ۳ 

ذرا دیر بعد میں نے پان تھوک دیا ۔ سلیم نۓے سوڈے سے غرارے ٹرے کو کہا ۔ میں 
ء غرارے کیے تو بی بسنگی اور بڑھگئی ۔ سرد متاعٹ کا احساس ھڑؤا اور پھر ھر حیر ترف میں 
؛ وئی معلوم ہوئی ۔ ٹھلا ھونٹ دانتوں تلے دہایا تو یوں لکا حیسے کسی اور کا ھونٹ مہرے 
توں تلے آ گیا ھے ۔ رفتہ رفتد میں کلیشیر کی زد میں آ گیا ۔ ساکت و جامد سٹو اور سلیم کو 
لی لگاۓ دیکھتا رھا ۔ وہ دونوں پگھلی هوئی آگ اپنے اندر آنڈیل رے تھے ۔ > 

یکا یک شیخ سلیم کے مڑے تڑے ھاتھ خود بود کھل گئے ۔ سو کن لآ دی 
۔اجہ ؛ کیا کرشمہ ے ۔ چار پیگ پینے کے بعد شیخ سلیم کے ہاتھ ٹھیک ہو جاے ہیں 


اھ آئے ؛ا ٣٭ا‏ عم لے ٤‏ 


عرپ جد فحیت یہ میم مہ مع 


لے 


١١٠٢١ ہیے*‎ 


اس پر وہ خود ھی زور ہے قہقہے لگاے لگا ۔ میں انلٰہی قہقہوں کی گو یم میں منڈ 
سلیم کے بارے میں کچھ سوچنے لگا ۔ کچھ بھی لہ سوج سکا ۔ میں نۓ کچھ 
لیکن میں گلیشیر کیگہرائی میں دھنستا چلا گیا ۔ منٹو اور سلیم نۓ جو الاؤ بھڑکایا تھا ء وہ ىٍ 
جھے اس زسپرہر میں گرمی نہ پہنچا سکا ۔ میرے 'مام خیالات اندر ھی اندر منجمد ہوے چلرگ 

شیخ سلیم سے یه میری پہلی ملاقاثھ تھی ۔ نت 


۱ جب' ٹھنڈےگوشت' نے * جاوید' کو ٹھنڈا کر دیا تو میں نۓ وائی ۔ ایج ۔سی ۔ اے. 
بلڈنگ کے تھڑے بر لٹریری کورئر ؛“ کے نام ہے ایک بک سٹال کھولا ۔ دائیں بائیں دو 
ش وکیسں ۔ ہشت پر ااائغ شیشے کی ایک الاری ۔ درمیان میں کاؤنٹر ۔ یہ تھا ' لٹریری کارلر ۔٠‏ 
' جاوید ؛ ابھی قانون کی گرفت میں تھا اور اُس پر مقدمه جاری تھا ۔ 

بکسٹال پر بیٹھا تھا کہ منٹو آ گیا “ چلو خواجه ایک ضروری کام ے ۔٢؛‏ 


کہاں چلیں گم ؟؟“ 
' میں ے پثیاله گراؤنڈ کے قریب شیخ سلیم کو دیکھا ہے ۔ آے پکڑنا ے ۔)؟ 
ور" پکڑنا ھے ؟۹؟ 


ماں یارإ 

'” وہ تو جا بھی چکا ہو گا“ 

اہی بث چھوڑو ۔ آٹھو جلدی ہے ۔“ 

عم دوبوں پٹیالہ گراؤنڈ تک پہنچے۔ منٹو ۓ کہا ''دیکھ لے؛ شیر ابھی تک ڈٹا ۓ _؛ 

شیخ سلم اپنی گاڑی میں چھاکل ہے منہ لگائۓ بیٹھا تھا ۔ اُس کے دوتوں ہاتھ سید دغ 
تھے ۔ دیکھتے ھی گاڑی سے باہر ٹکل آیا ۔ ایسے بغلگیر هؤا جیسے میں بڑی مدت کے بعد کس 
دور دراز ملک ہے واپس آیا ھوں ۔ اس قدر زور ے بھینچا کہ میری ھڈیاں تک چٹخ گئیں ۔ 

سنٹو ۓ چلا کر کہا ” چھوڑ ء يہ کیا فراڈ لگا رہا ۔ چل ء اب گھر چلیں ۔؟' 

سلیم مسکرا دیا ” ٹانگه لاؤ ۔' 

'" یه گاڑی جو ے !“ 

چلتی کو گاڑی کہہیں مگر گاڑی کو چلتی نہیں کمپہ سکتے ۔“ 

منٹو نۓ چڑ کر کہا ” کیا بکواس ے ۔؟ 

بکواس نہیں ء ارشاد عاليهہ ہے کہ تانگد لاؤ ۔_)؟ 

' یہ گاڑی آگ لکاۓ کو رکھی ے ۔“ 

تو گاڑی یہیں گڑ گئی ہے ۔ اے بھی نشہ هو گیا ہے لیکن هاں ء میں نشے میں 
نہیں ھوں ۔ 

'” ماں هاں تم نشے میں نہیں هو لیکن بات کیا ے ؟؛“ 

وا سے ہس وت ار تر 

بکراس ےہ ! 

' بکواس نہیں ۔سچ کہتا هوں ؛ میں نئے میں نہیں هوں ۔ یہ گاڑی ۔- یہ گاڑی نئے 
ہیں ے ۔ کہو تو سمجھا دوں ۔“ 

!! کہاۓے ؟؛؟ 

' اچھا تو سنو ؛ پٹرول ختم ھؤا ۔ چلتی گاڑی ء گاڑی بن کر رہ گی اک 

”ہی بکواس رھنے دے ۔ سیدھی طرح بتا۔“ 

سلموسنو : ہاں لو چلتی گاڑی ؛ گاڑی بن گی تو میں نے اس کی ٹیٹکی ہیں وسک 


٣ػ‏ ھ,ً سویرا 


ڈال دی ۔ ڈرائیور ے موثٹر سٹارث کی تو کچھ دیر اجن پھڑ پھڑایا ۔ گاڑی ذرا سی لہرائی اور 
ابھی جھوم کر چلئے بھی نہیں پائی تھی کہ پھر یہیں گڑ گئی ۔ میں نشے میں نہیں ہوں ۔ یہ گاڑی 
نے میں ے ۔ 

ھم تیٹوں ے اختیار منسنے لگے ۔ 

منٹووۓ کہا ' ڈرائیور کو پٹرول لیئے بھیجو ۔“ 

ُ۶ر نہیں ھی ۔“ 

٠‏ ہی لکھو اور کیش کرا لو ۔“ 

”چیک بک گھر میں پڑی ہے -- تانگہ مسگواؤ _“ 

ایک خا ی تانگہ پاس ہے گزرا ۔ آسے رو کا ۔ ڈرائیور کو وھیں جھوڑ ہم تیوں سوار 
ہوگئے ۔ منٹو نے سلجم سے پوچھا ” کہاں چلنا ے ۔۔' زر تاج “با گھر “ 

یو روڈ چلیں گےر ۔“ 

تھوڑی ھی دیر میں ھم میو روڈ پہنچ گئے ۔ ایک پرانی سی کوٹھی میں داخل ہوئۓ 
جہاں شیخ سلمم کی پہلی بیوی رھہتی تھی ۔ جس کمرے میں می ٹھایا گیا ہ وهاں کی عر چیز 
نئے میں دھت تھی ۔ میز لڑھک کر صوفے پر پڑا تھا ۔ دری سڈل پر ء کلداں آتشدان میں ء 
دیوان پر خالی ہوتلیں ء چھس پر جالوں کی بیل ء دیوار پر آ ئھڑے ہوۓ حوۓ ے آڑھی 
ترچھی لکیریں پیدا کر کے کئی عحیب و غریت صوربیں با ی تھیں حنہیں تار بار دیکھے ہے 
ہر بار نئی نی صورتیں آنکھوں کے سامنے آتی تھیں ۔ 

دو پیگ ٹیبل درںیان میں آلٹے سید پڑے تھے ۔ سٹو اور میں اہی پر سٹھ گے ۔ 
شیخ سلیم نۓ کونۓ میں دبکی ھوئی کرسی ہا ھرگیسیٹی اور اسی پر ٹک گیا ۔ هر چمر گرد و عبار 
سے اٹی پڑی تھی ۔ اس گھٹی ہوئی بسائد میں منٹو مجھ ہے پہلے ھی گھبرا گیا ۔ وہ قریب قردتس 
چیخ آٹھا '' یار جلدی چیک لکھو ۔“ 

ٹھہرو ء میں دوسرے کمرے ہے چیک بک لے آؤں ۔“ 

اتنے میں شیخ سلم کا ملازم کمرے میں داحل ھؤا ۔ شخ سلیم ے آسے دنکھا تو بڑے 
غضب اک لہحے میں دولا ' حرام زادے ء کام چور کہیں کے ۔ دیکھنا ہی کمرے کا لیا 
حال ھے ۔ روژ کہتا ھوں ء صفائی کرو ۔“ 

سلازم ۓ تن کر جواب دیا ” روز ے نئیں ھے آ کھما حے ۔“ 

ہک تثه ۔ دفعد هو جا؛ نٹھ ے چیک نک لیا۔“ 

وہ کمرے سے باھر نکلا تو شیخ سلیم ۓ کہا '' یار یہ ہو کر بڑے ام چور ھوے 
ھیں جز 

اس پر منٹو نے کہا ' اوئۓ بجو ء فراڈ لکاے ہو ۔“ 

کیسا فراڈ ؟“ : 

'' میں سب جانتا ھوں ۔ تمہارے ہاں ہس اکھر آیا ھو 
میں بیٹھا ہوں ۔ اب فراڈ لگاے ہو چو _“ ١‏ اد یگ ۔ 


7 ھاؤس ہس ساری د ما گے 


شیخ سلیم نے فلسفی ب نکر جواب دیا ” پتراء اسی ک5 مجی ٭ 


. کہ او 
ں اور ھمملہ اسی 5حی شاو 


<2 لج عم اوہ 
کرد ی ٹبة میں علوض اور عبت ی چکا ف۶ مان دو سے لن جب وں حو ہار 
بات کا خ ٢٤‏ ۱ 
غصه کروں ۔ ھپ ار اقلھے لا ے 
1 چ٭ حوا! گردی ۔ سام کے و لہ 
ملازم کمرے میں آیا اور چیک بک شیخ سلمم کے کے درواے کے بعد 


8 و ۵ ےت 
جیک پر رقم لکھی ۔ دستخط کے اور ملازم کو یہ کہتے ہک او کا پسہ لے کر 
سیدھا پٹیالہ گراؤنڈ تک بہنچنا ۔ گاڑی وھیں کھڑی ہے ۔ پٹرول ڈلوانا اور ىاق پسے لے 





سے مہ سی ہمہ کس 


2 سوبراء ٢٢د‏ 


یہاں پہنچ جاؤ ؛ میں یہیں رھہوں گا۔“ پھر اُس نے سرگوشی میں تاکیداً کہا ” اور هاں ' 
'”'زرتاج ھوٹل“ بھی جانا ۔ بچاس وھیں دے آنا ء سمجھے۔“ 

ملازم عدایات پلے ے باندھ کر خاموشی ہے باھر لکل گیا ۔ 

چیک بک ابھی وھیں پڑی تھی ۔ پہنٹو نے چیک بک کی طرف اشارہ کرتے هوۓے 
شیخ سلم ہے کہا ' لکھو بھئی دو سو روپید ۔“ 

” یارء میرے پاس سر دست دو سو نہیں ۔“ 

”جتنے بھی ھیں لکھ دو اور جلدی لکھو یار ؛ میرا یہاں دم گھۓ رھا ے ۔؟“ 

۷ئ تو اس کانجی ہاؤس میں اکثر آے هو ۔ اس وقت دم کیوں گھٹنے لگا ۔“ 

منٹو نے سسکراتے ہوۓ اس کے کندے پر ہاتھ مارا ” چلو یار ء اب لکھو بھی ۔ بنک 
بند ہو جائۓ گا ۔“ 

شیخ سلیم نے صرف ساٹھ روے کا چیک لکھ کر دیا اور ککہئے لگا ” لو بھی ء اس وف 
س سی ‏ سر ی ھودتھ ‏ تے فرر ودرا ا ا وی 

منٹو ے چیک وصول کرتے ھوۓ کہا تم چاھو تو سب کتھ ادا ہو جاۓ گا ۔“ 
پھر جھ ہے مذاطب ہوا ' چل بھی خواجہ ۔- اچھا دھئٔی سلمم ء چلتے ھیں ۔“ 

ہم دونوں ىاہر آگئے ۔ باہر آے ھی جھے پہلی بار ھوا کی تازگ کا بڑا لطف آیا ۔ 

آسٹریلیشیا بنک کی سیڑھیوں پر چڑھ ارے تھے تو شیخ سلیم کا ملازم نیچے آترتا مؤا 
دکھائی دیا ۔ منٹو نے اس ہے پوچھا ” کیوں بھئی پیسے مل گۓ ۔“ 

” آھوجی ۔“ 

ہم اوہر گۓے ۔ منٹو نے چیک کی پشت پر دستخط کیے ۔ چیک بٹک والوں کے حوالے 
کیا اور ٹوکن لے کر میرے پاس آگیا ۔ ادھر آدھر کی باتیں ہوق رهیں ۔ جھے ہان کی طلب 
تھی ۔ پان لینے وهاں ہے ہاھر نکلا ۔ واپس آپا تو منٹو بڑا سیخ پا دکھائی دیا ” یار خواجه 
اس فراڈ ے کباب کر دیا ے ۔“ 

'' کیوں : کما عؤا ٤٤‏ 

"چیک ' ڈس اوئر؛ ھوگیاھے ۔ دستخط نہیں ملتے ۔ بڑا فراڈ ے ۔ اپنے چیک پر تو 
ٹھیک دستخط کبے اور جھے اوٹ پٹانگ دستخط پر ٹرخا دیا ۔“ 

" یه بھی اچھی رھی ۔“ 

'” اب مہیں مذاق کی سوجھے گی ۔ کمبخت نے بیڑا غرق کر دیا ے ۔ یە رقم میری 
نہیں ورئہ میں کھی پروا نہ کرتا -؟“ 

”کس کی رقدے ؟ٴ“ 

اقبال کی ! “ 

'” پا جان ىی ؟ “ 

'" ہاں آسی ے ل ےکر دے تھے لیکن یہ فراڈ ء دینے کا ام تک نہیں لیتا ۔“' 

اس کے بعد منٹو نے بڑے افسوس ناک لہجے میں شیخ سلیم کے فراڈ کا قصہ سٹایا . 
بات یه تھی کہ ”ٹھنڈا گوشت ' کے مقدمے کے دوران میں منٹو اس قدر دل برداشتہ هو گیا تھا 
کہ آُس نے لکھنے پڑھنے ہے دور رعنے کا فیصله کرلیا ۔ جسٹریٹ کے توهین آمیز روے ےٗ 
اس کے دل میں شدید نفرت پیدا کردی ۔ 

'”منٹو عم اہنے تئیں سمندر ہے موق ٹکالتے هو لیکن ممہارے ہاتھ گندی سوری میں 
برے ہیں جہاں ہے ؟ ‏ 


غلیظ : تکاِلد 5 ۰ ۰ 2 
ہی ت ‏ ھظ مم کنکر ٹکالتے ہو ۔ ممہارے افساۓ ادب پارے نہیں ء غلیظ 


یہ تھے جسٹریٹ کے وہ الفاظ جنہوں ۓ منٹو کو اپئے ماحول ہے ے گان کر دیا اور 
وہ آن لوگوں کو اپناۓ لگا جنہیں علم و ادب ہے دور کا بھی واسطہ نہیں تھا ۔ آمدن کا معقول 
دریعہ پیدا کرتے کے لیے آُس نے شیخ سلمم ہے دوستی کی ۔ شیخ سلیم لاھور ریلوے اسٹیشن کا 
ایک ٹھمکیدار تھا ۔کام کاج منشی اور دوسرے ملارموں کے سہرد تھا لیکن شیح سلیم مدھوشی 
کے عالم میں بھی ان سب ى لکامیں اپنے ھاتھ میں رکھتا ۔ سٹو ۓ اپی لکام بھی اس کے هاتھ 
میں تھ دی ۔ دونوں ے مل کر مشترکہ ٹھیکے کی تبویز پر کسی اور دمدے کے لیے ٹینڈر 
بھر دیا ۔ اور جب دوسروں کے مقالے میں یہ ٹینڈر منظور هو گیا تو ]ُس وقت شیخ سلم ے 
ضرورت ے زیادہ ھوش مندی کا ثیہوت دیا ۔ شیخ سلم ے ٹھیکە اپے ام ستقل روا لیا تھا ۔ 
ٹینڈری منظوری کا کاغذ سلیم کے ہاتھ میں تھا اور منٹو کے ہاتھ میں فقط ایک جام ۔ 

قصہ سنانے کے بعد منٹو کا جوش ٹھنڈا پڑ گیا اور اس ے مسکرااتے ھوۓ کہا ۷ دیکھ 
لے پیارے ء کیسا کیسا فراڈ یاں پڑا ے ۔“ 

جھے بھی ھنسی آ گئی ۔ شیخ سلیم اور منٹو کے ىارے میں میرا کچھ اور ھی ال تھا۔ 
میں تو یھی سمجھتا رھہا کہ منٹو ے افساے کی حاطر شیخ سلم ہے یارالہ گاٹھا ہے اور جب 
وہ اس پر افسالةہ لکھ چکے کا تو یه میل ملاب خود مخود ختّم ہو حائے کا لیکن یہاں معاملہ 
کچھ اور تھا ۔ میں ابھی کچھ سوچ ھی رھا تھا کە سٹو ے عد ہے کہا '' یار اب میں 
اقبال ہے کیا کہوں کا ۔ میرے ھی کمہنے پر آاُس نے پیسے دے تھے۔ وہ کیا سوچے گی کھ .,.,“ 

میں نے ىات کاٹتے ھوۓ کہا ” یارء سوحما کیا ہے ء آپا جاں کو معلوم ھی ہے کھ 
یه رقم شیخ سلیم نے لی ے ۔“ 

”یه تو ٹھیک ے لیکن اس کے باوجود وہ بی سمجھے گی کہ میں ے ھی يہ رقم 
خرد برد کی سے ۔ تم نہیں جانتے ہ میں لڑکہں میں اقپال نے تب لئے ھتھکنڈوں ہے پیسے 
بٹورتا رھا هوں .., “ 

سنٹو لڑکپن میں کھوگیا ۔ ُس کے چہرے ہر شوخ سہ اہثٹ کھملے لگی ” لڑ کس کی 
بات ے ۔ ایک بار مجھے دو روپوں کی ضرورت تھی ۔ میں ے سوچا یه دو روے اقبال ہے 
وصول کیے جائیں ۔ اتفاق سے اس ہے مجھے سینڈل لیئے کے لے نازار بھیجا۔“ 

بد سینڈل کے روے کھاگئۓے ؟“ 

”سمنڈل کھاپا نه سیڈل کے روے ۔“ 

'' تو پھر زیادہ قیمت بتا کر دو روے وصول کے ہوں گر ؟“ 

' نہیں : ایسی وصولی مجھے کبھی پسند نہ تھی ۔ اچھا تو سنو پورا قصہ ۔-- ہاں ء تو 
جب میں گھر کے قریب پہنچا تو میں نے ڈیوڑھی میں سیینڈل پہن لیا اور ٹھپ ٹھپ کرتا گھر 
ہیں داعل ھؤا ۔ اقبال کی نظر سینڈل پر پڑی تو دہنے لگی ” سعادت ء اسی طرح آۓے هو بازار 
ہے ؟' میں نے جواب دیا ' اور کیا 1“ وہ کہنے لگی '' چل اٹ ؛ میں نہیں مانتی ۱ یں 
ۓے کہا ” لو اگر میں بھی سینڈل پہنے برقع اوڑھ کر آپا معادت کے هاں ہہچ حاؤں تو 
ىانو گی نا ۔“ جواب ہلا میں مان ہی نہیں سکتی کہ تم ایسی حالت میں کی داھر جاسکتے 
و ؟“ موق ہاے ھی میں ۓ فوراً کہا ” لو آؤ پھر ء میں دو روے کی شرط نکاتا ہوں ۔“ 
س نے شرط منظور کرلی ؛ اور میں نے یہ شرط جیس لی ۔“ 

٭ : و “٤‏ 

“تو گوناتم اب ےید رت ۔ لو ایک بار کیا ہوا میں نے انے 
تحت یت مت ا سر ا ا ا 
- عزیز ظہیر کی آنکھوں پر بی ؛ 2ء ع۶ زی کش و ردان 
د گاؤ ٹکیے ے ٹیک لگا کر بڑے ٹھسے سے حنه ہے ٠‏ 


مو لہ مہہ ملسم ہے لاہ ٤ے‏ ہے 
اح اہ 


بھیدے ہوے ہیں ے سب ہے کہا کہ تم میں ے کوئی بھی اپنی ]نگلیاں کھڑی کردے ۔ 
ےج شک یہ ]نگلیاں چادری اوٹ میں ہوں ؛ ظہیر تمہاری ؟نگلیاں گن کر بتا دے گا ۔ اس پر 
اقبال ۓ کہا ” لیکن ایک شرط یہ کہ تم خود منہ ہے ایک لفظ بھی نہ کہو ۔ ہوسکتااے 
تم ای بول چال میں ]نگلیوں کی تعداد بتادو ۔“ اقبال کی ٹاثید سب نے کی ۔ٴ ٹائید کرنۓ والوں 
میں ایک نی نوبلی دلہن پیش پیش تھی ج میں نے اس ہے کہا ” اچھا جی ء میں ہرگز نہیں 
ہولوں کا لیکن ایک شرط ھے ۔ اگر ظہیر ے ]نگلیوں کی تعداد ٹھیک ٹھیک بتا دی تو انگھوٹھی 
جھے آتار کر دینی ہوگی ۔ یہ شرط منظور کرئی گئی 00" 

تن اورشم ۓ یه شرط جیت لی ؟۹؛4“ 
“ بالکل ء لیکن میں ۓ وہ انگھوٹھی واپس کردی اور اس کے عوض اتبال نے پسے 
ہٹور لے ے“ 

یہ کسپتے ہوۓ اس ۓ ایک شربر لڑکے کی طرح اپنا رعب جائےۓ کے لیے ہچھ ہے 
پوچھا '' بھلا متاؤ تو سہی ؛ یہ شرط میں نۓ کیسے جیٹ لی ؟)+ 

"ھی یہ ہیرا پھیری اپنے بس کا روگ نہیں ۔؟“ 

'' تو گویا تم نے ھیرا پھیری کی ھی نہیں ٢‏ 

ىک تو ہے لیکن ایسی نہیں اور اسی لیے میں نہیں سمجھ سکا کہ شرط کیسے جیت لی ؛ 

)6 بھی ترے ندھو ہو ۔ سیدھی سی باب ےہ ۔ جتنی ؟نگلہاں ہوتی تھیں ء میں حقے کے 
آتنے ھی کش لیتا تھا اور ظہیر حقے کی گڑ گڑ سے آنگلیوں کی تعداد معلوم کرلیتا تھا -۔- 
کیوں کیسی رھی ۹“ 

''اچھی رھی !إ؛؛ 

'' یارء اسی طرح کے کئی اور قصے ہیں .., “ 

یکایک اس کی نظر هاتھ میں تھامے ھوۓ ' ڈس اوئرٴ“ چیک پر پڑی ۔ اس کے چہرے 
ی شوخ مسکراھٹ ٢داس‏ شکنوں میں بدل گئی ۔ سعادت انھی شکنوں میں کہیں کھوگیا ۔ 
منٹو ابھر آیا اور ُس ۓے بڑے افسوساک لہے میں کہا ”اور اگر اپ بھی اقبال یہی سمجھ 
لے کھ میں بے ھی سارے پینے خرد برد کیے ھیں تو وہ حق جانب ے ۔“ 

” آپا جان ایسا سوچ ھی نہیں سکتیں ۔ ابھی پچھلے دنوں خود شیخ سلیم نے گھر آکر 
لوری ادائیگی کا وعدہ کیا تھا ۔ آپا جاں بھی تو وهیں تھیں ۔ 

”تو پھر وہ کیا سوجے گی کہ اس کے ملئے والے کیسے ہیں ۔ فراڈ در فراڈ ۔ بڑے 
دکھ کی ہاب ھے ۔ میں اس کا بھائی هوں اور اُس کے کام نہیں آسکا ۔ الٹا شمیشہ وھی میری 
مدد کرتی ے ۔- اچھا یار ؛ چھوڑو ان باتو ںکو ؛ آؤ کہیں اور چلیں ! 


اس کے بعد کئی بار شیخ سلیم کی صورت میری آنکھوں کے سامئے آجاتی ۔ مڑے تڑے 
عاتو جو اپنے لیے صحیح طور پر حرکت میں آجاتے ۔ بہکی بھی آواز جس میں دوسروں کے لے 
ایسے الفاط ہوے جن کا کوئی مطلب نہ ہو اور اسی بھی آواز میں اپنے لیے ہر لفظ معئی خیز 
هوتا ۔ یھی آواز کئی بار میرے کانوں میں گونجتی ۔ 

-- لیکن بھی آواز ایک بار دوسرے کے لیے بھی معنی خیزثابت ہوئی ۔ وہ دوسرا میں 
می تھا ۔ مجرسوں کے کٹہرے میں اپنے چہرے کو مسکراہٹ کی نقاب میں چھپاۓ خاموش 
کھڑا تھا ۔ جرمانہ ادا کرت کے لیے میرے پا س کچھ بھی نہیں تھا ۔ عارف اور منٹو ے اپنا 
اپنا جرہانه ادا کردیا تھا ۔ وہ کٹھرے ہے آتر کر عدالت ہے باھر جاسکتے تھے لیکن میرے 
لیے ھتھکڑی تھی ؛ پولیص وین تھی ء جھل تھا ۔ میں ے یہ سب کچھ منظور کرلیا ۔ منٹو کو 


١ریوس‎ ٢ ہد.‎ 


سب کچھ منظور نہیں تھا ۔ اس کی جیب میں ایک سو روپیە تھا ۔ مزید دو سو کے لیے اُس 
ے جد لوگوں سے پوچھا لیکن تین سو پورا تہ ہوسکا ۔ تمام عدالتیں برخاسمٹ ھوچیق تھیں۔ 
مر سناٹا تھا لیکن یه عدالت ابھی تک کھلی تھی ۔ یہاں فیصلہ اس وقس سنایا گیا جب 5 
ام اور اتی کنوائشش واق اہ رے ة سو کر رڑی تخویش تھی > آخر آے ابی کے 
وحبی ۔وکیل سے کہا کہ وہ عداب ہے چونیس گھٹۓ کی سہاب لے لے ۔ چنائچہ وکیل 
ے حس یہ مہلت طلب کی تو مےسٹریٹ ۓ پھلے تو ٹال دیا ۔ پھر ذرا سی قیل و قال کے بعد 
عق اکر دی ۔ اب سوال ضاسن کا تھا ۔ غمانت کوں دے ۔ وهاں کوئی بھی ضامن لە تھا ۔ 
:می آگے بڑے ۔ ہتھکٹری کی جھاکار پیدا ہوئی ۔ 
یکایک ایک آواز گونجی '' میں تصیر صاحب کا ضامن ہوں ٤٢_‏ 
شییخ سلیم ے ڈرامائی انداز میں اپنی بھرپور آواز ہے سب کو چوٹکا دیا ۔ 
منٹو جاۓ کیوں گھبراەٹ میں عدالت ہے باھر چلاگیا ۔ تھوڑی ھی دیر میں ایک اور 
نی اندر آیا ۔ شیخ سلیم کے پاس کھڑا ہو گیا اوو اس دو آھستہ آہسته کٹہرے کے ایک طرں 
ىا - وکیل ے فیائنٹ کے کاغذ کی خانہ پری کی ہو شمیخ سلم نۓ اپنی حائداد د کھاۓ کے لے 
ور کی کئی کوٹھیاں لکھوا دیں ۔ پھر بڑی خود اعتادی کے ساتھ آُس نۓ دسحط کے ۔ اس 
کا مڑا تڑا هاتھ سیدھا تھا اور یوں حر کس میں آ گیا تھا کھ ضا امہ ' ڈس اوئر؟ نہ عوسکا ۔ 
میں عدالت ہے باہر تھا ۔ شیخ سلیم نۓے ے اختیار بحھے گلے ہے لا لہا ۔ میں ۓ آِس کا 
90 لگا '' آپ میرے یار کے یار ہیں ۔ میں نے آپ کے لے کچھ ھی 
وہ ے حد خوش تھا ۔ اس قدر مسرور نظر آرھا ىھا کە شاید آے ىی کر بھی اتا سرور 
ھی حاصل نہ ہؤا ہوا ۔ حب ہم سڑک پر آگئے تو سلیم ۓ سٹو ہے کہا ” ہمارے ء اگر 
ت صل چلے جاے تو میں وهاں بھی ' آب حیات “کا سدوست کردیا ۔ جیل میں کا ؛جھ 
ہس پہچتا ۔ جب کہوء جس کے لیے کہوء ہر چیز پہمحادوں گا ۔ میں ے تبیہ درلہا تھا لہ 
سو دی گریٹ کی شام کبجھی خراب نہ ہوےۓ دوں گا_“ 
سنٹو ے کہا ” تم یاروں کے یار ہو _“ 
''مانتے هو نا !“ 
و ہاں ۔۔۔ یار سلیم ء جس تم عدالب میں ضائبت دیے کے لیے آے اور ہس لڑکھڑاے 
دے دیکھا تو میری جان نکل گئی _ٴ؛ 
شیخ سلیم نے ہنستے ہوۓ پوچھا ” کیوں میری حاں +“ 
'ئم نشے میں دھت تھے ۔ توہین عدالت مس دھر لے حاقے تو یڑا عری: ہو دک 
سو رہہ سی تب مرو ھی و و در ۴ 
سیخ سلجم جھوم آٹھا '' کچی گولیاں نہیں کھسلا ہوں ۔ مال سے راپ کور ا“ 
سے ٹھاٹھ ہاٹھ کی خبر کردوں تو دنگ رہ جاؤ گے ۔“ 
” کیا ے وہ ٹھاٹھ ہاٹھ ؟؛ 
سو میں نے جتنی کوٹھیاں اپنی جائیداد میں 
٠‏ ہیں ؛ کیوں ٌ 8 
سٹو بالکل اقب یا یار یه کیا ظلم کیا ے ١‏ 
'' یه ظلم نە کرتا تو اپنے یار پر ظلم هوجاتا ۔“ 
٤ 3 : 7‏ 
لیکن اس فراڈ ہے تو مارے چیک ڈرا طثریہ لہحے میں بولا ''لہہدے 
سلیم مسکرا دیا ۔ مئلٹو کے کندے پر هاتھ ر 


7 
لکھوائی ہیں ہ آں میں سے کو 'جی 


“٦‏ ہت اس سو سی تریعث ٤‏ یہاں سب چلتا ہے اور 
دھی اکے بڑھتا ے جو دھانسو هو ۔ 
منٹو نے اس کی کوئی پروا نہ ی کەہ چو سی رر و۴00 
دھن سوار هو رھی تھی ۔ اس تے آسان پر پھیلتی ہوی سیاھی کو دیکھا تو اُس کی آلکیر 
ستاروں کی طرح و رر ےر مر وس کر مک ےت 
بند نہ ہو جاۓ _)“ ٠‏ 
شیخ سلیم ۓ کہا ” ٹھہرو ء خوب یاد دلایا ۔ عدالت ہے باھر دروازے کے مچھر مہ 
آدھی ہوتل چھوڑ آیا ھوں ۔ اندر جاۓ سے پہلے چهمادی تھی۔ پہلے آے تو لے آلیں _؛؛ 
ایک صبح آواز آئی ' خواجہ ۔۔ آچا ء خواجہ ۔۔۔ یا 11 * ۔ 
و ا کور ارجا تھا دی سے ارات سے کرک سی سر 
لگا دیا '' خواجہ ۔۔۔ آجا _؟ 
وہ جب بھی آتا ۔ اسی طرح چلا چلا کر مجھے آوازیں دیا کرتا ۔ جب اس نے پہلی بار 
آونچی آواز میں محھے پکارا تو لے ک کئی عورتوں ۓ کہڑ ٹول میں سے جھانکنا شروع کر دیا ۔ 
جاہے کیا آفت آئی سے جو یوں کوئی چیخ رھہا ہے لیکن اب کوئی بھی کچھ نہیں سوچتا تھا۔ 
علے والے اس آواز کو پہچان چکے تھے ۔ سٹو اپٹی آمد کا اعلان کرتا ۔ لوگ سنتے اور مسکرا 
دھا کرۓے تھے ۔ 
میں سے آُس سے مسکراۓ ہوۓ کہا ' چلو یار ے٤‏ 
' میں اندر نہیں بیٹھوں گاے)؛ 
“ تو آؤ پھر ؛ باھر تھڑے پر ھی پیٹھیں _؛“ 
' '' پکواسی کہیں کا ۔ میں بیٹھنا ھی نہیں چاہتا ۔ تم میرے ساتھ چلو ے“ 
کیا مصیبت ھے ۔ صبح صبح آ کے جکا دیتے ہو _ہ 
“' نواب صاحب ؛ نو بچ چکے ہیں اور ابی تھھارے لیے صح ھی ے _؛؛ 
“” ای صبح دس بے ہوق ھے ۔ وہ سنا ھے ء ہبارے ایک درباری شاعر نے ہماری ترجاں 
ر0 اف دم جا اک کا بے مار ہی۷ 
'' کیا بکواس ہے ۔ جلدی ے تیار هو جا -- اور ہاں ء میں بھی ممکین چاۓ پیوں جج 
کن باقر خائی کے ساتھ _؛؛ 
دونوں ہنستے کھیلتے کمرے میں آ گئے ۔ ضروریات سے فارغ ہوتے کے لیے میں 
تو روم کی طرف لپکا ۔ نھاتا کیا پیر گیلے کیے ۔ ھاتھ لب میں ڈہو دے ۔ منە پر دو چھپکے 
ا ا ا می مر و و ارہ جات کت 
با جیے سر ہے پاؤں تک تر بکر ھوں۔ غسل خاۓ ے باھر آیا تو یاد آیا ء دانت تو مان 
کے دجاو ور سی ۔ دل ھی ادل میں یه کہا ھؤا کرے میں آیا_ کپڑڈے ہیی 
ے۔ مفلر لپیٹا جسے آج ہہس ھی ٹھنڈ ے ۔ ٹھٹھرتا ٹھٹھرتا سیدھا منٹو کے پاس پہنچا ۔ 
وہ دونوں گھٹے پیٹ ے لکاۓ صوفے پر لیٹا هؤا تھا ۔ دایاں پیر مشین کے برزے ک 
کے کا وا داقن مات دو اگروں ہیں آدغاوادا مرا کرت تھے ہی کا ا 
و ا وم ہی رک کر اکر و کے ا و کر می رم بی کت1 
چوٹکا دیا ” کیا ہو رعاے ۔ ؟۹؛ 
ا کان خر رھ موں ا 
”' کوئی چیز نازل ہوئی ٤٤٤‏ 
















۲۹ ٴ٤‏ سویرا 


7 : 5 
هھرے ھہوے هو جاۓ : 7 : 
سارہ لف در ھی جائے کی ۔ ید بتاؤء جاۓ کس نازل ھوگی ۶ > 
یہ بس اور لا : ۱ 
2 زی میس یہی حانتا ۔ ء۶ 5 
میں مسکرا دیا ۔ چاۓ اور داقر حاى کی کہو ۔؛؛ 
اُس نے سگرٹ کا ایک کش لیا ۔ ]ڈ : 
کہیرے ھوۓ بالوں کو اپنے ھاتھ مس ٹھ کر ىیٹھ گیا ۔ عیمک آنکھوں پر و “١‏ 
موۓ کہا !وہ آگئی إ ؛؛ سے پیچھے کیا اور یکا یک دروازے ین 7 7 
٠‏ شارہ کرے 
ملازم ٹرے لیے آرھا تھا ۔ آُس نے چاۓ 7 
7 چاۓ ؟نڈ هیلنا شروع کردی 7 جارڈ دا ت. سی اور ناھر حلا گیا 7 سٹو و2 حود 
٦‏ : 3 2 7۲ 7 
ایک کور پا اور ے سا ختھ کے لی وی ٌَ ر کھی ۔ چاۓ کی پہالی غویلوں ہے 
حھا بھی خواجھ ء ایک نات ے _؟“ بھی واہ مرا آگیا ۔ زندہ ناد دشمیری چاۓ 
)ر7 کون سی ٤‏ 7 َ‫ پ٦‏ َ‫ 
7 1 7 
۰ بعضِ کشمیری جو اسان کے ران مکی ات 
نے ہیں ۔ یہ زبان کا چسکا ہے ء چاۓ تو ہی لک میں ؛ مکعن حاۓ میں دالائی ملاکر 
"نا ہے ء اس کے کیا کہنے کے و کے ہو نہیں لیکن یار ”پھیوئی؟ چائۓے میں ڈال کر 
ور7۔ 2 
7 و بالائی اور ' پھیوئی ؛ منگوا دوں ؟؛“ 
سے مبرا سو نہیں _ ٢‏ 
2 نے هھوے اس ےۓ باقر از ١‏ 1 : 
نر فوراً ھی بڑی ]کتاھٹ ہے یں َ ری تھگو کر "ٹھانا شروع کہا ۔ 
اقرخاى کا جواب نہیں تھا ۔)؛ بڑی ' شش ' مے یار۔ چوک فرند کی موق کی 
و تو ٹھیک : ۱ : 
” ام تسر وا ی ٌ لیکن یه بھی نو اس قسری کی بٹائی ہوئی ہے ۔ 
ما پاٹ نہیں ۔ اہے اب لاھورکی ھوا لک گب ٤‏ 
وج ھم دونو باھر سڑک پر آکئر ۔ تانڈ 
مرے سے نگلے کے کس لے رھا تھا 2 ٢‏ ا" دازحے موحود نیا ۔ کوحواں دڑے 
۔ میں کش و ںای ےک ھت ہی 
و اھی ابھی کت تمہاری ۰ طف ۱ دہ نے ہو حھا اس دایجھ ٹڈس وقتف اس دھا بب ؛٢)‏ 
''چلنا کہاںے “٢‏ کیا ےھ لے کر آرھا ھہوں _“؛ 
9م مع 
صحج سلم کے هاں 1 “٠‏ 
پہلے 'ز تا درتے 
5 0 رر ج ھوٹل ہہ ثرت 
انگ مزے ہے جا رھا تھا ٦‏ شیخ سلم وعاں نہیں ىپا۔ ٹىيیرنیوروڈ ارح یا۔ 
اکا ۔ ۲ : -ہ الئے میں پہچھے سے ایک اور باجه بط .- ںی 
س کی پچھلی سیٹ پر ریڈمی پیا ابرة ری زی ہے قریت آۓ 
سے نقاب کشائی کی کوشۂ جو ہی اس ٭-چے پر چڑھا ھڑا نیا ۔ائمی ے آنیکھوں 
تمرا دهہان کد ہے ات 2 بر “یىی طرح ںاہ سرکا ۔ آحر میں ے سلو سے ٹا بلط 
دای ۱ ۱ یں ۱ 
کے جھپکت کے ایک شوخ چھولٹکے ے تاریک ۔جارحثٹ کا نات دو لٹ دنہ لیکن 
پیٹ دیر میں چہرہ پھر نقاب پوث هو گیا ۔ داکه یق فتار ہم شودق وے 
ہس ٦‏ > س ر و ] ۶وذف و سے 
حم سے آے بڑھ گیا ۔ جاے کھا ہؤا کہ نقابت کے ساتھ ساتھ ے مہ بھی حراڈت می 


کیا ۔ ات 2 سے پ سے 
کی و پیدا ھوئی اور چہرے پر ثقاں یوں رکھا که بنقط دو آ کی مایاں 
بھی ہم دیکھنے بھی نہیں ہاۓ تھے کہ گہری نمی دی اں دو جمکیلے نول 

ک5 سا مو کے ٢:‏ 


حھا کی : 
کا کی درڑوے ھی دیکھتے نقاب پھر ؟لٹا ۔ ھوا کے حھونکے سے یا ھانیوں کی <ح اش 
ژہ ثه لکاھا حامکا ۔ اس کہ بعد ثقات کا ية الٹ پھیر برابر جاری رھا ۔ 


حو مزهہ 


جح ےا رعار مدھم پڑ کی ۔ جب هارا تائکہ ق یجا ۶ ۱ 
کوچوان ےکہا '' تانگه روک ا م0 پہنچا تو منٹو نے دوسر 
سرسراھثوں میں لپٹا هؤا تھا ۔ یا ۔ ھم دولو قریب پہنچے ۔ مجسە ریڈ 
7 7 ٤ھ‏ 
و ا نوا سو و ا ا 
نسوانی آواز آئی ' بات کچھ بھی نہیں ۔ میں ت 7 
سو ا ا 1 میں تو ریڈیو اسلیشن جا رھی هوں ۔'“ 
'' نہیں تو ! “ 
'' ڈراموں میں حصہ لیٹی ہیں ؟ “ 
؛٭جی نہیں ! “ 
'اؤنسر ھیں ؟ “ : ۱ 
ا کا 
منٹو سکرا دیا اور پھر پوچھا '' تو آب 
و : تو آپ کیوں جارھی ھیں وهاں ؟ ۶“ 
سس سرت می وهاں 
پھر آوار ای تم . 
ور ات 
ت0 . نی سد تپ وش 
شوق تو مہیں ! 
” تو پھر جاۓ کا مقصد ؟ “ 
'”شوق تو ے مگر ہا“ 
٦ ۳۲‏ 
اٹ 
می نہیں سہ بات در یہ ھے که ۰ 
جھے پیسوں 3 
ہے ۔ ماں مرچکی ہے ۔ دو چھوٹی ہئیں اور ایک چھونا بھا:ٔ تر رت 
گہنا پاتا ء برتن ناسن ا 21ء ہے ۔ کانے والا کوئی 
برتن ىاسن اور کھڑا لتا بیچ بیچ کر پیٹ بھرۓ رے ۔“' بھی نہیں ۔ 
آِس کی آواز بھرا گئی ۔ پان 
درد بھری آواز میں 1 و 
چاہیۓ۔ا کہنے لق میں ھی سب سے بڑی هوں اور اب مجھے ھی کام کر:ا 
منٹو کا دل بھر آیا ” آ! 1 
: یا '” آئیے ؛ آپ کو ریڈیو اسٹیشن 
یہ ککہتے ہوئۓ آس نے تانگے وا رہ 
349 و رو ٦0‏ 
'” ڈیڑھ روہیه ! “ لے ہے پوچھا ” کیوں بھی ؛ کتنے پسے ؟ “ 
رر کیسے ڈیڑھ روہیہ ۔ کہاں ہے چلے تھے ؟ “ 
ای ء پل تو کرشن نگ گئے ۔ 
ا2 حارھا ھوں آ -. پھر مال روڈ ٤‏ سیکلوڈ روڈ ء لارنس اور ا ُ 
میسن جار ۔ آپ ھی انصاۂ پ رید 
کرسو مو ٤‏ ف کیجے ء ڈپڑھ روب بھی کم ہے ! “ ْ 
اس پر لڑکی ے اپۃ ف ھات 
: ے اپنے پرس کی طرف هاتھ بڑھایا ” : : 
'" نہیں نہیں ؛ کوئی بات نہیں ! “ بڑھایا " جی میں خود دے دیتی هوں ۔' 
تانگر والا ڈیژ ا 
: نے و یڑھ روپیە لے کر چلتا بنا اور وہ لڑیَ ہمارے تا 8 
یك پر بیئھ گئٔی ۔ میں اپنے ھی آ 9 رے تانگے میں میرے ساتھ وی 
ناب آلڈ یں اپنے ھی آپ میں سمٹ سمٹا کر غامو ھَ صا 7 
پبپ اط زی ۔ / مو 1 موش بیٹھا ر؛ ۔ اس نے خود ھی 
7 س سد پہلے بی اك پھیر ۓے جو کشش پیدای تھی ء وہ آپ یآ“ 
ا ہو کر رہ گئی ۔ اب وہ میرے پاس ؛ میس ساب ور ظَ 7 
تھرا مڑا ریگ ؛ دریي/ەه جسمء | یرے سامنے ے لقای ھی ۔ کک نا 
23 2 ی9 2 1 
جسمم/ آبھرا ھؤا سیله ؛ تنک پیشائی ؛ چھوی سی ٹیکھی اگ 


ع ای محساصب 
جے 


زہانی یاد کیا جاتا ے 
کر و یس نفھھت پڑنا ے ۔“ 
ہ پھر تو یہ بہت آسان کام ے ٤‏ 
2 عض پڑھنا آسان ھو تو هوء پارٹ ادا کرنا آسان نہیں ۔؛ 
جی ہاں ء وہ مشق ے ٹھیک ہو جاۓ گا _“ 
منٹو نے پلٹ کر کے ” ىالحال ڈراموں کو 


تیز تیز بووری آنکیٹ ‏ - آُس نے پلکیں جھکا کر پوچھا ”' ڈراموں میں حصہ لے کے لیے پارڈ 


چھ ڈے پر 1 4ھ 
ات وڑے ۔ آپ عورنوں کے دروگرام میں 
کہبیر انساؤلسٹے کا ممفہو م سمجھے نغمر اس تۓے جواب دیا حیہ ے بھی آب )َ تام بنوا 

دیں ۔ میں ضرورت سند ھوں ۔ خوب حس کروں گی _“ 


اور آخر ھم بھی بجاۓ شیخ سلیم کے ریڈیو اسٹیشن کے دفتر میں بہنچ گئے ۔ سٹو 
سیدھا ایک افسر کے کمرے میں داحل ھؤا ۔ افسر بڑے تپااف ے ملا آاؤاؤ آح کیسے 
زامته بھول گۓ !؛“ 
” بھول هی گیا هوں -- اب اس لڑکی کا آڈیش لو ۔_“ 
افسر ۓ ایک صاحب کو بلوایا اور لڑی آُس کے ساتھ سٹوڈ۔و میں حلی کئی ۔ 
و اما پاؤں کی جوتی ؟تاری ۔ پیر کرسی ہر رٹھا اور ٹک لا کر مزے سے 
پیٹھ 25 
'' چاۓ پیو گ ؟؛؛ 
' ٭‌ ۔۔ 3 ُ 
تم ثفقط چاۓے کا پوچھو گے ۔ یہ بھی کوئی پانے کی چمر فی !“ 
تهە سہی ؛ کوئی ٹھنڈی چیز --۹)“؛ 
سوسم سرما میں -- کہیں میرا نشہ تمھیں او نہں ھو گیا 1 
قہقہه بلند ھؤا ۔ 
بوئی یه لڑی کون ے ؟“ 
ات جاےۓ کوںےھے لصیر سے پوچھ لو ۔ ٹانگے میں حا رمی تھی ۔ لاداب ہو یی 
کہنے لگ ء ریڈ یو اسٹیشن جا رھی ھہوں ؛ شابد وہاں کام مل حائےۓ ۔ باری کا کام ھا ےو 
اچھا ےھ ۔“ 
” بھی اس قابل ہوئی تو صرور موقع ملے گا ۔ تمھارے کہہے کی ضرورب هی ہیں ۔“" 
” یعتی میرے کہئے کی ضرورت ھی نہیں ؟“ 
و" اور کیا وا بد 
'' ٹھیک ے !۱؛؟“ 
'' اچھا اور سناؤ ء کیا حال ے ؟“ 
منٹو ے اپہا حال بتارےۓے کے ججاۓ آلٹا آس کی جنر سی ”عو حال دوچچتے عو یاد مھ 


بمبئی میں تمھارا کیا حال ھؤا تھا -۔- یاد ے ا !“ 990 : 
خاطب ء یاد آۓے پر بەھی یاد مھ کرئے کی کوشش ٠  ‌,‏ ََ 

ناتوں میں ٹالنے کی کوشش ی تو منٹو ے آسے آڑے ھادیول لیا و : 

لیکن میں نۓ کہا ء یہ کیسے بھولو گے کہ قاتل کے هادھوں چ لے سے - ۳ 
چھوڑو پار -- !؛؟ 


ا پی۔چجھ حب ہیں سے 
“ اچھا ء تو اب چھوڑو یار ۔ اس وف ہو کے کے ےا ... ی 
ت0 یہد 
مد بارسل کے بنقس نفیس بھی دیا تو ایے سثیٹانے کہ کاو سج 


2ساد ارول میس ۴ 


مور( اج ۴ 


ا منٹو ہر دفٹری رکھ رکھاؤ کی اھمیت واضح کی لیکن منٹو وضاحت کی پروا کیے بفیر ء دیر 
تعلقات جتاۓ کے لیے بڑے فاتمانہ انداز ہے کہنے لگا ” اب ٹالتے ھو۔ سنیے صاحب “ اس 
إْ حاضرین کو غحاطب کیا اور پھر سنانا شروع کی ”وہ مڈا موا سکھ تھا ۔ خوبصورت اور پیارا ۔ 
آس پر ایک بنگالی میوزک ڈائ رکثر کی طبیعت جو آئی تو اس لڑکے نۓ میوزک ڈائرکثرکی طیب 
ھمیشہ کے لیے صاف کر دی ۔ پھر خود ھی تھاۓ میں پہنچ گیا کہ میں ۓۓ ایک شخص ‏ 
قتل کر دیا ھے ۔ مقدمہ چلا تو عدالت ۓ آہے صاف بری کر دیا ۔ جب بمئی میں میرے 
کو ' ٹوٹ ؛ آئی اور اس نۓ جھ سے بار بار کہا تو میں ۓ وھی قاتل اس کے ہاں بھیچ د 
لیکن یہ اققل ہونۓے ہے پہلے ھی قتل ہو گیا اور لڑکے کو کسی تھائۓ میں جانۓے کی ضردر 
سوس نہ ہوئی ۔“' 
یه کپ کر منٹو یوں مسکراۓ لگا جیسے کہہ رھا ہو ” چو آج تو افسر ہوگ 
تو کیا ھؤا ۔ سے تو وھی ا جے ھم جانتے ہیں ہئیییگ؟ پھر کہنے لگا '' برا ئه ساننا 
یه اپنا پرانا شغل ے کہ افسری کی ء پان پب ہ اتاری جاۓٗ او کک 
اتنے میں وہ صاحب کمرے میں داخل ہوئۓ جو آڈیشن کے لیے لڑکی کے ساتھ گئے تھے 
کہنے لگے ' وہ لڑی تو ٹھیک طور پر پڑھ بھی نہیں سکتی ۔ مکالے کیا ادا کرے گی ۔؟/ 
”' پہلی بار ہے ۔ گھبرا گئی ہو گی ۔ اہے ریڈنگ تو کر لیئے دو ۔ پھر دیکھو _؟ 
بہت بہٹر --۔!])“ 
کوئی آدھ گھنٹہ گزر کیا اور نتیجہ وھی صفر لکلا ۔ وہ لڑی کسی طرح بھی براڈ کاسٹنگ 
کے لیے موزوں ابت نہ ھوئی ۔ 
جب وہ سٹوڈیو ہے باھر لکلی تو اُس نے میرا ھاتھ دہایا ' ٹچیک پڑھا ہے نا “٢‏ 
'' یه تو ریڈیو والے جائیں !“ 
7 اور آپ ٤"‏ 
ھے معلوم نہیں “١!‏ 
وہ کھلکھلا کر نس پڑی ۔ بڑی یپاک سی تھی ۔ 
آے ویٹگ روم تک لے گیا ۔ وہاں بیٹھتے ھی وہ کہنے لی ٢‏ دیکھیے -۔ ذرا بیٹھیے 
تو -- میں آپ "کو انک چیز دکھاؤں ۔“ 
7ج کیائی ا 
اُس ہے اپنا پرس کھولا ۔ اُس میں ہے تصویریں ثکالیں ۔ چھ تصویریں ۔ نسواری رنگ 
کی - جھ ختلف ہوز ۔ وھی حو چھ منٹ میں مجلی کے ذریعے آترق ہیں ۔ ھر تصویر آسی کی تھی ۔ 
عر تصوبر ایک دوسرے ہے ختلف تھی ۔گھونگٹ میں ۔ جوڑے وا ی ۔ پیشانی پر بالوں کی لٹ ۔ 


پریشاں بال ۔ دو چوٹیاں ماتھے پر قم قم ۔ میں آنهیں دیکھ را تھا تو وہ اترا کر ہولی ” اچھی 
ہیں ىا ٢(٤‏ 


مس ے بن کر کہا ” یہت اچھی ۶٦٦|‏ 
” یه تصویریں آپ ھی رکھ لیں “ یة کہتے ہوئے اس نے وہ تصویریں زبردستی میری 


جیب میں ڈال دیں ۔ عجیب آلحھن تھی ۔ میں فوراً وھاں ے باھر آ گیا ۔ سیدها منلو کے پاس 
پہچا اور آے باھر نکال لایا ۔ 

'' کیوں بھئی خواجه ء آدھا دن غارت ھؤا نا “٢۹‏ 

مارا نہیں بلک اُس کا سارا دن غارت ھ وکیا ے ٢!‏ 

ہہ کیا طلے ؟٤۶4‏ ٌ 


بار؛ وہ تو پیشەور معلوم هو ھہ ۔ کمانۓ چلی تھی کمہ ہم ہلے پ ڑگئے ۔؟“ ۱ 


ر2 


!٤او‏ رھنے دے انی آستادی ٤‏ 


مہم سا یہ سی کے می یہ ہمان موم توم دنو 


'” یہ دیکھ لو ۔-- آِسی کی ت و اس دا 
سی کی تصویریں ہیں -- اب آؤ اس دفتر 4 
6احھ روریش و کل نت سے ہاھر چلیں 
ویٹنگ روم میں بیٹھی ے “٢_‏ 
منٹو آسے لمنے کے لیے ویٹنگ روم میں گیا اور تھوڈ جا 
1 م میں تا اور تھوڑی ھی دیر میں آے اپئے ساتھ ل کے 
تق پھر جھے ایک طرف لے چا کر کیہے لگا '' ہاں بھئی یہ ىری گڑ ا 7 : 
ریڈیو اسٹیشن سے باعر آۓے تو سٹو ے اس سے پوجھا '' 'نہاں جادا ے آپ کو ؟؛؛ ٴ 
'' جہاں آپ لے چلیں “١!‏ : 
منٹو چپ هو گیا ۔ میں ۓ اُس ہے سرگوشی میں کہا ” لو دھئی کر ىو ماشا _' 


تینوں تائ سو أ 1 ۴ 1 
ام ے1۲ لگے پر وار هو گئے ۔ راستے میں ؛ میں ے آس لڑکی ہے پوچھا '' آپ کا کیا 


یا ا7د 
' آپ کے والا کمہاں کام کرتۓے تھے ؟“ 
ریلوے و رکشاپ میں مستری تھے ۔“ 
27 کب ج۰ بیکار ہیں ٤‏ 
یہی کوئی دو برس ہے ! 
2 ۰ 
منٹو نے پوچھا ” کیا نام سے آن کا ؟“ 
ط2 مستری غلام عمد !“ 
ا ا 
شا ٤‏ 
ھی شاو ! 
تانگە سیدھا انارکلی پہنچا ۔ ہم تینوں ' مکشہ جدید ' پہچے ۔ وهاں ہہ سٹو نے اہی 
طبوعات کی ایک ایک کاپی ‏ ی اور اس کے حوالے کر دی ۔ بھر ' نیا ادارہ “ ہحے ۔ وهاں ے 
بھی ای کتاہیں وصول کر کے یاسمین کو دے دیں ۔ اسی دوران مس حاے حیے کیا سوحھی 
که میں ۓ میز پر پڑے ہوۓ آس کے پرس کو کھولا۔ چھوٹا ساگول آئه ۔ ہف ۔ روڑ ۔ 
1 پفپ ۔رور 
لپ اسٹک ۔ کمگھی ۔ رومال ۔ پہسه ایک بھی نہیں نیا ۔ 
انی مام کتاہیں دے کر منٹوۓ آہے تانکے در سوار کرا دىا - 
میں ے سٹو سے کہا 272 مھاری کتانوں ے وہ نانکے ٌّ کرايه ہیف دے سکی فا 
کیوں ؛ وہ ' پھانک کے ؟؛“ 
' بالکل !ٴ۶ 
ٹانگے والے کو ایک را ہيه دیا گیا اور وہ حلی کی 
لىلاا ں‌ّ ٰھ 7 5 8 2 1 خ 
7 5 دارہ می ملٹو ہے جس دں بھر کی وہای سسادی ر حاے اٴٰس 5۶ دل دی ڈھا 
آئی کہ جھ سے کیہئے لگا ” چلو دهئی اس لڑی کے ہاں !۱“ 
” کہاں جائیں گج “٢‏ 
" اس کے گھر “١‏ ۱ 
”وہ گھر تھوڑے گئی ے !“ ۰ 


"تج چجلو تو سہی ۔“ 


“٤ 


ذ 1 5 ہ6ۂٛے ۔ گھ جاقاے مہ --. 
منٹو کے ڈذہن میں جو بات آ جاتی تھی ؛ آے بورا رے ک درا ہو ن‌ 
ے ھی نہیں بلکہ احمد راھی کو بھی زبردسی ٹیسٹ لا ۔ ۱ - 7 
2 سے خ لف توحم ۔ کا 
مم گڑھی شاھو پہنچے۔ وہا ںکئٔی لوگوں ہہ سترتی علام مد ٭ کی ۱ 
“٭ چجلا ۔ آخر ایک پراۓ ھوٹل کے مالک ے دایا ' مسعری سلام محمد دوم اک کت٠‏ : 


گزر چکے ہیں ۔)؟ 


ٰ 


اس کا ٹھر بار تو ہوگا_؟؟ 
نَ ف گر بار نہیں ۔ اکیلا آدسی تھا اور سامتے والی کوٹھڑی میں رھتا تھا۔ 


٭ لثریری کورٹر ؛ گرمی کی تاب نہ لا سکا ۔ اس پر سورچ سوا نمزے پر چمکتا ۔ پتھر 
کا تھڑا۔ شیشے ی دیواریں ۔ * لٹریری کورگر ' جہن کا ایک کوٹ بن کر رہ گیا ۔ دکان کے 
الک سے کہا کہ ابنی دوکان کے اندر کا پورف بھی دے دے ۔ سوچا تھا کہ منٹو اوو میں 
دونوں مل کر 2 مکتبه منٹو ' کے نام سے پبلشنگ کا کام شروع کریں گے لیکن دکاندار ۓ 
تن ھزار روے پگڑی کے مانگ لیے ۔ بھلا ہم ننگے سر گھومۓ والے ہگڑی کہاں سے لاۓ ۔ 
گھوم گھام کر اپنی جکہ ہر آ کے 

سو اہ وو 0 0 5070ا 
' ەلی' تھا جو بری طرح ناکام ھوگا ۔ اس ناکامی کا کے بڑا دمہ تھا ۔ ڈائر کمن ر عیئی کے 
صدا بندی کے کٹھ جوڑ ۓ پورے فلم کو بکواس بنا دیا تھا ۔ رسم افستاح کے موقع پر انٹرول 
کے فوری بعد منٹو سی ے غایب ھوگیا تھا ۔ اب وہ چاہتا تھا کہ اس کا کوئی ١‏ ھپ ٹلا 
فلم بنے ۔ 

بی کے زماۓ میں لکھی ہوئی ایک کہانی ٭دوسری کوٹھی اس کے پاس موجود 
ٹھی ۔ پااکستان میں ناصر خاں نۓ اے نزان چاھا ۔ کہانی کا کچھ معاوہ پیش بھی دے 
د یا لیکن ابھی فلم سیٹ پر نہیں پہنچا تھا کہ وہ خود ہندوستانی فلموں میں کمام کرنۓ کے لیے 
سیٹ پر پھنچ گیا ۔ پھر ایک اور پروڈیوسر تک رسائی ہوئی ۔ معاملہ طے کرۓ سے پہلے کہانی 
سنائے کی فرمائش کی گئی ۔ منٹو تما ضے گر اد تر سے کی ا 
کو سناۓ گاے؛؛ 

ممٹو کا یہ حض ایک فراڈ تھا ۔ وہ سنٹو حو اکثر کہا کرتا کہ جھے کبھی کوئی 
سن یاد نہیں ھا ٠‏ آسی منٹو کو اپنی هر کہانی اور ہر کہانی کا سن یاد تھا کہ کس وقت 
لکھی گئی ۔ کہاں چکہی ؛ لیا تبصرے ہوۓ ء کتنی داد ملی اور کتنی گالیاں کھائیں ۔ ہے 
ہنی یہ می کہائی الف ہے ے بتک یاد تھی لیکن وہ اکر پروڈیوسروں کے سامنے خود انی 
لکھی ہوئی کہانی سناے سے گریز کیا کرتا اور اسی لیے آس نۓے يہ ذمەداری مجھ پر تھوپ 
*ا - حفل میں پروڈیوسر ؛ ڈائرکٹر ء میوزک ڈائرکٹر اور دو تین آدمی اور تھے ۔ 

سٹو ۓ کہا ” لو بھئی خواجھ ء سنا دو پھر إ“ 

ساطی۔ یىی رین کے ساتھ میں نے کہانی سنانا شروع کر دی ۔ شروع شروع میں 
ہر شخص دلچسی لیئے لکا ۔ حر سظر آنہی سکرین پر دکھائی دینے لگا ۔ وہ کہانی سن نہیں 
رے تھے بلکھ اپنی آنکھوں نے دیکھ رےۓ تھے ۔ دیکھتے می دیکھتے ایک منظر ایسا آیا جہاں 
سب کے سب ایے کھوۓ کہ کوئی جائیاں لین لگا ۔ کوئی سر کھجاۓ میں مصروف هو 
گیا۔ کسی کو ٹائی کک گرہ درست کرے کا خیال پیدا ھؤا کسی نے کان کا میل ٹکالنے 
سو سے شروع کیا ۔ کسی نے سکزکی طرف مائل پرواز ہونۓ کے لیے 
ڑائی لی ۔ 


اسی الگڑائی کی زد میں ء میں ا سکہان یکا یہ منظرپیش کر رھا تھا کہ ہو و 
بسٹر پر دوازے ۔ کمرے کا ایک دروازہ بند ے ۔ وہ آے درکھتا ے۔ پھر اس کی : 
سرے دروازے کو دیکھتی ھیں جو دوسرے کمرے کی طرف کھلتا ے ۔ وہ دروا 2 
۔امنے کھڑک کی طرف دیکھتا ے جو برآمدے کی طرف کھلتی ے ۔ وہ کھڑکی بھی ؛ 


۰×٥‏ سویرا 


ے۔ پھر چاروں طرف : 
طرف نظریں دوڑا کر وہ ا بے : ۰ 
ے ۔ وس کی ایک بوتل نکالتا ھے ۔ تہاۂ اپ و تچے ہاتھ ڈال کر کوئی چیز ٹٹولتا 
حلد اب + ں پر پڑے هھوےۓ گلاس سی انڈ بلتا ۱ 
ئا سے اپئے ہونٹوں ے لگا لیتاۓ کک ا ا وو می اور چون کا کر 
میں یہیں تک جا ۔< بت 
لوب عی پہنچا تھا کھ سننر والوں کا سا ی 
ندل کی ب متٹو رۓ یه سب کچھ دکھا کر 7 7 دلجی تھی ھاری انگڑائیوں ہیں 
گلاس عونٹوں سے نہیں لگایا _)؛ پوت پڑا ا ئم بھول ک؛ مو ۔ اُس نے ابھی 
منٹو ےۓ کچھ اس اندا: ٦‏ 5 
2 ۰ ز سے مجھے ٹوکا کہ باق سب کے سس ھی 2٦‏ 
کسی نے جھنجھوڑ کر گپری نید ہے حگا دیا رت یوں آٹھ کر بیٹھ گئے جیسے 
میں دل ھی دل میں ۔ ھا تھا که 2 : - سب سٹو کی طرف متوحہ ھوگئۓ۔ 
تھا اور کوئی نت و تو کہانی بنا نانے کے مطابق دالکل ٹھیک سنا زھا 
لی ھی حصه میرے ذھن سے مو نہیں ھوسکا تو پھر یھ کون سا حصه 
لھول ثیا ھوں اور آُس منٹو کو یا می ہھ سے میں 
سس سو کو یاد ہے حسے اپنی کوئی کہائی ا : 
میں ابھی کچھ یر فی 1 یی نو فی اور کوئی سن یاد نہیں رھتا 
سوچۓے بھی نہیں پایا تھا کہ اس ۓ حا ضچ : 2 
وس کا گلاس اپنے ھاتھ میں تھا لعا تو ۲ صرغن و یوں مقاطت کیا '' غیرو جس 
تیمرہ آہسته آہستہ آے بڑھتا ََ وت آنکھں اس گلاس پر س کوز ہو حاتی میں ۔ 
اور گلاس نظر آتا ھےہ ۔ اس کل اس سی ء سلودئیڈ کے پورے قریم پر فقط اس ىا ہاتھ 
3 ہ اس کلوز آپ کو نمایان کرتے کے بعد کہ و کر کے ۔ 
سے ء نہاں تک که گاد 1 کیمرہ آہسته آہستد پیچھے مٹنا 
ر سخر میں دکھائی نہیں دیتا بلکھ ایک رقاصه کے سامز آراند ت کور 
ِٹھا ےے ۔ وم جام تھار ۶ سے یں راسته ثمرے می قالی پر 
2 جام تھاہے رقاصہ ہے کہتا ےہ ء۶ یہ خام رئیں سی اھ 
آؤ تاکه یه چاند جا 9 م رفص می ار ہے ۔ مم سے رتصں 
0 سہار ہے ٤‏ یھ احرا فلی اں تک که سصھ 3 ي س 
در یھ وا اۓ که ا 2 ساری قائناب رتص می آ حاۓ اور دسا 
کر کا تح ہو جاے کہ ہاری کائتاب کا دارو مدار اس رق ۱ 
7 7 ان راسی رقص پر ہے ۔ اس کی ھر کردش سے 
گاؤ ۔ وەگیت گاؤ کی بھی گردش میں آؤ اور اس ژماۓے کو بدل ڈالو ۔ رقمں میں آؤ۔ 
غاد ۔ وەئیت کاؤ جس کی دل نواز تانوں ے دونوں جہان کو ء ؟ : ۱ 
ای ہے گر توں چہان کو مج آتھیں ۔_۔' اس کے بعد سار جھمجھا 
ا سا گھنگھروؤں کی جھ۔کار پیدا ھوی ۓ ۔ رقامه رتس نان آی غاد ور درا ون 
ہے ساتھ گے لگی ہے ۔ یہ ناچ و گانا کمرے ھا ےہ دک 7٦‏ 
آنکھوں : میں ہو رھ ہے شش حب ہیرو ابی حار آلود 
: کت ہلکوں کی چھاؤں میں رقاصه لو دیکھتا ہے تو آے وه ٹمرے میں ام“ 
مر ف ہیں دیی بلکہ کہیں حلا میں ١‏ پاروں کے 7 ۱ 5 میں 
حالد ستارے ۰ ۰ ١‏ ثر پارو هھحوم ء٤‏ حہاں درۂ ارض ؛ 
حام او فلس میں دکھائی دیتے ہیں۔ ناج ختم ہوتا ےہ ھیرو رقاصه ہے کہتا ہے ء ایک 
۶)2 رقاصہ اس کے گلاس میں وسی ؟لڈیلی ھے ۔ وه پیار بھری نطروں ے رقاصه کو 
"نل ھے ۔ پھر اُس کی نگاہیں اپنے ہاتھ میں تھامے ہوئۓ حام آپررک حا ہیں ۔ اذیرہ 
ہستہ آگے بڑھتا ھے ۔ ہاتھ میں تھامے ھہوے حام کا کلوز اپ ۔ کیحرە آھہستم آہسته 
مسر وہای غیرو اپلے بستر پر بیٹھا ہے اور آس کی آنکھیں ابے ھام ہیں تھااے 
رے س کو دیکھ رھی ہیں ۔؛“ 
٠‏ آس پر ایسی واء وا ہوئی کہ سب نے پوری بلڈنگ سر پہ آٹھالی ۔ ھر ایل ے 
4 یکٹنگ کے ساتھ داد دی ۔ ڈائرکٹر ۓے نعرہ ہاےۓے تحسیں بلد اثرے ہو لہا 
رفل ء ونڈر فل ء جواب نہیں ؛ منظ رکو تبدیل کرے کی کیا خودصورت تر لیب اس ہے 
“ا را ی ٹیکںک ٢۲۱‏ 
ہروڈیوسر ۓ انی موجودگ کا ثبوت دیا ”ہم اس سین ہر روہدھ پائی کی طرح بہادیں ہی 
سادا قے مفلوی طرف دیکھا ۔ مارے خوشی کے آس کا چہرہ سرخ هو رھا تما -!ہی 
۰٠‏ : 2 : 
رف باربار سن کے وہ یوں وس کر رھا تھا چجسے میں ۓ آے اہے ٥‏ دھوں ہر آتها 


ےر ۔۔ چو ے عجوم میں پھولوں کے هار پپئے وہ ھر ایک کو سلام کر 
رھاا ے ۔ 
نشاط انگیز شور کے تھم جاتے پر منٹو نے مبجھ ہے کہا ” لو اب سناؤ ؛ پھر اس نے وہ 
گلاس فوراً اپنے ھونٹوں ہے لگالیا ۔ “ 
اس محفل میں منٹو کی يہ بہت بڑی کلہٛمابی تھی ۔ آُس بے جو منظر پوری اداکاری کے ساتھ 
سنایا ء وہ ا سکہانی میں سرے تھا ھی نہیں ۔ جب میں کہہائی سنا رھا تھا تو وہ اس دوران میں 
سننے والوں کے چہروں کا جائزہ لیتا رھا اور جب اس نے جائی ؛ کھجلی ٢]کتاہٹ‏ اور انگڑائی 
کے ے ڈھنگے تاثرات کو بھانپ لیا تو اس نے فور کانٹا بدل دیا اور کہانی کو ایسے موڑ پر 
لے گیا جہاں دلچسپ بیداری ہورے عروج پر پہنچ گئی اور پھر آسی پٹڑی پر آگیا جہاں ہے 
وہ چلا تھا اور جہاں سے بجھے اس گاڑی کو آگر لے جانا تھا ۔ اب وہ رکاوٹ دور ھوچکی تھی ۔ 
گمڑی اپنی پوری رفتار ہے حالف ہھواؤں کو چیرتی ء سیٹیاں بجاتی اسٹیشن ہر پہنچ ھی گئی ۔ 
ہلیك فارم پر آترے ھی منٹوۓ پروڈیوسر کو چیک کیا اور پروڈیوسر ۔ ٴ بغیر کسی 
حیل و حجت کے ایڈوانس چیک منٹو کے ہاتھ میں تھ دیا ۔ 
دوسرے ھی دن کام شروع ہوگیا ۔ ٠‏ 
منٹو کہ کہنے پر میں ے منظر نامہ لکھنا شروع کیا ۔ تھوڑی دیر بعد اس کی نظر کاغذ 
پر پڑی ۔ یکایک اُس نے جھلا کر کہا ”او یار بیڑا غرق ھوگیا ! ““ 
میرا خیال تھا ء؛ شاید میری تحریر میں کہیں غلطی تے اور وہ بھی کوئی خوفناک 
قسم کی ؛ اسی لیے تو بیڑا غرق ھوگیا ۔ میں ے اس ہے پوچھا ” کیا ہؤا !| کوئی غلطی ہوکئی 
کیا ٢۹‏ 
”بہت بڑی غلطی ۔ تم ے آوہر برے کیوں نہیں لکھا ؟ اب اس صفحے کو پھاڑ دوء 
تھوڑی دیر بعد پھر لکھنا ۔“ 
” یار یه ہے لکھنا ضروری ہے گیا ؟ “ 
'”بہٹ ضروری ے ۔ میں اپٔی ہر کہانی ء ہر مضمون ؛ ہر ڈرامه لکھتے سے پہلے و ہے 
لکھتا ھوں ۔ ایک ہار میں ایک کہائی کے دو صفحے لکھ چکا تھا ۔ اچانک ھی میری نظر پہلے 
صفحے کی پیشانی پر پڑی تو کیا دیکھتا هوں ؛ ۹ے نہیں لکھا ۔ میں ۓ وہ دونوں صفحے پھاڑ 
دے اور پھر وہ کہانی لکھی ھی نہیں ۔“ 
جھے ایک شرارت سوجھی ۔ میں ے اس سے پوچھا ۷ے کا کیا مطلب ہے ؟ ؟“ 
' ہسم الہ الرحمن الرحم ! ““ 
لوم ”کین ٢٢‏ 
” ہسم الہ کے سارے اعداد کو جمع کرتے پر پہرے مجموعہ نکلا ے ۔؟ 
''ٹھیک ے لیکن ایک بات ۓ ۔“ 
'* کون سس ؟ ئن 
'' گر پہے پر کوئی اعتراص نہیں بلکە بسم اللہ ہے کی صورت میں جائز سمجھی جای 
عے توکل کلاں کوئی اور شخص ہورے قرآن مجید کی تلاوت پاک ایک ھی لالن میں یوں ادا 
کرے گا ہرے -- سات کھرب پچپن ارب ؛ چھپن کروڑ ء ننانوے لاکھ ء اٹھتر ھزار پا بچ سو 
ژتیس !۱“ 
منٹو مسکرا دیا ۔ کہنے لگا ” بڑے شیطان ہو تم ٢ 1٦‏ 
پھر وہ خود ھی مزے میں آگیا '' ھاں یار ؛ اس حساب ہے اگر کوٹی کسی ہے ہوچے' 
دہو بھٗی تم مسلإن هو ؛ اور جواب اگر ہاں میں مل جاۓ تو پھر اس ہے کہا جا کە* 


۷ءء سویرا 


یا یو ںکہە دے ات ھزار آٹھ سو گیارہ ۔ پھر تو مماز بھی اعداد میں ادا هوے لگے ۔ 
ے بیماراں ۲ ہوم ء خلاصئی قرض داراں ہ رے میں بدل جاۓ “١ ١|‏ 
من گھڑت اعداد و شر پر ہم دونوں ے اختیار ھنستے رے ۔ 
دوسری ىا میں نے : قلم اٹھانا ۔ ںہ 
ِ رجست میں ے مکالے لکھنے کے لیے قلم آٹھایا تو میں نے کاغذ کی پیشاؤ 
ہے کے بچاے ' بسم اللہ الرحمن الرحم ' لکھا ۔ کی پیشانی پر 
منٹو نے آگے بڑھ کر دیکھا اور بسم اللہ پڑھ کر کہہنے لگا ” ٹھیک ہے ۔ اب لکھنا 
شروع کر دو ] “ _ 
7 ۰ . 
منٹو یہ ید اطمینان ہے ٹیک لگائی اور کسی سوچ میں پڑ گیا ۔ میں مکا لے 
لکھنے میں مصروف ھوگیا ۔ قریس قریب آدھا صفحہ لکھ چکا تھا کہ منٹو ےۓ محھے جونکا دیا 
'"ئم نے کھ لکھا بھی یا ابھی تک سوچ رے هو ؟ “ 
“دھا صفحد لکھ چکا ھوں ! “٢‏ 
'' آدھا صفحه لکھ چکے ھوء وہ کیسے ؟ ۔-۔ تمہاری تو آواز ھی نہیں آئی ١١‏ “ 
” آواز کی کیا ضرورب سے ۔ ریکارڈ لگانا ھے یا مکالمہ لکھنا ے | “ 
ر ۹ 
'میری جان ؛ مکالمے لکھنے کا سب ہے اچھا طریقہ یہ ھے کہ تم ھرمکا لہ بول ىول 
کر لکھو ۔ میں خود ریڈیو اور فلم کے لیے ھمیشہ اسی طرح کا لے لکھتا رہا عوں ۱١‏ “ 
میں ۓ لہ صرف ىول بول کے ىلکہ پوری ایکٹگ کے ساتھ مکا لے لکھنے شروعم کیے ۔ 
وو گی ۱ ے “ہنع ہے 
میں بول رھا تھا “ میں ۓے تم سے کئی بار کہا کہ یہاں س آؤ ۔“ 
منلو نے مجھے ٹوک دیا ”' پھر اے ادا کرو ۔-؟؟ 
سیں نے تم ہے کئی ىار کہا کہ یہاں مت آؤ ۔“ 
”یه بیچ میں رکتے کیوں هو ۔ کون سا لفظ رکاوٹ کا باعث ہے ۔ کماں روای میں 
فرق آتا ےہ ۔ کس جگہ زور کم ہو جاتا ھے ۔ اس مکائے کو پھر ادا کو ۔“ 
انت تح ین کی جار کہارت وت 
-۔۔ که ۔۔ دیکھ لیا نا ء یہی رکاوٹ ہے ۔ اسے ثکال دوے اب پڑھو !“ 
”میں نے تم سے کئی بار کہا یہاں مت آؤ ‏ 
ٹھیک ے نا؟؛؟ 
سوا سوله آۓے ! “ 
” تو لا پھر سوا سولهہ آۓ !“ 
میں مسکرا دیا اور پھر مکا لے لکھئے ء لکھنے کہاں بلکە دولے اور لکھے میں مصروف 
ھوگیا ۔ لیکن یہ مصروفیٹ زیادہ دن تک جاری نە رہ سی ۔ وہ پروڈیوسر حو ایک سیں پر روہ 
پائی یىی طرح بہا دینے کے لیے تھار تھا خود ھی کہیں ہہھ گیا ۔ ا'دوسری ”ٹوٹھی؟ ہمارے سالموں 
سے کونبتی رھی یہاں تک کہ ہم ے سر پہ اٹھا ی اور پھر کہیں اور پہچا دی ۔ حہاں پہچۓے 
می یش کرایه تو وصول هو گیا لیکن کراۓ دار اس میں ىە رہ سکے اور اپ یہی ' دوسری 
کوٹھی * 'فلم پوٹ * کے ایک کوۓ میں پڑی ہو اہیڑ پر کاعدی ور میں نکھری 
بڑی تھی ۔ 
سی ۱ ء سں کرقام لیا تھا ۔ ہم 
'فلم یوئٹ ' ایک مشہور کیمرہ مین ے کسی زدس سے مان 
دونوں صبح آ جاۓ ۔ دن بھر ' پیپرورک ' ھوتا ۔-۔ لیکن ؛ آح مد یہاں احر 
میں کراچی جا رھا تھا ۔ 
ملٹو ۓ کراچی کی ایک 
ملازمت کک لے لاو ے بای 


یىی دں تہاہ 


0 
یت کیا بندونت کر دیا تھا۔ اس 
طانوی فر میں مبری ملازمت 1 ہے و ۔ ٦‏ 
2 . جس دن میرے نام انٹرویو کا خط آ گیا پا 
مس 8> ب7 


ستچسے ہے سس 


- سم میرے نندے پر زور ے ھاتھ مارے 

سہے ىہ “خواجہ ؛ اس لکھنے لکھاۓ پر لعنت بھیجو ۔ پیسہ جیب میں ہو تو ہر کوئی 
سمجھتا ہے ورند اچھے ے اچھا آدمی برا اور ذلیل سمجھا جاتا ے ...“ 

اچانک دروازہ کھلا ۔ ایک ایکٹرس پورے بناؤ سنگار کے ساتھ ٹھمک کر اندر 
منٹو بھائی -_.؛“ 

منٹو ۓے بات کاٹ کر بڑی تلخی ہےمجواب دیا ' میں منٹو ھوں ہ بھائی نہیں 1إ ؟“ 

منٹو کی بڑی بڑی آنکھیں دیکھ گر وہ گھەرا گئی اور آتا فاناً بی کی طرح غالب هوگڑ 

منٹو بڑ بڑایا 'آلو کی پٹھی ء؛ جھے بھائی کہتی ہے ۔ ایک بار ایک اور لڑکی ۓ ر 
بھائی کہا تھا اور وہ سبق دیا تھا کە زندگی بھر یاد ھی رکھے گی ۔“ 

کون نڑی ؟ ٴ؛؟ 

'' ممہارے کرشن چندر کی عبہوبہ ۔ سنو؛ تمہیں پورا قصه سناتا ھوں _“ 

اور وہ قصة سناے بیٹھ گیا ۔ 

میں دھلی ریڈیو میں ملازم تھا ۔ وہ لڑکی وهاں ڈراموں میں حصہ لیا کرق تھی ۔ شکم 
صورت کی اس بونہی سی هے ۔ اس پر جوانی آئی تو کرشن چندر کی رگ عشق پھڑک اٹھی ۔و 
چھپ چھپ کر اُس ہے ملتقا لیکن وہ ہر کہیں آزادی ہے فٹ فٹوس ہو جاتی ۔ جھے آُس میں کوز 
ایسی بات نظر نە آئی جو کسی بھی کشش کا داعث ہوقی سے ۔ چہرے هی سے چھنال لکتی ۔ 
ایک دن میرے کمرے میں آگئی ۔ کمہنے لگی '' سٹو بھائی -_“ س تۓ آگے کیا کہا ء میں 
ے سی ان سنی کردی ۔ جسم کے سارے بال جل گئے تھے ۔ تھوڑی دیر بعد میں نے اُس ہے 
کہا ' آؤ ء میرے ساتھ چلو ۔“ وہ فوراآً تیار ہوکئی ۔ میں آے اپنے هاں لے آیا ۔ گھر میں 
کوئی بھی نہیں تھا ۔ صفیہ لاھورکئی ہوئی تھی ۔ وہ جب کمرے میں بیٹھ گی تو میں ۓ اس 
سے کہا ”سارے کپڑے ؟تار دو ۔“ وہ نخرے بکھارۓ لگی ۔ یوں الکار کر رھی تھی جسے 
لی بار کسی کے سامنے عریاں ہو رھی هو اور جب میں ے کڑک کر پھر کہا ”جلدی 
آتارو ا ۔“' تو ]آآس نے بڑے اطمیناں ے ساری کو ؟تارنا شروع کیا ۔ بڑی لقاب ہے تهہ کرے 
سے تپائی پر رکھا اور اُس کے بعد ىلاؤز ء انگیا ء پیئٹی کوٹ بھی ساری پر و پر نیچے رکھ دیا 


گیا ۔ انڈر ویر پہلے سے غائب تھا ۔ سب کچھ ]تارۓ کے بعد وہ خود مخود بستر پر لیٹ کئی ۔ 


میں قریب پہنچا اور بڑی حقارب سے کہا ' نجھے کبھی بھائی نە کہنا ۔ اُٹھو ؛ کپڑے پہن 
لوے سن لیا خواجہ ء بہ ھے ممہارے کرشن کا قصہ ۔“ 

'' اس میں کرشن کی کوئی بھی بات نہیں ۔“ 

'ے توسہی ۔“ 

' کون‌سی ؟ “ 

اسی نات پر تو کرشن جھ ےکھچا کھچا رہتا ہے ۔ اُس ۓ اپنے دل میں گرہ باندھ ی 
ے ۔شاید آہے یە گوارا ”نہیں کہ میں نے اس کے ذلیل رومان پر تھوک دیا ۔۔ اور دیکھو 
آج ایک اور چھنال آئی تھی بھائی کہنے والی ۔ٴ“ 

'” شکر ے وہ کپڑے آٹرواۓ ہے بچ گئی ۔“ 

وہ ھنس پڑا اور کہنے لگا '” چھوڑو یار ء اب ان باتوں میں کیا دھرا ے ‏ اچھا تو آج 
پھر تم جا رعہ ھو۔ لیکن جاؤ گے کیسے ۔ ہم نے تو ابھی تک کراۓ کا بندوبست ھی نہیں 
کماں ؟' 

”فلم یونٹ “' ہے مالک کا انتظار کرتے رے لیکن وہ نہ آیا ۔ کہیں چار بچے شام 
ایک صورت دکھائی دی ۔ اس ہے مالگے تو اپنا سا مله لے کر رہ گئے ۔ وہ خود ]دھار لینے آیا 





2. 


لم نمی نس حم مم ہے 7حمسمتر ‏ ہں ریہ دک ما ید دی رو ۸را رررروروسررنپیر 


اھ او لبون امام ھطے ۔ با ران کر کے رر اورک ےر ہو 
حا ا ا ا ہے وا 
آج کراچی روانہ نہ ھوسکا تو بی بنائی ملاؤیرٹ ہاتھ سے نکل جاۓ کی 

فتالاک اس نے زور سے نعرہ لگایا ' خواجہ -_ کیا ۶ 

' کہاں ۹“ 

' شیخ سلیم کے ہاں إ ؛؛ 

فورآ ”زر تاج پہنچے۔ پتھ چلا وہ ریلوے اسٹیشن پر ے ۔ وهاں پہنچے تو ]آآس 
ہے بتایا ء '' یہیں کہیں ہیں ٤‏ 

کئی بلیٹ فارموں پر آے تلئی کی لیکن وہ کہیں بھی دکھائی نه دیا ۔ بھک مار 
کو اُس کے گھر پہنچے ۔ سٹو بہت پرَبَعان هار ری روانگی میں فقط ڈھائی کھنٹے ناق رہ گئے 
تھے ۔ میرے ساتھ ساتھ سٹو کی شام بھی خراب عو رعی تھی ۔ کے ابھی میرے نراۓ کے 
۶7 اب ساب کا ھی ہنی مت یک 

جب ہم شیخ سل پرانی کوٹھی کے پھاٹک کہ اندر داحل ھوۓ تو میں باعر ھی 
ہلنے لکا ۔ منٹو اندر چلا یا ۔ کوئی آدھ گھلٹۓے کے بعد وہ ناعر آیا ۔ 

اتنےمیں شیخ سلم ک آواز آئی ۔ وہ برآہدے میں کھڑا چلا رھا تھا '' حواحه حدا حائظ 
جہاں جاؤ کامیاب رهو _)؛ 

پھر آُس ےۓ کلاس ھوا میں لہرایا '' خواجه کی جب اور کامیانی کا حام ١٢‏ 

مقڈو کہہنے لگا ' یوٹھی فراڈ لگا رہا ھھے ۔ چلو اب پلیں ۔“ 

میں ہے دور ھی دور ہے ھاتھ ھلاے هوۓ الوداع کہی _ 

باہر لکل کر منٹو نے پوچھا ” کیوں ؛ کیا ھؤا ٣‏ ؛ہ 

وہ چپ رما ۔ 

کوئی بندوبست نہیں ھؤا م ؛ 

آُس نۓے سر ھلا دیا ۔ 

" واتعی ١)؛‏ 

'' جاں إ٤‏ 

-- اور جس میں تٹانگے پر سوار ہا تو میں یئ نیٹھتے ہوے سٹو کی حرت میں دس دس 
دوسرخ نوٹ دیکھ لیے ۔ میں ہے یە سرخی اپے اندر حدب کرلی اور آُس ہے کچھ نە لہا ۔ 

شیخ سلم سے بهھ میری آحری ملاقاں تھی ۔ 


کہ منشی 


2 1 2 5 امن ہے 
جھے اپنے بائیں دازو کے شدید درد کا احساس تک لە رعا تھا ۔ آنکھوں کے ے ملم 


1 - بر )١‏ عصفی نجھ انکمی ہ؛ ویاں 
نصویر تھی ۔ مڑے تڑے ہاتھ ء ٹیڑھی میڑھی آگلیاں ء ررد حہر کو 


١ 0 1‏ بدہ نصع د و غھ سے علانا 
لکنت ؛ چال میں لغزش ؛ رم سو و 0ت سی مصو یر 
ن آج منٹو ۓ اپنے ہاتھوں اع و ھا رک ت7 سلم نا چند 
یکن آج منٹو ۓ اپنے تھوں میں جس , را اتی ا کت ا 
تھی ۔ فقط ایک جملہ باق رہ گیا تھا ” تمہیں یہ سن سوس 
دےٗ انتقال ہوگیا _؛؛ 


٦ 4.‏ ایکف +پے) 
فرخعلت کات ان 
(ریرطح 


عرش ھا 


ہو سج مووتو پروی جم 


کلم سس ہے ہیں سس ںہ 


د اگ ناش سید رضی ترمذی 
(ایک سطلوم تمئیل) 


ڈاکر فاسٹس ء یا فاؤسٹ قدیم افسالوں اور ڈراموںکا ای ککردار ہے ۔ اس لیے کہ ظلم و نورء 
یا غبر و شر یق کشمکش ؛: یزدان و اھرین کی قوتیں ؛ اور جنگ -- اور جو ہاب میں جچکڑا 
ھؤا کمزور انسان ۔۔ انکا شکار ؛ ھر دور اور عر ملک میں عتلف ادینوں اور شاعروں کا توب 
موضوع رھا سے ۔ اور تقریباً هر زناں کی روایات میں يہ قصہ کسی نہ کسی شکل میں شامل ملتا 
سے ۔ کرسٹوفرمارلو ؛ گوئٹے ؛ لیسنگ ؛ بوایتو ؛ برلیو وعیرہم کے علاوہ بثر یں اس خیال کی 
تازہ ترین تشکیل طامس مین کا ناول ' ڈاکٹر فاسٹس “٥‏ ہے ۔ 

شیطان یا اھرمن کی ' شخصیت ' کے اتے پہلو ہیں ء؛ جتے مثال کے طور پر یوں کہا 
جا سکتا ےے ؛ خود دلنیا میں سے والے انساں ھی ۔ اور یه تمام پہلو؛ يہ ساری ' شخصیت ۶؟ 
کسی ایک شخص کے تصور میں پوری کی پوری نہیں س پاتی اور اسی لیے هر لکھنے والے کی 
تحریر میں اس کا ایک الگ روپ اور کل ء ایک الگ کردار ء ایک الگ نام ہے ۔ لیکن نیادی 
بات ؛ سس کڑی خیال وھی رھہتا ے٤‏ خبر واشر کی کسشمکش ؛ برداں و اھرس کی جمگک 
اور --۔۔۔ ابسان ! 

یہاں اس ہے مراد محض یہ کہنا تھا کھ میں ے اپی اس نطم میں پلاٹ کی صرف ایک 
“'چاردیواری ' سی کرسٹوفرمارلو سے مستعار ‏ ی ے ء وربہ اس کے اندر حوٴ لچھ ہے ء جبسا 
ھء سب میرا ھ ء -- يہ فاسٹس ٤‏ میفسٹوفلیس اور ھہیان بجھے ابنے خیال ہیں ”کچھ اسی 
طرح نظر آۓ ہیں ۔- 


گردار : 


ڈاکٹ فاسٹس : ایک علم زدہ انسان 


آواز تر خیر اورشر فاسٹس کی اہی ھی آوازس هیں اکر ایک ھی آواز 
۱ احساس کے یه شلوں لہحے اور الک الگ روپ پیش' ٹرسکے 
واز ._.٣‏ تو وھی ان کرداروں کی اصل صورب هرگی ۔ 


مائل کرتا ھے ۔ 

میفسٹوفلیس ؛ شیطان کا نمائندہ ۔ 

عیلن ؛: صرف ایک عورت ؛ حس کا ام اتعاق ہے ہیاں ےہ ؛ اس کا 
' ٹراۓ ؛ ہے کوئی تعلق نہیں ۔ 


سص-سنسمت٭ہمدیچھے 
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(١) 
رات کی خاموشی -- کسی کسی وقت درختوں کی شاخوں میں ےگزرتی ھوئی ھوا کے‎ [ 
هھونکے سنائی دیتے هھں اور اس کےعلاوہ کوئی آواز نہیں ۔ صوق اثرات کے مجاۓ صرف سازوں کی‎ 
وسیقی زیادہ موزوں اور معنی ہے قریب ترھوػت شال کے طور پر سناٹا ء رات اوو تنہائی یکمقیتیں‎ 
- وھنی راگ میں موجود ھیں ۔ اوریہ بەخوں سارنگی او رکلارنٹ ہے ادا ھوسکتی ھیں]‎ 
سٹس : (اپنے آپ ے)‎ 
مامتر جستج وکا حاصل اگر یہی ھے‎ 
خرد کی سنزل اگر یھی ےہ‎ 
یہ ایک صحراۓۓ چیست ؛ء‎ 
منطق کی پیچ در پیچ آلجھنیں‎ 
لفظ - لفظء‎ 
ے روح و رنگ الفاظ .کے دھندلکے ؛‎ 
تو میں ےۓ اس مکتب فلاطوں ہ ے کچھ تہ پایا‎ 
میں باز آیا ء‎ 
کہ میں نے اس راہ کی بہت خاک چھان لی ء‎ 
میرے سنہ کے نکلےھوۓ ھراک لفظ کو زمانۓ تے اہنے یں ا وا ا‎ 
میری بات ؛ ھر بات جیسے اک مشعل فروزاں ے‎ 
علم و حکمت کی درس کاھوں میں‎ 
“_ فاسٹس ؟ فاسٹس سند عے‎ ' 
جو فاسٹس نے کہا ےہ ء جو فاسٹں کے ء مستند ے ۔“‎ 
میں فاسٹس ہوں ؛ میں ھی وہ فاسٹس ھوں‎ 
مگر --۔ مگر میری زندی آج بھی وھی مشثت خاک ے‎ 
! ہشت اک ء ے کارء ے حقیقت‎ 
غیار سا جیسے ایک صحرائۓ چار سو میں بھٹک رھا هو ء‎ 
سی حقیف ہے -- ١ک خس ناتواں یق عسی‎ 
ہوا کا جھوٹکا اجل کا پیغام بن کے آ ہے‎ 
تو یہ ککہیں بھی اماں له٭ پااۓ‎ 
یہ زندگی ہے ؟‎ 
اس علم و دانش کا انہائی کال ء احساس ے سی ھے‎ 
یه فرصت یک لفس اذیت ےے دیکھنے کی‎ 
یه زندکی ہے ؟‎ 
اگر یہیں تک جمام حکمت کی دسترس ہے ء تو اس ے حاصل ؟‎ 
!! ۔۔۔ طلسم وھم و گاں ہے سب کچھ‎ 
طلسم وہم وکماں ے س بکچھ ۔۔۔ تو اس غلط ہیں نکاہ کے اس جہاں ہے حاصل؟‎ 
!! یھ میری منزلے‎ 
علم کی اننہا‎ 
به الداے خلا -۔-!؛‎ 
یه میں اور هر طرف‎ 


ایک سرد ؛ ہے روح اور خالىی فضا 
آواز شر :--- یہاں "وج رنگ و ہو کا گرر نہیں 

وہ سحر نہیں 

جب رگ فسردہ میں غچۃٴ آرزو چٹکتا ۓے 
تو یہاں ایک عمر ہے کس آمید میں اس طارے بھٹکاےۓے 
آواز غیر یس فاسٹس ؛ آج تو کدھر آ کی ؟ 


یه لمجے کی ایک لمرش تجھے کہاں لے کے آگنی 
اب یہیں سنبھل حا 


'وار شر تے-۔ نہیں نہیں .-- اب یہاں سے آگے نکل حا ےت 
آوار خیر :-- یہیں سبھل حا ء 
جہاں ۔- اسی سوڑ پر 
آن اندۓ ٤‏ مھت غارون کے ساد ہی 
کہ ٠ری‏ راہوں سے آ ملے ھیں ۔ 
ی٭ آرزو -- آرروۓ شر ے 
تھے حمر عم ۹ 
فاسٹیں :-- ازل ے یه ٹیک و ابد کی آلجھں 
مسائل حیر و شر ے چکر 
عدم دم پر 'کشاکش حوب و ژشسب کیاے “* 
ہنس کیا ھ ؟9 
اگر میں انسان ہوں تو انسان حطا ا پیایا ےی ۔ 
حاے کس صرحلے پر اک لعرش فدم پا ہک دسا کچھے سار آلمرھی دس 
تو پھر یه سب رندی ہرحال رائہکاں ےھ 
آوار شر :-- تو کیا تری زندی کا حاصل ہی حہاں ھ 
جی جہاں مغان ے چاری “ 
تین +-- می رندگی ٢١--‏ 
اوار شر :۔ می سے سی تری رندی ہیں 
دیکھ اس طری 
سرلی نی ٦‏ راستے شُ ' 
عر طرف فروزاں ہیں ۔ حاگتے ٤‏ جکمکے ر جو ہیں 
تری ەروح آررو 2 وہ دقس 
حو تهھ پھ تھ آبد ھمروں ہیں لحم یں ےر سے رع وس 
اور کوئی دیکھنا نہیں ے ۔ 
واسٹمس ژ-- تو کیا اب آ کے 
یہاں سے آگے خلا ہیں ے “ 
آواز ََ قدم بڑھا -۔ اک قدم آئيی 
8ری آررو کا جہان ء ۔- ری سنول داحتا 
وہ آستاں ھے -۔- 
اسٹیں . :-- وم آستاں ےھ ٢‏ 
واز خیعر :-- ٹھہر سے درا دیکھے فاسڈس 
تو کہاں ھے ؟ 
تو کھو گیا یہاں ؟ 


سصدس :-ے میں کہاں ھوں 5" 
آوازخغیں :-- تو ظلمتوں کے دلدل کو جا رھا ھے ء 
آوازشر :-۔ تو انی منزل کو جا رہاے 
قدم آٹھا ۔ 
اک سم الات اؤروارانے جکمکا آُنٹھیں گے 
کكه سزلیں آ کے تیرے قدموں میں لوٹ جائیں گی 
ایسے درناز ھوں گر تیری نکام پور ۔ 
ترے دل ے اندوہ نارسائی کی گرد دھل جاۓ گ 
بھی سحر سای کا کال عہ 
سحر ساسسی لازوال عے ۔ 
آوارخیر :۔-۔ دیکھ؛ وقت ےہ اپ بھی لوٹ حا ۔ 
اس سرابت کی اک لکیر سے آُِس طرف 
عداب الم کی گھاٹیاں ھی ۔ 
اد عے سیا غاروں کے سلسلے ھیں ۔ 
بھٹکی روحوں کے قاقلے هی - 
آُدھر نه جا -- دیکھ بار آ 
آواز شر : - !اک قدم آاٹھا -- فاسٹی ۔ 
آدھر ہے ۔۔ آدغر ےے تمرے حیال کا مےغزار رنگی 
آوازحس :-۔ نہیں -- نہیں 
اوارثر :-۔۔ ھاں ۔۔ 
حہاں کی عراش ء وہ گمشدہ سرلیں 
حو ترے خیال کی سرحدوں ے اس پار ھں 
وہ کھوۓ عواۓ ستارے 
حنھیں رماده ارل ہے صبحوں کی را تھ میں ڈھوشتا سے ۔ 
وہ اس طرف نہیں 
آستائه سامسی پھ تجھ آ کو ملیں کے 
وه آستايهٗ سامری ہے 
سٹیں :-- اس خواب میں بھی کیا دلکشی 
یه آرڑو بھی کتی حسیں ےھ 
ازحير : تچھ بھی نہیں اعے 
'زثشغر: - ایک حواب ےے تیریٰ آرزو اھی تک 
تو اس کی تکمیل ء اس کی تعپیر ء؛ کس قدر دلعریس ھوگی ٠‏ 
وه لحهٗ احتیارء 
حے آرڑو ہے تشکیل آرزو تک 
پلک جھپکنے کا فاصله هو 
ین ١س‏ پر مر سان پر ا ہے کس 
یھ" تو کیا هو 


یک لح ۔- 
دوسرأً منظر 


[ صبح کا منظر ۔ فاسشی سے اس کا ایک دوسٹ ملنے آتا ھے ]ٍ 


ملف مرسو ‏ مم سے میں برای جدج ریم 


3 یه٭ کون ھے * 
کارئیلس آؤ --- آؤ بیٹھو 
میں رات سے اک عجیت ؟لحھن میں ھوں 
میں یه سوچتا عوں 
کارٹیلیں -_ اور میں یه سوچتا ھوں 
کال ںام عم و سر ان 
حس کے ذہن رسا کے چرحے ہیں 
خود بھی آلحھین میں ے ؟ 
تعحب کی ناب مم ۔ 
باسٹس :-- کارتیلی ء 
کاٹ میرے دل میں بھی حھانک کو کوئی دیکھ سکتا۔ 
کارٹیلیں ن-- پھ آح کیا کہہ رے ہو ؟ 
لایع ضی کی ید دی سے ضرق 2 
حیسے ا٦ک‏ پراتی ]حاڑ دس ج* 
حس میں صدیوں ہے ایک موسم ھو - ایک ٹھہرا ھڑا زہارہ 
خزاں کی ےتور زردء مےدہ ھوائیں چلتی ھوں سال بھر اس آجاڑ سی ہی 
کوئی کا دل لیے ١‏ کیلا 
ٹسی ء پراے ٹھنڈر کی دھلیر پر ٹھڑا ۔ دیکھتا ارعی 
سوے راستوں کو 
میں سوچتا عوں - ۔ 
کارٹیلس ؛:- ىيھ سوچما سوحدا کی رٹف اف عداب ےع 
ہر ھے جو ڈھایا ہے مم پہ اس علم ے 
تمہارا یه علم اک روگ ھے حسے تم ے حود یی پااا ےہ 
اور اپ سوچتے هو ۔ سوحا کرو 
ٹاسٹس :-- بھی سوچتا هوں 
اس علم ہے جھے کیا ہلا * 
حھے میرے علم ے ‏ لیا دیا ! 
ھی دست دل -- یھ ے برکئی نکد 
عر طرف أفق تا آفق ٤ی‏ ایک دسٴست ١‏ اف٠‏ 
اور آگے خو ۔۔- 
تل :-- بھی انتہا ےہ اس علم کی 
س --٦‏ گر یھ تو ریت ھی ریت ے ء 
جہاں عار آرزو تک نمو نہ پاۓ و لہ 5 لوئی حراحب 
کسی منا کا دکھ تو ہو -- 


کارنیلسں نت 


اور یہاں کہیں غم کے ایک آنسو کا مم نہیں 

یسا خشک صحرا عے - یه حہاں 

-۔ دیکھتے رھو۔- بس اسی طرح دیکھتے رھو 
کچھ کہو تو سمحھوں 

یه سے تو میرے لیے پہیلی ے 

تم بڑے فلسفی ہو بھائی --۔ مگر 


میں حیران ھوں ۔ 


فاسٹسں :--- (نات کاٹتے ھوۓ) 


ی٭ حیرت بھی ایک ٹعمت اہ ؛ 
تم ۓے مچے کو سکراے هوۓ ء اچانک ٹھٹک کے ء پھر کھلکھلا کے غسمتے : 
بھی دیکھا ۔ 


کیسی ۶ تعسب ؛ ے -۔ سادی اور دل کی معصومیست '۱! 
مکرحھ ہے ؛ میرے اس علم نۓے 

یه ' حیرت ؛“کی ایک لذتب ھی چھین لیف 

ساری زندگق حیسے جاک آٹھی ےی 


کارٹیلیں :-۔- زنفی ؟ ۔-- رندگی میں سس لف حھ عہ 


واسٹں ج۔ 


کارٹیلس : 


رھ کتانوں کا ڈھمر ۔ ۱ لاریاں یه انار 

اور یە سامے کعانوں کی ایک دبوار ۔۔ 

آؤ -۔-۔ آٹھو - ۔ یہاں سے تکلو ء 

ىه تم ے کیسا حصارسا اک نا لیا ے ء حہاں چھيے هو ء 
یہاں ہے باھر بھی رندی ے ۔ 

ٹھو ۔۔ جلو باغ تک درا گھوم آئیں ۔- 

لیکن سو ! 

وم تم کہپه رےے تھے ۔۔ 

کیا کہه رھا تھا * 


واسٹس :تم ہجحھ ے ساسہی کے کال کاذ کر کر رے تھے 


کاریلس ی۔ 


بتا رع تھے لە سای اپئے سحر ہے ۔-- 
هماں 


فاسٹس کے نو کےا ژ٥‏ سہ وس ےجے 9 


جیسے چاھا ے ء جہاں کی ھر ثے ء غر ایک قوت سے کام لیقا ے > 
]ُس کو نا کاب پر اختیار حاصل ےے؟ 


کارنیلں :-- کیا کہا ؟ 


سحر ساسی لازوال ےہ > 
میں تو ایک کم عل مشخص هو ء 
تس ےک کک سی ے گیا بيان هو سکیں گ ء لیکن 
اگر وہ چا تو وف کی گردشوں کو بھی روک لے 
وء جاے تو ایک لے میں ماضی و حال سب سمٹ آلیں ۔ 
آۓ والے تام ان دیکھے عہد آجائیں ٭ 


ہے ہے۲ سویرا 


وقت آآس کا رے -- زندگی کا نظام اس کیا ہے ء 
۱ اور یه کارغائهۂ صح و شام سس آ٘س کے اک اشارے بھ چل رھا ےھ 
داسٹں :-- سٹئو میرے دوس ۔ 
فِاس کے ایے ےکراں ریگرار میں ء آح سبرا دل چیخ آٹھاےی ۔۔ 
لیکن یہاں کوئی راسته نہیں ے ٠١‏ 
اور تمام راہیں خلا میں دم نوڑ کر 
جھے چھوڑ کر یہاں -- کھو کئی ھیں 
اب میں کہاں ھوں ؟ اب میں کدھر کو حاؤں گم ۹۔۔ 
تارنیلیں :۔- (بات کاٹتے هوۓ ) فاسٹس عمر بھر کی ے رھروی کے بعد ء 
آج بھی اگر میری ناب مانو 
تو زندی کا یە ریگرار 
اک بار پھر سیر گاہ شاداب بن کے جھ حاۓ۔ 
پھر لہو کے وھی بھ ڑکے ھوے حواں آىشار 
اور سرخوشی کے وہ ھمہماے چشعے نے آیس اور ٹئے ستارے 
جو دل میں مردہ بڑے عیں ۔ 
پھر سب کے سس تنمہارے ھیس ۔ سب آسی طرح حی آٹھیں !)1 
واسٹسں ہے (رک رک کر کہتا ہھے) کارٹیلس ۔ ۱١‏ کاربیلی می بهھ چاھا عوں ہہ 
یه حاھتا ەوں که تم --۔ آدسی روڑ ساسی کے حصور میں لے حلو سیے 
کارٹیلیں :-- (حوشی سے چیخ آٹھتا ے) فاسٹس ٤‏ - - مرے فاسٹس ! 
یه کیا کہه رے وخ ؟ تم ے کيا کہا ؟ 
فاسٹں ٢‏ کارٹیلس ء لے چلو کے ؟ 
میں اس ی دارکاہ کرم میں سحدهہ کروں گا۔ 
کارٹیلسں :-- آٹھو ٠‏ ۔۔ ابھی آلٰهو ! 
آس کی بارگاہ قبول ھر وت آۓ والے ی ستطرے ؛ 
[ بہت دور۔-- فضاؤں میں سادیاۓ عے لگتے هی اور تھکی دےکی ؛ آونکیی عفل لو 
کے بحجاۓ اپ قصا ایسے لعموں ہے دیری ہوئی وس ہوق ہے ۔ں ہے دل میں سسحاں بہد 
عھوتا عے -- بلند هو کر یه سے آھسته آہستہ پس ہمطر میں حا اکر حختّم عوحاث ھیں | 
ما 
[وھی فضا جو ابتدا میں سارے پہلے سطر یں ھی -٤‏ 
مہلے کی ویرانی ء راب اور سناٹا -] 
واسٹس ؟ے (اپنے آپ ے) 
یه لم شب کی فضاء ٠‏ اہ ا ا 
یه تنہائیوں کک کہر ء ۔-۔ اور گھٹی کھئی بی 
-ے وہ سب ایک خواب تھا ؟ 
وا :ة غرات جو ھوں ؟“ 
کیو سو ان ١ ٠‏ ۔- یمگر نہیں ؛ 
لہ پھر ومی . ہ کہهہ رھا تھا ۔ 
کارنیلیں کہه رعا تھا -۔- و 
میں ساسی سے جا کر کہوں کا ۔ 


شادیانوں اور طرببد نععوں اع 


تک امی یه سانس اس اے ھیں ؟ 
7 وت ۴ت 720 
سای کا نام آُس کی ژبان په آتا عے اور یه لفظ ادا ہوتے ھی فضا میں آندھی ا 
وا اور طوفان باد و باراں کا شور ۔۔-۔ ایک کریه قہقہہ دور سے گونجتا ھؤا قریب آتا ے 
فاسشی :- (خوف ہے کائبتی ہوئی آواز 
کیا ھؤا ؟ یه طوفان کیسا برپا ے ؟ ۔-- کیا ھؤا ؟؟ ۔ 
کون ہو تم اے خوقناک خلوق ؟ کون ہوم ؟ 
میعسٹوفلیس : میں ساسی کا غلام عوں ء 
'آُس کا ایک قاچیڑ مندۂ خاکسار ! 
اور آب کی غلامی پھ ات ے مامور ھوں ء 
آنوئی حکم ہو تو فرہائیے ! 
میں حاضر ھوں دست دسته ٤‏ ضاں و دل ۱ 
آپ کا کوئی حکم ؟ -- دوئی حواھش ؟ 
فاسٹس :۔ مکرہ مکر ۔ پھ تمہاری آنیکھی ؟ 
تمہاری آنکھوں سے سرخ شعلے آىل رع ہیں 
انھیں چھپا لو -- یھ اپے پحے نە یوں د کھاؤ ۔ 
یہ شکل و صورتب بدل کے آؤ۔ 
(میفسٹوفلیس عایسب هو حاتا ے) 
باسسں : - (اطمیِان کالما سانس لے کر ء اپے آپ ہے) 
حلا میں ”لیسی حسیں فضا ے ! 
یہی حقیقب عے !۱ اور سس ایک وآعمة ےے !: 
(میقسٹ و علیس دوبارہ ظا ھر ھوتا ے) 
مم آکۓے !-۔۔ 
ھاں ء تو کیا نام ھے تمہارا ؟ 
میمسٹوفلیس : حھے میمسٹوفولیس کہتے ہیں ء 
فاسٹں :ہہ کیا ؟ ے سٹوفلیس -- ۱ 
یه نام 'ئس قدر پروقار ے ! 
میفسٹوەلیس : آپ ھی کی ذرہ نوازیاں میں ء 
فاسٹس سے مگر سنوء تم کہاں سے آۓ هو * 
اور رھتے کہاں هو ؟ 
میمسٹوفلیس : سرکار ! ھم حہم کے رھے والے ھیں۔ 
وہ جہبُم حو سلطنب ےے عطم سرکار ء ساسی ک 
جہاں وھی حکمراں ے اور آ٘س کی بادشاہت عھ ۔ ا٘س کا سکھ رواں ہے ؛ 
س وہ مارا گھر اع ء 
فاسٹی :-- تو تم یہاں کیسے آ گئے * 
میفسٹوفلیس : سای کا یہ حکم ھے ء 
که ہم جس جکہ بھی ھوں 
حب بھی کوئی سرکار کا پرستار ء نام لیوا 
زبہان پر اُس کا نام لائۓ ء آے بلااۓ 
تو ایک پل میں وہاں پہنچ جائیں -- جیسے موجود تھے وھیں عم -۔۔۔ 





ےھ ہمہ ٤مہ‏ ہیں یھ عم کی اط رئیو رہ ہیں 


جج ے۔ 


اور اس ے پوچھیں 
کی کی کی سی سان جر 
دہ جو کے حو بھی مانگتا ہو ء وھی مہیا کریں 
داسٹں --٠‏ بھی سامری کی عطسب ے 
معسٹو قلیس اور سر کر ساسی کا یه حکم ےے 
کوئی آس کی دھلیر ے نه مایوس ہو 
کسی صرحلے پر کوئی ؟دھر نہ حاۓ (قہقہه لکا کں 
غدا کے میوں ے زار پر 
داسٹں سرت خدا کے ندوں ےر راستے ے میں لوٹ آیا ۔ 
وه راہ حس میں شکست ھر رنک -۔۔ اسہاۓ نکام ھوٴ! 
۔یعسٹوفلیس : اور خود حقیقت کا مطهٗ انتہا بھی اآک واعمه هو 
فاسٹں .یہ انسان اپے دل سی لطیف شے ٹو قدم دم پر کچل کچل کر چس ء 
ہیمسٹوقلیس : قیا کہ لیے ۔۔_ ( سے ع|وے ) 
٭اسٹس ا مکر حکم ہو لھ ھر رحم لو ارم ھی کہے 
۔مسٹوفلیس : کد آس کا بھرم رگ -۔ (طريه هسی) 
نامتین: ‏ بت زور کن ژہاں پر کوئی سکاس کا لعظ آۓ تو شی ء 
میفسٹوفلیس : یوں بھی ژندی موب -- یوں بھی -۔ 
فاسٹس ات کالتے هوۓ )ا جم غاری ہے ”دید دوء "کہ میں سی کا سلام عوں 
سیمسٹوفلیس :؛ میں تو ایک ناحیز نندۂ ساسہی ھوں ۔ 
آپ اس کی ایک تحریر بحھ لو دے دیں ۔ 
٭اسٹس مگر میں کہہ جو چکا زہاں ے ء 
میفسٹوقلیس : حضور -- دستور کجھ یہی عےہ ء 
عاسٹس :-۔ تو کیا لکھوں * 
سیفسٹوفلیس : س اک عہد نامہ ء 
'کھ آپ کس تک عطیم سر کار سای کے غلام ىں ثر رھہیں لے ۔ 
آُس ٹارکاہ ے فیضیاں ہوں کے ۔ 
(لکھنے کے لیے قلم اُٹھاتا ے) 
حصور -- لیکن ذرا ٹیہرے ۔ہ۔ 
یه اپنے لہو سے لکھۓے کا ء - 
بس یھی ایک وند بھر خون چاھے ۔ 
قاسٹں >-- اور بھی کوئی شرط هہ -- تو کہھ لو 
میفسٹوفلیس : ذرا سی بات اور ےہ ! ' 
کھ میعاد عہد نامے کی ختم ہو ء تو روح پہر آپ ک ۔ 
سر کار سای کی ء 5 : 2 نانہ یھ ''أ 
اہ فرصم کی نارکو اق دن تا 
١سٹس‏ ؟>- کیا کہا جہنم --؟؟ 
مستوفلیس : نہیں نہیں ۔۔۔۔ آپ ڈر گئے ؟ ۱ ھوں ؛ 
جھ کو دیکھ لیجیے بیو وڈ وم سر 
سس :-- لیکن -- وہ کیسی دنیا ے ؟ 


میں درہ سوچنے لک تھا ؟ 
میفسٹوفلیس : آدھر وھی اک بہشت نادیدہ -- اس کے موھوم خوابء 
خوابوں کے چند ساے ہیں ء -- اور کیا ء 
خدا کے وستے میں کیا دھراے !! 
یه اس کی دنیا ھی دیکھ لیے جو اس کی تخلیق کا بڑا شاہکار ے 
ھ وک --۔ حنگ -۔ہ افلاس -۔ قحط -- ہر طرح کی ونا 
عر طرف یہ آھیں یں ء اور کراعیں هیں ۔- 
دکھتی روحوں کے اس قدر دلخراش نوے ہیں ۔ 
ے اماں قافلوں کی چیخیں ھیں 
هر طرف ایک حشر درھا ھے زندگی میں 
مگر وہ آو پر ۔ ئسی باہدی په اس جہاں ہے الگ ۔ 
یه سے دیکھتا عے ء بیٹھا ھؤا سے ! 
یہ سس آُ٘س نے دیکھنے کے لیے دایا ھے 
دیکھے ۔- سوچے --- جھے کوئی ایسی جلدی نہی !١!‏ 
فاسٹسں :۔۔ نہیں ہ بس میں دیکھ آیا ھوں ؛ 
میں یة سب دیکھ کر یہاں آ رھا ھوں 
اچھا ۔۔۔- اکر مجھے مس سال مل جائیں 
اور اس نیس سال کی زندی کا ھرلحەهء ...ایک اک لحف 
میری خواہش کے رنگ میں ڈھل سکے ٭٭٠‏ میرے اختیار میں ہو ء 
میں حی میں حو لجھ بھی آۓُ کرتا رھوں ۔ وہ ھوتا رع ء ۔۔ 
جہاں جاؤں ۔ میرا ہر گام فتح کے ناب کھول دے 
اور یه دل ! - مرا دل جو آح تک حیسے ایک زندان جہر میں عے 
یہ ھر طرف قمقہے لکاتا بھرے فصا میں -- کولی فصا میں ء 
تو مھ کو سطور ے-- میصسٹوفلیس ء 
اس پیسں سال کے بعد ء کچھ ھی هو 
کوئی بھی جمٴ ہوء مجھ کو سطور ے ؛ 
میفسٹوفلیس : یه سطورے ! 
اٹ :سہ کہو - کیا لکھوں ؟ 
مرا حون چاہے ؟ -- لوء ید میرا بازو ےہ ؛ خون لے لو؛ 
میں سامہی کا غلام ھوں ؛ -- !! 
[فتح کے نقارے اور شادیاۓ ء رقص کیتیز دھہیں ؛ -- اور طرساک موسیئی۔۔!!ساری 
ضا میں ایک هنکامہ برپا هو جاتا عے ء -- ایک طوفان طرب !! ایک جشن ء یہ موسیق یکجھ 
ر جاری رھتی سے ۔ اور پھر اس کے ' آوپر؛ فاسٹس کے قہقيے بلند ہوتے ہیں --- چو پھت 
رر سے منائی دیتے ہیں یه قہقہے قریب اور دلند ہوے جاٹے ہیں اور یه طربیة موسبقی در 
ستہ آہسته یں منظر میں چلی جاتی ے ؛ ۔ لیکن قائم رھتی ے] 
(فاسٹس کی آواز اس جشن طرب میں کوجتی ے) 
سض :- تار دو ۔-۔ زندی کا ہوسیدہ پیرھن -- اب آتاردو !1 ٦‏ 
اس پہ کتنی صدیوں کی گرد فرسودگ ء نہیں بن کہ جم چکی ھےہ ! یہ پیرھن ے 
کے اک کن ےہ ٠‏ 


' 


یه دھجیاں نوج کر اڑا دو ! 


ہ ممممہمموشرہ ہد ہے یہ مو ما ہوھو سد 


ع سو راد ُھاپتہجراخر خررواظ 


ہے سصویر! 


قضا میں نقارے بج رعے میں کہ آج دل کے ممام شُعلوں ؛ رکے ھوۓے آنسوؤں 


آرادیاں ملڈر 
وہ قہضپے گونجتے میں ء اس حس زندگ میں ء 
یهِ قہقہے گوستے رھیں گے ۔- !! 
وہ رقص هو ۔۔ ایک رقص وحشتب 
کہ زندگ کی تمام ٹھٹھری ھوئی رگیں حوں گرم کے آنسار ں حائیں 
خشک پتے جواں نغموں کی دھں پهہ اچیں ۔ 
مام نزم جہاں سی آررو کا عکس حسیں لٹا دو ۔ 
(موسیقی لدلد ہو کر پھر پس منطر میں چلی حاق ہے ) 
واسٹس :-- (اہنے آپ ے) 
اسی قصا کی طلب مس احساس زخم خوردہەکئی ژمانوں سے حمحلا بھا 
وہ گمشدہ راستے ۔ بھ ڑکتی لوووں کے ماشد ظلمتوں کی تہوں ہے جھا:ءکے 
اسی چراغاں کی حستجو یں مری تما پگھل دکھل پر ٹہک رعی بھی ؛ 


۔ سو۔ میفسٹوفلیس (لہحے میں حکم اور عرور) 
م سے سرکار 


:ہہ مم کدھرھو؟ 
م‌ ژ- علام هر وف آب کے ساتھ ساتھ رھتا ٦ی‏ 
آپ فرمائے “* کوئی حکم ۔ کوقی حواہش 


ات یه ساط عشرت ھٹاؤ ۔- 
ان لدتوں ہے حی بھر گیا 
سے تو کیا چاھتے میں ؟ 
فی :ہہ میں چاھتا ہوں ۔ اب کوئی اور سٹر 
یە جسم ک ژندی پوت حوب کے سم بگر 
کوٹی اور سفار ہہ 
یس کو شیطات کے اکارخاےک میں قرنائےے 
جہہاں ایک ایک شقن سپیس اک درنامه سامتػ ےگ 
ایک ایک نقص شہکار ے مار __ 
کہ جس سے روح حیات لرزاں ے آح کی 
آئیے ء میرے ساتھ آئیے ا آپ دو د ٹھاؤں ۱ 
فاسٹس سس چلو میعسٹوفلیس ؛ ہم وہ نگارخاده صروں دنکیی زگ ۔ 
اں مناظر ہے ہم کو للب ملے ک -۔ ۱ 
تو سی ۱ 
1 : ک0 ور یو ھما۔ 7 
ہوں کی دلیل ہیں عفوظ ائر نے کے '“ مد کت 
اں کے ان کارناموں کو دیکھ کر عرور اور حر کے 7“ 
:سے یہ دیکھپے اس طرف 


؛ے یه کیا ھ ؟ : : 
:سہ یه ایک ثسہپکار خونچکان ے ۔ 


عظم سرکار ساسیف کاوہ کارنامه بم 


"7 


2 .-ہ یع حوں ؟ 


م ؛-- ہاں خون ! 


اولیں خون ۔ اولیں قتل ۔ اولیںکارتانۂ ساری بھی خون کے وہ قطرے ہیں جو زمین 
پ رگرے تھے پھلے چہل ؛ یھی خون ھے جو دھائی ہے اپنے بھائی کو قتل کر کے یہاں گرایا 
جب اپنے آقا ۓ اولیں قہتہہ ہاکایا -۔ ! 

(توز موسیتی ۔ حیسے تار کے ورق ماضی کی طرف آالٹے جا رے ہیں) 

یه دیکھے ایک اور شہکار ۔ 


ف :- ]1آ گ ؟ 
م :-- ہاں آگ کا سمندر 


وہ ٹوں ساسی کا سیلات 
حس ۓے نمرود کی خدائی کا روں دھارا 
بھی وہ شعلے ہیں حن کی چنکاریاں ابھی تک کہہیں کہہیں آنکھ کھولتی ہیں ۔۔- 
ککہیں کہیں آنکھ کھولتی ھی تو ایک ناحیر درۂ حاک ء ایک نادان شخص کا 
دل پکار آُٹھتا ھے ۔ میں ھی میں ہوں ! (قہقہہ لگا کر) 
فاٹس ٠:‏ اتائیست کی يه ایک چھوٹی سی لہر دنیاۓ شیطت کا عحیت دلچسپ رار ے 
(وقمةٴ موستی) 
میمسٹوملیس : اور یه دیکھیے روم کا تماشا ۔ یه روم کی سررمیں بھی دیکھے کا سظر عے ۱١١!‏ 
دیکھۓے اھل روم دیواىه واںء ے احتیار ٤‏ اپے عطم و عہبوب ؛ فاغ پروقار 
سیزرکی ىاحپوشی کے جشن ہیں جا رھ ہیں ١‏ 
ہم ے ؛-- عطم سرکار کے غلاموں ے ؛ حشن کی اس فصا پر لہرا دیا وہ پرچم ۔ 
وہ خون میں دھویاھؤا پھریرا ۔کە آن کی آنمیں وہ میداں جش حیخوں ے تھرگیا! 
(ھس کر) وہ ھی لیا تعاشا تھا 
رات بھر هم ے اں یىی وحشب لو یاد کو کو کے اس قدر قہقے لکاۓ کە ھستے 
ہسلّے نہب ہے احنابِ ؛ جیسے ے حال ہو گئے تھے ٢١‏ 


فاسٹسں ہے عجینسب بے !۱ا 
میفسٹو فلیس یه بھی دیکھے ۔ 
دیکھے کو می کا ایک پواله 
فاسٹس :سے یه حام ؟ 
سفسٹوفلیس : ہاں زھر کا یھی حام تھا ۔ 
حو ہم کیسے کسے دانشوروں کو دیتے تھے ۔ 
واسٹس إ-۔۔ ہاں ہے ۔ 
میفسٹوفلیس حمھیں بہت اپے علم پر از تھا ۔ انہیں می ۔۔۔ 
فاسٹیں :.-- ہو کیا یہ سقراط ہے ؟ ۔۔۔ 
میمعسٹوفلیس ! دیکھو یه زھر پیتا ے اور حہرے یہ مسکراہظ سی کھیلی ے 
اسے نە چھینا گیا کسی ے ؛ 
میەسٹوفلیس : حضور یه دیکھے ۔ وہ بائیں بہت برای ہیں ۔ چھوڑے ۔ دیکھیے یہ کہا سے ؟ 
فاسٹں :-۔۔ مگر میفسٹوفلیس ' ۔قراط کہ خط و خال پر تبسم ما کھیلتا ے 
(جیسے کھو سا جاتا 


سیفسٹوفلٰس : حضور آقا ٰ ادھر تو آئی ۔ 


لد دجھےں سو تنم ھے مد کردلی کوک ےریوں گا اد دم 


جکےرھ 


واسٹسں جج 


سفسٹوفلیس : 


فاسٹس سے 


میفسٹوفلیس : 


واسٹس سے 


میقسٹوفلیس؛ دیکھو ۔ یہ اس کی آنکھں عچیسب سی روشنی ‏ ےکیسے چمک رھی ہیں 
نہ جاے کن اجنی فضاؤں میں دیکھتا ے !! 

یه اس کے ھوئٹوں پھ.. اس کے ہونٹوں پہ نورکا نرم سا ]حالا۔۔یه مسکراعٹد۔۔ 
چیخ آٹھتا ے) 

سنو میفسٹو فلیس ۔ وہ اہی فصائیں "نہاں ھی ۹ 

وہ راستے گئدھ ر ھی ؟ 

ا ہے یه نوری کرن آ کے اس کے ہوشوں بپہ تھسلتّی ۔ھ 

حضورء آقاء یه آپ کو کیا ھؤا ۔-- سے ساتھ آئے 

تھامیے مرا ھاتھ ۔۔ اس طرف آئیے ١!‏ 

اف فسٹوفلیس ۔ ستے مو ے 

میں کہاں ھوں ؟؟ 

جھے دتاؤ ۔ وہ اجہی راستے کد ھر ھیں ٠‏ 

یه میں کدھر آ گیا ھوں -- بولو ! 

حھے آنہاں لے کے آ گئے هو *؟ 


حصور -۔ آقا - ۔ وہ عہد دامہ ؟ - (ٹریه قمقہد ل5 کر ) 

وہ عہد نام نہ ہے ء وریە یاد ر تھے (لہحےەہ یں عجست شیطلبت ہدا لرے) 
مگر -- میفسٹوفلس 

دیکھو ؛ سے قدم وی ٌ ہیں ۔ میں فنالہتا بھوں 

جھے درا تھام لوء -- سرا جسم حوف ہے کیوں لرر رھا ع 

یہاں سے داھر چلو سے 

کہیں اور لے حلو ۔ 


: خوف ؟ --- حوف کیسا ؟ 


میں آپ کے ساتھ ھوں ء 

یھی خوف دور کرے تو عم یہاں اس بکارحاے ٭ی آےۓ تھے 

سرخوشی کی ؛ عیش و طرب کیک مہ یت ٤‏ حوف می ہو بیاری چٹاں ٦ی‏ 
اک یه زنگ آلود مل داقق ےی اس ط ا دل پر 

یە توڑے چو بی یت 

خدا کے نے ھوۓ اس حہاں ہے ٴ٤‏ 

یه آُس کی دنیا ء جہاں 2" ہے چور دل ء آس کی عطمسوں لے دھنڈر ہیں 
اپنے خداکی عظب کے راز داں ھیں ؛ 

جہان آہ و فغاں سے آگے سے یہاں سے ند آ کے بھی دیکھے 

کیسی کیسی دنیائیں ہیں ۔ 


مرے ساتھ آئیے کت آئیے چلیں - 


کاو 
0۲ ا٭۔ رسور ۔عمدنف 


قار ھی نک شہ وم کہ ا اس ا کا 
کچ 2 ٠‏ 
ر‌ 1 کیا ہی دہ لوس 
ہہ پا 
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آیعو ےگ 
و یوں حسوس هو ؛ جیسے چاندنی کھلی سس 
ھی گیس گا رھی ہے ۔ فاسٹس مدھوشں سے اور ر پاس ںی سن زر 


ھ ؛ اور اس 
رھاے ] 


ان ہے ( کی ے) 


کی ید ہیں 


۲ 


ے۔ یس پر؛ ابجو کے کنارے 
عبت کی یه رات پھول اور ستارے 
یه لغموں کی ٹھنڈی مپک چاندنی میں 
یہ فرصت کے شاداب ء سرسبز لے 
یه لحے عمیشہ ہارے نہیں یں 
یه لے عمیشہ کسی کے نہیں ہیں 
عراک پھول کا دل دھ ڑکنےلک ے 
سلو ؛ رات چلنے لگی ؛ کیا فضا ے 
سے ساتھ سورج سے باتیں کرو تم 
تمنا کا یە روپ بھی دیکھ لو مغ 
یە لے ھمیشهہ ممارے نہیں میں 
یہ محے ہمیشہ کسی کے نہیں ہیں 
[کیس ختم کر کے ہیان ؛ ستار رکھ دیتی تے ء اور پوچھتی ہے ] 
ہیان :-- کوئی اور نغمہ سناؤں ؟ 
فاساس ٠‏ یھی کیس ھیان ۔۔۔ بھی گیت - 
ىہ حسن کے جوئباروں کے حھونکے نە رو کو 
یہ ھاتھوں کی جنبش ء حسیں انکلیوں کے اشارے لە روکو 
ستاروں ہے رستی ہوئی ترم شنم سے بھیگے هوۓ لب ء ھلاتی رہو 
گوس کاتی رہو۔۔۔ 
گیت کاتی رھو ۔۔۔ میری هیان !! 
ھیان :-- یہاں چاندی راب میں 
ایسی جادو بھری رات میں 
کس قدر کیف ے 
تفم ماہتاب حواں ہرگ کی میں لہو بن گیا 
اور ساری فضا ء جیسے دو شیزہ کلیوں کے مپکے ھوئۓ روپ میں ڈھل گی ے 
واسٹیں .2م ہی زندىی حاوداں ے 
عیان -:م ادھر دیکھے ! 
حیسے حواکی لی ہوئی آرزوکی طرح نعمہ خواں ے 
لجائی ھوئی آءجوۓ گریزاں 
کہ سمئٗی ہوئی پیچ کھاتی ہوئی ء مخملیں ساحلوں میں رواں ہے 
یہاں گھاس کی پتیوں ے؛ درختوں کی شاخوںے؛ پھولوں کے ھونٹوںدے؛ لپٹے ھوۓ یں 
کئی دیوتاؤں کے ہھکے ھوۓ سالس ١‏ 
مدھوش البپلیوں کی رگ آرزو کے فسااۓے 
یہ لیجیے ! ۔۔ مرے جام میں کیف کا اک سمندر نہاں ۓے 
ڈاسٹس ]:۔ اسی جام میں سب زمان و مکاں ے - پلاؤ ۔ 
بجی جام سب کچھ ہے ۔ لاؤ۔ 
مع مرا کے راج یں ہے تید 
سای نے تمہاری یه آنکھیں ضف 7 5ت تو بە زلدگی جاوداں ے 
یہیں سب زسان و مکاں ے 


۔ے۔ ھ٭ سویر 


واسڈس :ے سنو میری هھیلن ... تم اب تک کہاں تھیں ؟ 

جھے یاد سے ء میں ےۓ پہلے بھی دیکھا ہے تم کو ء کسی خواب کی سرزمیں مب 
بین :ہے میں دنیا ی تخلیق کے دن ہے اب تک 

یہاں پیار کی آیجو کے کنارے ؛ 

یھی کیس کاتی ہوں ۔- 

اور صبح ہے شام تک دیکھی ھوں 

مہ و سال ء ۔۔ صدیاں ۔۔۔ زمانۓ ء گذرتے چلے حاارے یں ۔ 

آدھر ۔۔۔ ان پہاڑوں کے پیچھے ء خزاں سے کی ستیاں ہل چی ہیں 

یه راب ؛ اور یه پھول ء اور یہ ستارے بھی جل جائیں گے 

وقت ان سب کو کھا جاۓ گا۔ : 

صبح ک راکھ میں ء آح کی رات کا اک ستارہ نہ ہو کا 
وسٹس ہے مگرے میری ہیلن 

یه کیا کہہ رھی هو؟ 

میں اب تک نه جاۓے کہاں 

کیسی ویران راھوں میں تھا بھٹکتا رھا هوں ء ۔- تمنہیں کیا حر 

میں ے کیا دے کے پایا عے تم کو 

یه صدیوں کی تخلیق - یه رات مم - اور تمہارے یه تعے 

بس ان کے سوا اور اب کچھ نہیں چاھیے ۔۔ کچھ نہیں چاھیے ۔ 

تم مجھے چھوڑ کر تو نہیں جاؤگ ؟ ۔- 

میری هیلن ۔۔ بتاؤ 

۔۔(ھڑڑا کر ء چونک کر-اور یہاں وہ ام مطر اچانک دالکل ' تکھر؛ حانا ھے ؛ 

مام لغے ایک ایک کر کے مس جاے ہیں) 

سم گر ۔ دیکھتی ھوء ۔۔ وہ دیکھو 

اُدھر _ وہ انی آگ ہے بھر گیا ھے 

وہ شعلے وآ گ - اور دھوآں 

سب ادھرآرھاے - 

یه سب کیا ھؤا ؟ ۔۔ 

زی تھا یک لف عو اک ےس یح وی 0لا ھا 

تاے باۓ بکھر جاۓ میں ۔ اس کرت ک فضا میں میسٹودلس ددر سے ۳۰۴۲ 
ہمسٹوفلسں : (ےگھمبیر اور ٹھہری عون آواز) .۔ 

وہ عہد نامے کا وقت اب ختم ہو چتا؛ سس 


آُٹھو _ وقت هو چکا۔ 
سلس : وقت ہو چکا - ؟؟ 
سٹوفلیس : آؤ اب ہئم کا منہ کھلا ے 
چلو ۔-- ]ٹھو ۔ 
۱ وقت هو چکا ۔ 
ٹس :-- کیسا خواب تھا ؟ 
کیسا خواب ے ۔- ( نیڈ آؤٹ) 
او ہر ہہ ص1 کے لات ھہ!ا 


نفد و تارے ادب 
بت 
لکھنؤ کا دبستان شاعری ڈاکٹر ابواللیٹ ]ہ 


غزل اور متغزلیں نْ ۸ء 
جرأت اس کا عہد اور عشقیه شاعری رر بل 
مذھمھب و شاعری ڈاکٹر اعحازحسیں ہہ 
حتصر تارع ادب اردو ڈا ‏ دٹراعحاز حسں: ۔]|ے 
دکن مہیں اُردو نصیر الد ین ماد یی ۔إم 
تنقیدیں اور ا آخقیل قدوانی ام 
آغاحشر اور ان کےڈراہے وقار عظم ام 
ہارے افساۓ ر1 27 
اندر سبھا 1 ۸ 
فکر اقبال غلام دسگیر ام 
د کر حا ی صادی آریشی ۴ 
مقدمه شعر و شاعری مولانا حالی ۲ة(" 
تارے قصائد آردو جلالالدین حعفری ۔لام 
تارج متاز ڈا اکثٹر نافر ہا 
مکاتیب حالی شیخ اساعیل پان ہتی ہ] 
انتخاب مضامیں سیدادو الخیرکشٹی 0| 
انتخاب مقالاب حالى و ۸ 
”ىہ مومن دقار عطم -| 


ہن 


' دھائی ٴ لیوشاتانگ کی 
بشیر حسیں ضیائی _ 


سُہور کتاب 


'فن تدریس ؛ گلررٰ ھائیۓ کی لانای کتاب ' دی آرٹ آئی ٹیچک ؛ کم 


مشرف انصاری ۔ 


لکھنڑؤ کم دہستان شاعری از ڈاکٹر ادواللیٹ صد یمقی 


' آؤٹ آف ریڈجا؛ 


انتخاب‌اصفر 


دیوان خواجه مجر ذرد 


دیوان حا یل 
مسدس حا یل 
شوی سحرالے 
کرار نے 
جم غزال 

1 

درادے 

تری حور 
دی ی لڑی 
سفید حون 
حوبصورت بلا 
پہلا پیار 
اس رحرص 
صید ھوس 
حواب سی 
ایخ 


سرزا جنق 


-: 


یب 


حمیل نقوی 
م تیھ آسی ضس <ھ 

ور( 

7 
خلیل الرحمن 
صدی ایڈیشن 

اں مع فرھنگ میر حسن 


آعا حسر کاشمہری 
7 


ٹروفیسر غیی 
عطم بیگ چغتائی 


نا۶ 


سسےے .جج ح نے ۔ 


ص- 
لگ 


٠ 0‏ 
جسی اور تاریو جنوں گور گھپوری 


دکاری ایک ' فکریاقی حرکت ۶“ (۷[67 زا۸ ٤٥‏ ع٥٥:10)‏ ے جو انسان کے احتاعی حذبان 
اور خیالات کی ممائندگی کرتی تھے ۔ پوچھا جا سکتا عہ لہ اس اعدار ہے فکاری اور انسان کے 
اجتاعی شعور کے دوسرے مظاہر کے درمیاں کیا فرق ےہ ؟ بکاری حقیقف کو ایک محصوص 
یل پیکر دے کر پھر سے پیدا کرتی ے لیکن ىہ پیدائش حدید سیکاسکی یا اصطراری مہیں هوتی 
جیسا کھ بعض نادان سادہ پرست یا جہد بھولے بھالے۔فاحی واقعیت کے شیدائی سمجھے دوےۓ ھیں ۔ 
شکاری ایک پیچیدہ جدلیائی تخلیقی عمل کے دریعہ واقعہ یا حارحی حقیقب کو نیا حم دی ے ۔ وہ 
حال کو اڑ سرنو اس طرحتشکیل دبتی ےکھ اس میں ایک زیادہ خوش آشد اور سار ٹ مستقضل 
کی چھلک ہم کو مل چاۓ اور ہم ژلد کو سر تا سر عذدات سمجھ ائر شکسب حوردگی ؛ پسہائی 
اور فراریت گی طرف نه مائل هوں ىلکه مارے اندر یہ احساس پیدا هو جاۓ ئه مری موجودہ 
رندگی میں جو خرابیاں اور الجھیں هی وہ مماری ھی بعنّی ہاری ہیات احتاعی کی پیدا کی ہوئی 
میں اور ہم ہیف اجتاعی اور اس کے تمام ادارو ں کو بندل کر اں حرایو ںکو دو ر کر سکنے میں 
اور ایک ایسا مستقبل تعمیر کر سکتے ہیں جو ماصی اور حال دونوں 


سے زیادہ حوشگوار اور 
با فراغت اور دونوں ہے زیادہ جمیل هو ۔ 


فلکار ایک فرد ھوتا ہے اور فکاری یقے۔]ً ایک واحد اور مافرد شخصت کی علبق ہوتی 
ےۓ اس شخصیت کی تمام اثفرادی خصوصیات ٹتنکاری کی بر لیس یں داحل ہوٹی ہیں ۔ فکار 
لاکھ اپتے ژماۓ اور ماحول کی محلوق سہی حب ایک مر بب اس لا ایک کردار س گا اور اس 
ۓ ایک مستقل اکئی یق صوربت احتیار کر ك تو ُس کی تمام دڈخصی حصوصیابں اس کے حملہ 
ہسمانی اور ڈھی حرکات و سکاب میں بر روۓ کار آئیں کی ۔ ہاں اگر ار صااح کردار کا 
الک ےے اور کھری شخصیب ر کھتا ھے تو اس کے احتراعاب اور زماے کے میلانات اور 
طالبات کے درمیان کوئی تصادم یا تعاق ن٭ ھوکا ۔ اور اگر وہ کوئی سح ددہ ٹردار با بگڑی 
وی شخصیت سے تو وہ جو کچھ پیدا کرے کاوه جحیاں کی یعّی ھیب احتاعی کے ہام ہیں 
سکتا ملک عام سی لوع انسان کی ملاح و بہبود کے لئے مصر اس ہو کا ۔ لکن یہ بھی مسلم 
ے کهہ شخصیتوں کو جاڑ ےکی ذءه داری عام طور ے علط ٭عاشرتی نظام پر عاید ہوتی ے ۔ 
لط معاشرتی نظام ہے مراد وہ نظام ےے جو اپے مقدر اور ابی ایب کی تکمیل ذر چا هو اور 
ى معیاد سے آگےم اپنے کو قائم رکھنے ک زبردستی دڈوششس پر رھا ہو۔ اب اگر آدوئی 
غصیت ایسی پیدا ہو گئی جو اہنے دور کی عام رحمتی اورتحربی قوتوں پر قاہو یا کی 
ان ہے بلند و بالا ہو کر زائە پر اپنا تقش حا سکی ہو وہ اپے دو بھی مصر ارات سے 
لیتی ھے اور ہیثت اجتاعی کے لیے بھی ثرقی کی تحرنک کا سب ستی سے ۔ ایسی ھی شحصیٹس 
ں شخصیتیں توارج میں ناقابل فراموش یادگاریں حھوڑ سی جچدسیت و دہ 
وعمل کے میدان میں شمم راہ ہی ھیں ۔ ۱ 
رفا ون ری مرو لق ر2 و فا ا ای ا 
. ا جج عت کہ و اد جاسب موحود اور ڈر قرنا ھوں لے ۔ 
٭ کہنا زیادم صحیح ہو گا کہ ہرفرد نے ات : ا می 
ان ایک خاص ہیثت اجتاعی اور ایک خاص دور "۸ں کٌ وو ا ا ًََ ٌ 
ر میلانات اس کےجسم اور ڈھن کی تنکیل اور اس کے کردارکی تر کے 


: 5 ۱ 7 کو 10ھ0۸0 ا :: 
جاعف میں عے اور جاعت فرد میں ۔ اقبال نے شاید اسی 


فرد تا اندر جاعت گم شود قطرۂ وسعت طلب قلزم شود 
فرد جاعت میں فنا نہیں عوتا بلک باق رھہتا ےے ورنه وہ حاعت کی نی تربیت و تحسین میں 
کوئی حصہ نہیں لے سکتا ۔ قطرہ قلزم هہوۓ کے بعد بھی اپنی قطرہ وا ی شخصیت کو برقرار 
رکھتا ے۔ موج دریا سے داھر ے اصل و ے حقیقت هو جاتی ے لیکن دریا میں رھتے هھوۓے بھی 
ہر موج اپنی فردیت کو قائم رکھتی ہے بس ہے دریا کی عظمت اور اس کے شکوہ میں اضافہ 
ھوتاے ۔ 
یہ سب کچھ ہے مگرسو حقیقتوں کی ایک حقیقت یہ ہے که انسان جاعت پسند اور جاعت 
آفریں جانور مہ ۔ جب ہے اس نے آدمیب کا رنگ و روپ پایا وہ احتاعی رھا اور اہنے اجتماعی 
نظام و روژ ہروز ژیادہ وسیح؛ زیادہ مسحکم اور زیادہ مہذب بناتا رھا - انسان ج و کچھ کرتا 3 
اس میں شعوری یا غیر شعروری طور پر ایک اجتاعی میلان یا غایت نمایاں یا پوشیده ضرور 
ہوتی ے ۔ اگرایسا نہیں دہ تو اس کیھر حر کس سافط الاعشارے ۔ انسان اور دوسرے حانوروں 
میں بھی فری بے ۔ فنکاری میں بھی ہمیں بد فرق ملے گا ۔ انسان کے درحه ہے ٹیچےبھی بعقں 
حانور ہیں حو حبلی یعی اصطراری طور پر فنکار یں لیکن ان کی سکاری صرف ذاق ضرورت اور 
مفاد پر سی سے ۔ وہ ح و کچھ کرتے ہس اپتی اوری ضرورب سے ور ھوکر اور انی ئسل کی ھا 
اور لاح کے لیے آثرے ہیں ۔ پر غخلاف اس کے انساں کی دکاریاں اس کی ڈاتی مسرت اور راخب 
کا بھی سیب ہوتیق ہی اور پوری حاعب بلکھ اکثر تمام سی نوع انسان کی ترق وتہڈیس میں 
بھی مددگار ثاات ھوتی میں ۔ 
مارکس اور اس کے ھم خیالوں کا یه تصور پت صحیح ہے کہ ایک خارحی دنیا ی 
عملى تشکیل و تحلیی ایک ععەر امیائی ے حان عالم عناصر کو حستب مراد صورت دینا اور اس 
ہیں نی زنلدی پیدا ریا اس ہاب کا ثیوت ے کە انسان لوع حیواىی کا ایک ذی ارادہ ارتقائی 
زکں ے ۔ وہ حیواات میں ایک ایسی عحلوی ہے حس کی تحلیل یہ ے که تمام سی نوع انساں 
کے ساتھ ویسا ہی ہرتاؤ لا حاۓے جیسا لہ حود اپی داب کے ساتھ؛ اور اہی ضرورتوں کق 
طرح اپنے تمام ھمحسوں ک ضرورتوں کا رفیعله احساس ر لیا حاۓ۔ یه شرف کسی اور حلوق 
کو حاصل نہیں ۔ اور اکر اسماں لو اشرفالمحلوقات کہا حا سکما ےہ تو اسی دنا پر ۔ دنیا میں 
اور بہت ے حانور ہیں مثلاٌ شہد کی ہکھیاں ؛مۓے ؛دمک اور بھڑ اور چڑیوں میں بیا وغرہ 
جو کاق لی یا تعمیری قابلیت اپے ائدر رکھتے ہیں اور ضرورب کے وف یساحته اس ہے 
کام لیتے ہیں ۔ وہ چھتے ؛ دیموٹ اور گھونسلے ایسی سکارانہ خوش اسلوبی کے ساتھ بناے ہیں 
کػکه انساں ان کی ثقل بھی نہیں آبار سکتا ۔ لیکن يہ ادنول درحہ کے حانور حو کچھ کرتے ہیں 
اہنی داق یا ریادہ ہے زیادہ اپی اولاد کی فوری ضرورتوں کو رفع کرنۓۓے کے لیے کرتے ہیں ۔ 
اں کی کوششیں یک طرفه ٭ وی عیں ۔ انسان کے مساعی احتاعی قدر لیے ہەوے ھوے ھیں۔ حیواتابں 
جو کچھ کرۓے ہیس اپنی قدرق جسای ضرورتوں کے تقاضوں ہے بحنور هو کر کرتے ہیں 
اور انساں یعی سہڈت اساں ابنی حساق صرورتوں ہس آراد ہہھوکر تخلیئی فن کی فارف متوحه ھوتا 
عے ۔ وہ اپی بہترین تخلیق اس وقت پیش کر سکتا ہے حسب کم اس کی ادلی حیوائی ضرورتیں 
آسودہ ہو جکی ھوں اور وہ ان کے تردداتب ے فراعت پا چک عو ۔ غم انسانی غلوقات اپی اہی 
ذاتوں می ںکھوئی ھوئی یں ء وہ زیادہ سے زیادہ اپ ے کو پھر ہے پیدا کر سکتی هیں اور انساں 
سائر کائات کو پھر سے پیدا کر سکتا ے ۔ دوسرے حادورں کی تخلیقی کوششیں ان کی جسای 
غواہشوں اور ضرورتوں ے براہ راست متعلق ہوق ھیں یعنٰی وہ اپئےقطری مطائیاب کے غلام 
ھوے ہیں ۔ بر خلاف اس کے انسان اپنٔی تخلیقات کا پورے احساس و فکر اور مکمل آزادی کے 
کے ساتھ سامنا کر سکتا عہ اور ان پر نگاہ بازگشت ڈال سکتا ھے جو خود اہی جگە ایک 


حم سے مرفر 


لے لیم کت عے ۔ حاذ ‌ پ ا : : و ے 
نی یھی حر : جائور صرف اپی نوع کی ضرورت کو اپٹی تخلیقاب کا پینہ دناے میں 
اتسان ہر ثوع ی ضرورت کے مطائق ا ۶ 3 کے 
ع فک صرور ق اور ھر وق ھرىوۃ ا ٠‏ 
عا پا ایجاد کر سکتا 5 ات چ ھی سے کے ہمان 
مہعا یا اے ے ۔ دوسرے حیواات کی فی تحلیق م در لت 
اس کی تر ک دق میں حو حسن ملتا ہے وه اصطراری 
طور پر اس کی تر کیب میں داحل ہوتا ےہ ء اسان لو اس حسن کا لہ صرف شعور بلکھ در ک 
. ًُ ۱ ےہ و‌ - رف سعور بلخھ در 
بھی ھوتا ے اوروهە اپئے ارادے اور ا : 
سکتا ا کے وی وراہپی قوب ہے اس حس لو اور زیادہ حسیں و حمیل بٹا 
عے ۔ انسان کی فہکاری نه صرف ایک مفروصهہ حسم کا اطہا 5 
کت سے پک مفر ں کا اطہار ہوٹی ھھ دلکهہ حسن کے 
ر موسص تق غوب ہے حوب تر کی حستحو اورا۔ ة َ 
ٰ حو اور اے پا رے 3 نام اسای لعبتف 
میں فکاری ےے ۔ 
۰ وحود اور ! ا : شاپ کاو ا ھا ںہ ہا سمش 
۱ مت ای سک ثر آمربنی سے آح تک کوئی انار نہیں کر سّاھے ۔ لکن یه 
حسن بے کیا؟ اس سوال نۓ بڑے بڑے اھل فکر و بضہرب کو حمراں ر دها ہے ۔ مشہور آ 
سا دان !ا نطریه ارتقا کا 1 حم رر ڈهااےے ۔ مسُہوز افای 
بسن اور یھ ار سلغ ڈارون ؛ مور کی دم کا رارىةه سمحی سػا۔ ەورکی دم پراس 
قرینھ کے سا تھگلکاریاںکیوں ہوتی ھیں؟ اس سوال ے ڈاروں ی عقل کو چکر مس ڈال ر کھا تھا۔ 
و زندگق کے ھر مظہ رکو حہدللیقا ء قدری اننتخابتپ اور نقااۓ اص یىی نا احاھتا 
ےت ح کی روشی یس سمجھاا ح 
س ض 7۶ و کہ ماتحب حسن یعی قرده یا اک کی تاویل نہیں کی حا مکئی۔ 
2 ثك دم میں ان توارف۔ تر قامیہ ھ۔ سا تو ع او رواوہ کا ار اہ مر ناو تی 
ما غرض یعبی نسل کی افرائس اوراس کی تا کا ءمسد ىو پورا ھوتا عی رھا۔قدرب ے 
رج سر و میں یه جالیاتی ۔اسلوپ کیوں م٭ُلحوط رَ لها ۷ اس کا حراب ہارے پا ہی 
ےۓے باوقنھ غم یھ ئهةہ تسلم ٹر لی کھ قذدرت کے ابدر وه اھک طہیمی طور پرموحود سے 
جس ھم حسن کہتے ھهس ے لہ صرف انسای دا بلکه حیوای اور نا ناقی اور یئ طاعر 
حان حاداڑ 1 7 : 
ن حاداتیق دپا بھی ایک حالیاتق رح ر تھی عہ ۔ حہاں ہیں بھی رندی کی قوس عہ 
وهاں يہ حسن بھی موجود ے اور رسیق یق نقا اور فروغ نا صامی ےے۔ 
متقددی ہے لے کے آج تک اوک حسس کو بلا وحه ایک عرم ارسی چبر سمجھتے رے ھیں 
اور جو چیز که سر سر انساىی دنیا 8ج پہداوار ےہ اس دو حواہ عواء ہے دىولو فڈے ہے ہ-سوت 
ثترے رعے ہیں ۔ اس ماورائیس ےۓے حس کو ایک سدعی ۶۸ )۷× شکل سا کر ر ٹیم دنا 
عے ۔ افلاطون ے حقیف ۶ حر اور حس کی ہے کاتهہ نف مم ٹر کے ایک غعر۱بصھ بک دسا ڈو مپڈروبت 
رکھا لیکن وہ خود بڑی آلحھن میں تھا ۔ اگر ہم خور ہے م۔طااعهہ کریں تو اس کے میاں ت 
زیادہ اس _کے عض وقت کے سکوت سے پتا حلتا عے ٹھ وہ !پے بطریه بصورابے یق وحه سے اپے 
نطام فکر میں ہہس ھی تماقصہات حسوس کرتا ہے ہ۔ہ حسں لئ باررے می (ڈ٭ی اس - ای عدام 
وصاحت کا احساس تھا ۔ اٰس ہے الم مثال یا عالم تموراب ہی دہاہ 72 3 بھی تھی 2 اس عاام 
احسام سے باھر ایک عالم ھے جہہاں ہر ئے نا ایک ار ی مو ىا عوبەیلوحود یع ۔ حاام 
موجوداتںب یی عر شے اہنے تصور ک ایک ناقصی تل ھوىٰ فک ۔ ھر اںن بصوٴ ا ے بناد 
اور صحبهہ پور احاطهہ کے ہوے ,۰ تصورابت کا تصور ٍ یا 'حسمور احايیٰ ا ج.ج. ے ‏ ھعععی ۱ ۱چر 
اور حقیقت اس ' تصور اعلیٰ ٴ؛ کے تیں عتلف رح ہیں جو خاام احسامامس الک الک پاے 
حاۓ ہیں ۔ افلاطون کے انداز ہے معلوم ھوٹا ی کھ دہ اپے میشد آقراطاک طاح حتساں ٭ 
قیة اور خجد کے ماتعت تصور کرتا تھا 2 اس جہ ایک ا 0 تھے ےچ ۰ ث ہو 5٭ 
مقراط اور افلاطون اور ان _کے متبعین کے نظر ید تصو راب سے اج ەر ے ۱ وی وو 3 سمجے 7 
: ٌ ۰ 5 ۱ھ وت 
٦ ۵۸۵‏ 1 ۳ ۰ 
ٌ در جنھں آج بھی ہم تسلم کے بعیں مہیا ۰٠‏ 
فوال ہیں ۔ ایک تو یہ ۓ کھ حسن وہ چیزے جو لوگوں کو کی 


ه4 


میں جو حفیقف کے ر 
: چو کا مھ 
زه٭ سکتے؛ بٹلا حمسں کب ارے پی سر اھ ےل جھ 


رگ 

<> ۱ 

معلھم ھی ۔ ہر ۹ 
وم کڑ 


سص-حہ 


۲٦ 


ا پیر 8 نام ے جو کسی غرض کو پورا کرے اور غرض ہے مراد عم 
مفاد ے ۔ آج ہم حیرت کر سکتے ہیں کہ جس مفکر لے حیات اور کائنات کے سارے ئظا, 
ی بنیاد مادی اور عملی دلیا ہے الگ تصورات پر رکھی هو وہ حسن کا ایسا افادی نظری هکیے 
ستب کر سکا؟ 
بعد کے اشراقیوں اور صوفیوں ے پاسی تصورات یا عالم مثال کے نظریہ کو اور زیادہ 
وسعت دی اور هر ترق یافته زان کے بڑے بڑے شاعروں اور مفکروں نے اس سراى بنیاد پر 
رنگ برنگ کی نازک اور دلپذیر عارتیں تیارکیں ۔ ان لوگوں ۓ ' لافانی حسن ' ' ای حسن ' 
' لاہوتی حسن ' ' حسن مطلق ' ' حسن حتقی؛ وغیرہ جیسے ت تراشے جن کے آگے سر 
جھکاۓ والوں کی آج بھی کمی نہیں ۔ کیٹس نے حس ن کو حقیقت اور حقیف کو حسن تایا اور 
اسی کے اظہار کو شاعری کہا ۔ بیدل بھی حسن حقیقٹ کے قائل ہیں یعنی حسن اور حقیف 
کو ایک سمجھتے هیں اور ھر وقت اور ہر جگہ اہے سامئے موجود مالتے هیں اور کہتے ہیں 
که اس کی حستجو نہ کرنا ھی ا سکو پانا ے ۔ حسن کے اس پراسرار تصور نے کر و احساس 
کی دنیا میں بڑی بڑی نزاکتیں پیدا کیں اور اس کی ىدول شاعری اور دوسرے فنون لطیفہ 
کے ایسے ناقابل فراموش ممموے وحود میں آۓ جن کی تواریخی قدر عمیشہ مسلم رھ کی ۔ اسی 
سلسلہ میں حسن صورب اور حسن معنٔی ء حسن خیال اور حسن عمل ؛ حسن از اور حسن حقیف 
سے متعلی فلسفه ؛ تصوف اور شاعری نے بڑی بڑی موشگافیاں کیں حن کی آخری تان رومائیت کا 
وہ دبستان ےہ جو از اور حقیقب ء حسم اور روح ؛ صورب اور معنی کے درمیان کوئی دوئی نہیں 
حسوس کرتا اور حس کی بہترین مثال آنیسویں صدی کے اواحر میں انگریزی مصوروں اور 
شاعروں کی وہ جاعب بے حو ' پیش رفائیلی احوب ؛ (1 ن۸0 ۳۵0م:208 6ناذا ماج ہ7:.7ط) 
کے نام سے مشہور ے ۔ ان لوگوںکا دعوی یہ ے کہ صورب معی ہے معی صورب ء حقیف از 
ھے از حقیف ۔ دوئی کا احساس ھاری فکر و نطر کا قصور ے ۔ یہ نطریہ حدید متجسس ذھن 
کے لیے شاید ناقائل قبول نہ ھوتا اگر چھٹے هوےۓ طور پر اس کی اندروی ٹرکیب میں ماورائیں 
یا تصوریت کی ایک م کری لہر کار فرما نہ ہوتی ۔ حسن کی مادی اصلیت اور اس کی افادی 
نحایت کو مارے فنکاروں اور گیانیوں نے بالکل نطر اندار "کر دیا اور حسن کو ایک غیر مادی 
اوراہدی دلیا ے مسوب کر کے ایک سیمائی نمود بنا ڈالا اور ھم حسن کی جستجو میں 
صحرائورد یا مجڈوب هو کر رہگئے۔ اس ماورائی رومائیت ے ہاری ٹکرو بصیرت اور اسلوب اظہار 
میں جتنی وسعٹ اور نکھار پیدا ہؤا ہے اس کا اعتراف کرے ھوے عمیں کہنا پڑتا ے کہ 
حسن کی تلاش میں عم آج تک ہکے اور بھٹکے هوۓ ہیں ۔ ھم 'حسن ازل' اور 'حسن مطلقٴ 
جیسے جرداب کی سعابی دنیا میں کھوۓ ہوۓ ہیں حالانکہ یہ سمجھنے کے لیے زیادہ گہرائی 
میں جاۓ ئٌی ضرورت نہیں کہ حسن کا کوئی اڑلی نموئہ یا کوئی جاءع اور مائم تصور ایک 
استحاله یا منطقی مغالطہ ہے ۔ یہ احساس بیدل جیے تصور پرست کو بھی تھا اگرچہ وہ اس 
کا اظہار بڑے فریست آفریں الفاظ میں کرتا ہے : 
نزاکتہاست در آغوش مینا خانه حسرت 
مڑہ برھم مزن تا بشکی رنگ ماشا را 
استعارات کا پردہ ھٹاۓ کے بعد اشارتاً شعر کا سادہ مطلب یھ ے کہ انسانی حسرت یبعی 
نسان کی ضرورت اور مطالبہ ہے الگ حسن کی نزاکتوں کا کوئی و ظط رر 
پپکاۓرنگ مماشا “فا ہوسکتا ے یعنی”رنگ تماشا “کاوجود وعدم صاحب 
؛ سہاتھ وأابسته ےہےہ ۰ 
: پیرمم یا شاعری کے بارے میں ہارے اسلاف ۓ اپنے زماۓ اور ماحول اور ابی 


ح ا سی بی پچھجھووا 


۱ے سویرا 


ترت فکر کے مطابق لطیف اور نازک خیالات کا ایک ذخیرہ مارے لیے چھوڑا ہے سے مبر 
حوں کا توں قبول کیے هوۓ بھی ہم اپنے دور کی تشکیل اور تحسیں میں جذب کر سکتے ٭یں ۔ 
اگلے وقتوں کے افکارو نظریاں ہے عمیں حس قذر بھی اختلاف هو لیکن ن کو ساسے ر دوەے 
خر ہارا کام نہیں چل سکتا ۔ہ نئے افکارو نظریات کی تخلیق کے واسطے ھمں اپے 
آنا و اجداد کے تخلیقی اکتسادات ہے استقراء اور استخراح کرنا ےہ ۔ یه دوسری ناب ےک ۓ 
دورکی ضرورتوں اور تقاضوں کے مطابق ہمارے ثتایج اور جارے بررگوں کے نقاے کے درمیاں 
مشرق اور مغرب کا فرق هھو۔ 
قبل اس کے کھ عصر حاضر کے میلاتاب کی روسنی میں حسن اور باکاری کی اصل نا ھی 
تک پہنچنے کی کوئش کی جاۓے حی چاھتا ہے که هارے پیش روؤں ے اپئی اہتی تذرب 
فکر و بصیرت کے مطابق جو کچھ سمجھا او رکہا ھے اُس پر بھی ایک مطر ڈال ‏ ی جاۓ ء اس 
لیے کہ اگے زماے کے خیالاں میں ھمیں پوری حقیقب تو ہس لیکں حقیقص کے اجحھ پہلو مل 
جائیں گے اور ان ہے ہم زندگی کی سی سمتوں میں آگے بڑھے کے لے اشارے ہائیں گر ۔ 
انگریزی کا مشہور شاعر شیلے؛ حس کا مارکس تک قائل تھا ء شہتا ے ' عشی اورحسں 
اور مسربسکے لی نہ تغیر ےہ نہ موں ؛ یہ توصرف ہمہ حو ددلتے رھنے ہیں ' ظاھر ہے 
کە شیلے ایک تصور پرسب تھا اور وہ حسن کو ایک اندی حقیقب ماتا تھا اور انسان لو 
حادث اور فائی سمجھتا تھا ۔ آج غم اس منزل ہے آگے بڑھ کے ھی اور کسی عاام کی اہدیت 
کےہ قائل نہیں میں ۔ یا یوں سمچھے له سارے وحود کو اندی پائے ہیں ۔ آح ہم اس حقیت 
تک پہنچ گئے ہیں کہ حدوث اور ترق کے سوا کوئی حقیقب دائمی اور سیر ٣ی‏ نہیں ہہ ۔ 
شیلے ے صرف جس کو لافای تایا تھا آح حکو ںہ تفر تس ساری خلقت نو لاہ یق ہاىی ےی مکر 
اٰس مسلمہ کی بہا پر کە ھیثنیں ددلٹّی رھی ہیں اور دای رەں گی ۔ لے کی اوار اپے رہاىه 
ک آواز تھی اور اپنے زمانه کے اعشار سے الا آواز تھی حو مارے لے اب ایک پراق دھں 
ہو کی ےہ ۔ لیکن اس از ک اور حسیں آوار کے ارتعاشاب مارے آمر سی دص کا دوی پیدا 
کر رھے ہیں ۔ 
شاعروں کے پیر مغاں حافط کے بعض ملقوطاب یادگار بین اح می حسن کی فاعیت یی 
طارف مہہم اتارے کیے گئے میں ٠‏ ۱ 
در ازل پرتو حسش لی دم رو عسی بیدا سد و اش لە مه حالورد 
دوسری جگہ کہتے ہیں : : 
دلیر آں ٹیست کہ موۓ و میاۓ دارد سدۂ طلعب آں پاش له آے دارد 
ایک دوسرا شعر ۓ : 
جال شخص تہ زلف سب و حط و عارص و حال 
5 جر ٌ سی : . سا و الم اس ے شع 
مھ وکا مر ضر نے ہی مس 
به منزل بہت دور ہے ۔ لیکن شاعر ے مارے لے َ 7 کت لو وہ 0 
تانات اور عض ظاھری خصوصیات کی قید سے باھر لا کر اور آراد نر ے ۰ 
شراٹ عطا کی جو مدن انسانی کی رو ہے اس کا پیدائشی حی تھا ۔ 
انی شیرازی کا بھی ایک شعر سننے کے لائق ‏ : 
خوں ھمیں کرشمہ و نازو حرام 
ہسیار شیوھاست بتاں را که نام یسب 


شت 
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ہر ہر جللوهہ یضاق معشوق نہیں 
عم کہاں ھوۓ اگر حسن نہ ھوتا خود ہیں 
آسی غازی پوری کے یه اشعار بھی اپٔی خصوص کیفیت رکھے ھیں : 
سی کے جلوے تھے لیکن وصال یار نە تھا 
میں اُس کے واسطے کس وقت ے قرار نە تھا 
لال و گل میں آنّی رشک چمن کی سے جہار 
باغ میں کون سے اے ناد صبا کیا کہیے 
اصفر گونڈوی ایک ۂ ممود جلوث ے رنگ ؟؛ ے اس قدرگم کردۂ ھوش میں ” که 
پہچانی هوئی صورت بھی پہچاں نہیں حا ۔“ مارے دور کے مشہور اور مناز شاعر 
فرای گورکھپوری نے اپُی غزلوں اور رباعیوں میں حسن کی جس|نیت پر بڑا زور دیا ے اور اس 
کے مادی روپ میں بڑی لطیف رنگسیاں دیکھی ہیں ء اوریةہ جدید نسل کے لیے ان کی ہس 
بڑی دین ہے ء لیکن وہ بھی سا اوقات مارے اندر یه احساس پیدا کرتۓے ھہیں کہ حسن کول 
غیبی یا داخلى قدرے ۔ 
اور عزیزلکھنؤی نے تو حد ھی کر دی ۔ بعض محصوص حالاب یا ذھنی کیقیات کے زیر اثر 
کسی کی انگڑائی لاکھ ولولہ انگیز سہی لیکن عام طور سے انگڑائی یا حاھی کوئی حسین بٍ 
خوش آھگ منطرنہیں پیش کرقی ۔ اس کے نارے میں یہ کہتا کە ” اپئے ‏ سکز کی طرف 
مائل پرواز تھا حسن “ ١یک‏ ایسی پلاعبتب بطر سے جس کو اوسط درحه کا ذھن عذوبیب ے 
سوا اور کچھ نہیں سمجھ سکتا ۔ 
یه ساری ىاىیں تو ایک طرف ؛ ذرا دا غکا چوٹھلا بھی دیکھیے۔ ساری عمرگوشت و پوس 
کے عشق میں سرشار روے ۔ سڈول ء گداز اور اشتہا انگیز ىدن کے علاوہ حسن کا کوئی مفہوم 
ان کے ذھن میں سا نہیں سکتا تھا لیکن حواہ حواہ کا شوق ہھڑا تو بفیر موچے سمجھے 
'لہھ بیٹھے : 
وھی تو ھے شعلع تجلی حو دئت امن ے تنگ هو کر 
جب اُس ۓ اپنی نمود چاھی کھلا حسیموں پەرنک ھ وکر 
عصر جدید ‏ کے بعض مشمور شاعروں اور نقادوں مثاٌ رائرٹ بربجز ٤٥6‏ 0ا0؟1۲) 
(٥٥ع8‏ ل3۳1[ ؛ ڈبلو ۔ ہی۔ بیلس (13.۷۵, ۷۷) ء ھربرٹ ریڈ ( 11 )718×5:۲٣٠‏ : آئی ۔ اے 
رچرڈز ٥  18(‏ ناہ1!1] .1:۸) وعیرہ ے بھی حسن یا اس حقیقت کے جس کے اظہارکا نام شماعری 
بتاپا گیا ے؛ کچھ عجیب ایری([160680) طریاب پیش کیے ہیں ۔ ان میں سے عض ے 
جس قیاس و استدلال سے کام لیا اے ھم بطاھر علمی یا حکیانه کہھ سکتے ہیں ۔ لیکں 
ان کے نتاح کچھ اس قدر موھہوم ہیں کہ ہم اصل حقیقف کی طرف ہے حوں کے توں نا بلد اور 
ا آشنا رہ حاے ہیں ۔ رائرٹ بریجر ے اہی طویل اور تھکا دینے وا ی نظم ” عہد ام حسن“ 
ہزاد:٥ہآ "٠۵8۵٥۵6 ٥٤‏ میں حسن کا جو نطریہ پیش کیا عہ وہ ایک قسم کا روماد 
تصوف ھ ۔ ڈبلو ۔ بی ۔ پیٹس ٥٥٥(‏ ۷ .۷۷۰,8) کے مطالے ے جو مجموعی ار هوتاے وہ 
یہ عے که حسن کا تعلق ایک نہایت دور از حیال ماضی اور وہ بھی ' کلیا طیقی ؛ (061616) 
یعنی آثر لیڈ کے اساطیری ماضی ہے ہ جو زندگی کی تمام خوبیوں اور سعادتوں کا سر چشمہ 
ے ۔ اس نے بیٹس کی شاعر یکو سرتا سر ایک متصوفانہ رمزیت (011870 0ا87 1وہ )(178٤‏ 
بنا کر رکھ دیا ےہ جسے اوسط دوجہ کا انسافئی ذھن سمجھئے ہے معذورے ۔ 
مفکرین میں اەلاطون ہے لے کر ہیگل اور یگل ہے ل ےکر کروچےتک حسن اور فن کے 
متعلق جٹنے نطرے تقاثم کیے گئے وہ سب کے سب ماورائی ہیں اور دنمیاۓے عناصر سے برے 


ایک عالم مثال یا عالم خیال کہ وجود کو تسلیم کرۓ پر ھمیں مور کرتے میں ۔ ایک" 
سنرد وجود کی صورت میں حس کے پس پشب ایک رد اور مطلی حقیف کار فرما ہے تصور 
اعلیٰ کے مکمل اظہار کا نام حسن ہے ۔ یہ ہیگل کا دعویل ے حوے اتہا الحھا ہؤاے ۔ 
اس کے پلہ معئی ہوۓے کہ ایک منفرد اور حسوس وحود کو حسیں اسی وقب کہا حا سکا 
جب کہ وہ اپنے حرد اور مطلق تصور کے ساتھ پوری انگ رکھاا ہو ۔ لیکں یہ مطلق 
اور جرد تصور ے کیا اور وہ کوں سے معقول اور مستد شواعد اور علاءات ہی جن کی دسا پر 
ھم اس تصور کو قائم دالذات اور واحپ مائیے کے لیے بدور ہیں ؟ گل اور اس کے متس 
کے پاس اس کا کوئی تشمی شش حواب نہس هھے ۔ ہیگل کے سارے فلسمہ کی سیاد حدلیاتی 
حرکسب پر ہہ ۔ اس کا حیال بے کہ اصلی اور اساسی حقیقب تصور ہے بە له وحود اور یه 
تصور فطری طور پر متحر اف ء؛ تعیر پذیر اور مائل ىە ارنقا ہے ۔' صورب ء تردید صورب اور 
٢ہ‏ اس مشلی عمل کا دام زندگی بے ۔ اثر عم تیوڑی دبر لے لے بىە ماں بی 
لی کہ اصل حقیقت وجود نہیں ہے بلکہ تصورے توبھی (سی طرح سمجھ ہی نہیں ان کەنصور 
مطلق کہہاں ہے پیدا ہو گیا ء اور حداماقی حرکت پیک ایک ءنرل پر آ ٹر رک کموںگئی ؟ 
انا معلوم :ھوتااے کھت مکل اھ کسی متعقول دلبل ‏ علاق خر تب اف ابی می لا کز 
حم کرۓ کے لیے ے چیں تھاء اس لے لھ اس لو پروٹی بعی حرمانی ہماع ی کومانعدالطدء ای 
8 غائم ر تھا تھا ۔ اس غرض کے لے اس ے اہے تمام نظام فکر کو قرناں "ذر دیا ۔ 


عدید صورتب 


ہیگل اور اس کے مدرسەہ کے دوسرے ٭فکرنن کے ل۔مہ میں غمیں لنافصاب مائے 
ہیں لیکن اں کے پردہ میں ہمیں زندگی کی ناہیب کے مت سے ۓے ہلوؤں کی حولکیاں بھی 
نطر آ حاتی میں ۔ ھیگل اور اس کے مقلدین کا يه معموى کارناءه ہس یف لەانیوں ے ھاتی 
کو ایک جامد اور مہده تصور سے ایک ژیندہ یعتی مجر لے اور الات ہد در حقیقت می تبدیل 
کر دیا اور زندیق کو حالت :5 حداے حر کس مىاں کر ایک مسلسل نوارغ مایا لہ یہ ہیل کی 
وہ د ین ےے حس سے نعید تریں مستعل میں فی ان سل اح راف ٠‏ ٹر سے یَ 7 
حقیقب کا ایک اور رح حو مکل ڑا متحاقص فا قد ےامر جدڑا ھؤڑا بعر آنا ۓے وەيه یق 
کہ اگر حقیفبف اولیٰ تصورھی ےك نو مادی یا حساق روب ے عر اس 5 عونا نە٭ھوىا تراپر ۓٰٗ - 
ہیگل اسی ھستّی کو حسین مانتا ہے حو اپے تصورتا :کمل اطہار عوانعی وہ جمرحسی ہہ 
جرھ اہی نوع میں س تفص ے اعلیل هو ۔ اس سے ھم ادا رجہ تو بل چا سے ھی ۱ہ 
حسن کسی جرد تصور میں مہںی هو دا للکكکه ایک رد اور ملعرد مطہر می ھ ىا اگ ۔ حسں 
تصور اور اس کی جسانی شیه کے درمیاں مکمل یُلدالکت ڈا نام ا یعتی جساں ٭ ہو بہا تصور 
میں ےہ لن تنہا جسم میں بلکە دونوں کی انہائی ہم اصلی میں ۔ 
دوسری بات جو قائل لحاظ ے وہ یہ ہےٴ لہ حنس ہے حو احساس ىارے اندر پدا هوتا 
1 نی 2 اں ۳٢ا‏ جہ 
ہے پا پیدا هونا چاھیےوہ کال مسرب و اىساط ے ۔ اگر مو ٍ اسان کے اے جس "5 
وحود اور عدم براہر ہے ۔ جس چیز ہے زند گی کی ہو اور اایدگی میں اداه : مہ .2 
ے۔ وج ۰ 5 1 او کے ١‏ ہدس اس ا اساںل 
عو سہی ۔ انسان کے لیے سب سے زیادہ اھم اور حیر 5 ےےْ .َ‫ کک جو 
اہ ۲ مک ھ لح 5 ہچ 3 
ہت ہے نفرت کرتا رھا ھے ۔ اس لیے ھم کہہ 2 ف ار ٘× کی ےک کی ملک 
ن5 ا ٠‏ ہی ھ ث 3ہ 
ساد ہے جس میں زندگی کے فروغ کا اسان ہو یعی جس یں شم ابی( ١ے‏ 7 
ُ ا بی سے ۰ 8 ک لا ھ2 اح ھی , +ںن قی می 
کا یز حسین ہے جو ترق پذیر زلدگی کی علات ہو +2 
نانیوں کا احما ۱ 
۱ جھ سی ی ۱ ہمطاھر حم 2 اصلی 6 ٹوی مار 
ب ائر یہ تعری صحیح ے کہ زندگی اور اس کے عبیہ ہت کر 


۰ سے ,إ۱ ہو ہہ 


سڈ 


ےپ ےہ ي۔ ١ص‏ ھوں پیا نباتات‌یا حیوانات؛ وھی صورتیں جمیز 

جو پا تو ساخت اور ھیئثت کے اعتبار ہے سطح السانی ے زیادہ قرابت رکھتی میں یا اسکی ز 

کی فلاح اور فروغسیں بیش از بیش موید ثثابت ہوئی ہیں ۔ خود ھیگل اور پیروان ھیگل کے ٦‏ 

ملفوظات ایسے ھیں جن کا مفہوم یہ ۓے ےک نظام قدرت میں وھی عناصر و ظاھر حسہن میں 
انسان کی یاد دلائیں یا جو شخصیتکا اظہا رکریں ۔ ان مفکروں کو اصرار ےکه کائنات میں ح 
کے معٔی صرف یە ہیں که جن چیزوں کر گگسین کہا جاتا ہے و کسی نە کسی اعتیار سے حم 
انسافی کے اغراض و مقاصد کے ساتھ واسطهہ رکھتی هیں اور اس واسطه کی طرف اشار ہکرتی ھم 
ان خیالات پر غور کیجے تو تسلم کرٹا پڑے گا کہ اسلاف کے نتاج فکر میں آج پر 

عمیں زندی کے اسرار و حقائق کی بصبرت افروز حھلکیاں ملتی هیں جنھیں عم قبرل کر 
کہ لیے مور ہیں ۔ ثل کانٹ کے مشہور شاگرد شلر (6۲[ازطا0ت8) کا یە٭ خیال کهھ حسن مھ 
ذھن کی پیدوار نہیں بلک نظام قدرت میں موجود تھے ؛ حقیقت ہے بہت قریب ےہ اور آج بھی ۸ 
کے اس قول کی تردید مشکل ہی سے کی جا سکتی ے کہ ضون لطیفه مادہ اور ڈھٰی صورتو 
میں پا نفس انسانی اور خارحی مظاھر قدرت میں ىاہم رط پیدا کرتے ہیں ۔ شلر بھی حسن 7 
زننگق ھی بتاتا ے ۔ یە اور ہاس عے که اپنے زمانہ کے عام میلان کے مطابق وہ جسم اور رو۔ 
کے فرق کا قائل ےہ اور حسن کو جسانی نہیں بلک ایک غیر مادی کیفیت تصور کرتا عہ 
اس کا یه خیال بھی ہہب بڑی حد تک صحیح سے کھ ف:ون لطیفه اپنے حسین اسالیس کی بدولہ 
ہمیں قدرت پر فتح پاۓ میں مدد دیتے ہیں اور مادہ کو لطیف بناقے ہیں ۔ اگر ہم اپنے 
اسلاف کے اکتسابات فکری کو توارمح کی روشنی میں دیکھیں تو ھمیں نە ان پ رکوئٹی اعتراض 
کرے کا حق ہوتا مہ نہ ان ہے دوئی شکابت ہو سکتی ہے ۔ زاویہ اور سطح اور نقطہٴ نظر کا 
فرق ہے ۔جسم اور روح سادہ اور شعور کے درمیان تضاد اور تناقص قائم کر کے ہم تے خواہ 
بخواہ اپنے لے آلجھنیں پیدا کر لی ہیں ۔ مادہ اور شعور دراصل توام اور شریک ای یں ۔ 

شعور کی قدم ترین صورت قوب اور اس کی اولن علامت حرکت ے ۔ 

حقیقت یه ےہ کہ بممارے اور تچریاب کی طرح حسن کا تجریہ بھی دو استی ہے۔ لہ یہ 

کہنا صحیح سے کہ حسن کا وجود خارجی تھے اور نہ يہ دعویل ٹھیک ۓ کہ حسن یکسر 
ایک داخلى کیفیت ےہ ۔ ربج و الم ؛ اثیساط و مسرتٹ ؛ سردی اور گرمی کی طرح حسن کا وجود 
بھی مطلق نہیں اضاق ھے بعنی ایک حساس ہستی اور ایک حسوس وجود ء ایک خارجی مؤثر 
اور ایک اثر پذیر ذات ء ایک معروض اور ایک موضوع کے درمیان ایک اگزیر اضافت یا تعلق 
کا نام حسن ے جو خود اہی جک بڑی اصلىی اور ٹھوس حقیقٹ سے ۔ نہ درد ؛ غصہ ء رخ 
سرت بالکل داخلیکیفیتیں هیں نەگرمی سردی وغیرہ عض خارجی موجودات کے اعراض ہیں ۔ 
هسن اور گرہی و سردی میں یه فرق ضرور ہے کە مؤخرالذ کر اثرات کم و پیش زمائه قبل 
ار ے اب تک ایک معیار پر قائم ہیں اور حسن کا معیار ملک ہہ ملک اور دور بہ دور متغبر 
ھوتا رھا ے لیک نکو نکہہ سکٹا ے حدت و برودت کا احساس مارے بشر نما ۸485003014 
مورئوں میں اتنا ھی شدید اور نازک تھا جتنا کہ ہم میں ھے ؟ اور آج بھی اتنا تو ے ھی 
کە گرم مالک کے رھنے والوں کو وہاں کی گرىی اس شدت کے ساتھ نہیں حسوس ہوتی جس 
شدت کے ساتھ سرد مالک کے لوگ اہے محسوس کریں گے اگر من کو گرم مالک میں منتةتل 
کر دیا جاۓ ۔ بەھر صورت هر خارجی حسوس کے لیے کسی ذی حسْ هسّی کا هونا ضروری ے 
بالکل اسی طرح جس طرح ھر احساس یا تاثر کے لیے ذی حس ذات ہے باھر اور الگ کسی 
غارمی عسوس یا مؤثر کا وجود لازم ے ۔ کرسٹوفرکاڈول ۓے ایک طرف سردی ء گرسی؛ 
ائقیاض ء البساط ؛ خوف وغیرہ اور دوسری طرف حمن کے دریان جو فرق ثابتٴکرے ‏ یکوشش 
“ : تت ا وط 


-ے- 


۱ 


اصلی اور اساسی فرق نہیں ےہ ۔ وہ عغض گے اور زاویڈ نظر 5- ی ےا ؟ک اھ حوہ د۵ 
ہو یقیناً افادی ے ۔ به دوسری بات ۓ کہ ثنانی ترق اور تمدی توارح ے 


لآ 1 ہ۲“ 7 آتپ ١‏ 
ک بدانی ہوٹی ضزؤرت اور اس کی فلاح کے تفائے ہے ەڑاے ۔ اس لو 


5 7 7 ۰ھ 


یی ھ وہ زیادم اصلی اور قابل اعتبار میں ہے ۔ ذات ڈی جس سے کسی نہ کسی مؤثر وجود 
کو تسلیم کے بغفیں احساس کا تصور نہیں کیا جا سکتا اور احساس کے ںعبر؛ جس کا تعلق ذات 
دی جی سے ہے ؛ خارجی اور مادی بحسوسات و مؤثراب کا وجود اور عدم برائرے ۔ 

انگریزی کے مشہور نقاد آئی ء اے رچرڈز 1:٥٥ ٥۸۲۵5(‏ .۵آ) کا یہ خیال اہک حد 
ہك صحرح عے کہ حسن ایک طرح ک حسی سب یا ھم احساسی (ھا9٥‏ ۸ا٠9‏ 00|88٥))ےۓے‏ 
سی ایک خارجی بحرک یا پیج ہے ایک متاسب داحلىی اٹر پیدا ھوے کا نام حسنے ۔ 
لیکن یلہ خیال خطرے ہے خالی نہیں کیوں کہ اس ہے داخلیب می ںکھو کر رہ جانے کا اندشہ 
ے ۔کل ژندگی کی طرح حسن کی ترکیب میں بھی ثىوبت ہے ۔ حسن بھی ایک جدلواتی حقیقف ےہ 
جس کے دو اجڑا میں جو بیکی وب باہم مقائل اوررفق ہیں ۔ ایک حارحی وحود 'ور ایک 
ننس ڈی ادرااک ۔ یه دوئوں اجزا یکساں اھم اور لازم یں ۔ دونوں کے تعاون عمل کے 
بغیر حسن کا تصور محض استحاله ہے ۔ 

اگر ھم یه یاد رکھی ںکه حسن کا ایک رد اور مطاق تصور کی <یثیت ہے کہر‌یں کوئی 
وجود نہیں تو ھم کپھی غلط اندیشی کا شکار نہیں ہو سکتے ۔ حسن کا تصور نہیں ہوا بلکہ 
حسین چیزوں کا وجود هوتا ۔ یہ سچ سے کھ ادا.ان کی فی غلیقاب ے پہلے کالثاب میں 
خصوصیت موجود تھی جس کو حسن کہتے ھیں ۔ نطظام قدرت می ایک اسدائىی قریبهە ء ایک 
ناقص تناسب ؛ ایک خام آھنگ کا پتا چلتا ھے ۔ جہاں کہ تحلیقی حر ثب کا وحود ھوکا وھاں 
کسی نہ کسی حد تک آھنگ یا تال سم یا قریله بھی ضرور پایا حاۓے گا ۔ لکن اس تو قرسہ یا 
حسن انسان نے سمچھا اس لیے کہ اس "دو اپٔی زندی کی فلاح و بہود اور تہدرت و تحسسں می 
فروری اور مددگار پایا۔ اگر داخلیب کے خارے ہے مم موشیار رھیں تو شباعری کے استعاراب می 
الہال ء ے نظبر شاہ وارٹی اور فراق کے یہ اشعار ہمارے اسی حہاں کی برا آئرے ہیں : 

' ئعرہ زد عشق کہ خوئیں جگرے پیداشد _ حسن لرژند کھ صاحب نطرے پیداعد " 
(ا١١ك)‏ 
اہ هو اہنی آنکھ جو حسن ہیں تو جہاں میں کوئی حسیں ہر 


جو وہ غزنوی کی نکاە ہو ؛ وھی حم ےی رلبں ایار سی ' 
.: رے طی_ ہہ وارو) 


'مائل دید کوئی امل نطر ھسونا ے 
“٤ 1‏ 
حسن اب تک تو لہ تھا حسن ؛مگر ہوناے' _ 
(فراق گور ڈھپوری) 
حسن ؛ خیر اور حقیقت کے درمیان مزاروں برس ہے جو ئری رانا ح مھ رف وہ ا8ی 


1 7 
گ ۔ سلّوں ےی ندد ا 


۱ زط ٹر جموٹا رھا پل بھی اساى زی 
ذ سار بدلتا رھا او کاپ ہے لطیف اور لطیف سے لوف پر ک۶ اک ضرق ال کے 
٠ 1 . :‏ .۰1. ۔قدم اق رماعں کے اور' / 
"زلتے سےسمجھرے.ن انسان پهٰٹ پرانۓے را ا نوہ ذرمدۓ 
ا آج کا کے تلسن انی اوزار و آلات کے درمیان جو زہیں سن کا انا کال 
یک ۷سا یپ تا ں کس ذر دزرڑناے 2( ۱ 
ند کرنے سے یں اکھت ہیں ۔ لیکن قاج ترین نوازعغ ا 

یھ ۱ 


ہر ایی جو پ لے گا 7۶ لے رھوں ۔ ملا ندم جب ٤؛ :١:|‏ حلددل ہے ثىدھھا “ 
زار ی کے ارہ حا اج 






چتے' 5 پرویہی۔ 


ریادہ سبک ء زیادہ چکئےاور زبادھ راحت غش ٭وں گے حالانکه دولوں زىانوں میں پتھر ھی ے 
اوزار بناۓغ جاۓ تھے ۔ قدیم حجری دور کے انسان نے بہت محسو سکیا کہ اس کے بناۓ ھوۓ 
ے ڈول اور کھردرے اوزار نہ صرف اس کے ہاتھوں کے لیےتکلیف دہ اور ضرر رساں میں بلکھ 
ان سے اس کی کاریگریوں میں زحمت اور تاغیر بھی واقم ہوتی بے ۔ مسلسل عمل اور فکر اور 
تکرار عمل کے بعد اس کی سمجھ زبادہ واضح ھوق٭گبٔی اور اس کے ہاتھ منجھتے گۓے یہاں تک 
که جدید حجری دور آے آے وہ ایسے اوزار بناۓ لگا جو اس ہے پہلے کے دور کے اوزاروں ہے 
کہیں زیادہ سبک ؛ نازک اور کارگر تھے اور جو اس کے ہاتھوں کے لیے زیادہ آرام بش تھے 
جن ہے وہ زیادہ سہولت کے ساتھ کم وقٹ میں اپنا کام کر سکتا تھا ۔ 
غرض کہ فنی اختراعات میں عہد بہ عہد جو لطافتیں پیدا هوی گئیں ان میں بھی ایک 
نمقصدی سلان“ اور ایک افادی چہلو علانیە یا مضمر موجود ملے گا۔ حسن کبھی مر 
ہالذات نہیں رھا اور غن کسی زىاۓے میں آپ اہی غایت نہیں قرار پایا ۔ حسن اور فنکاری دونوں 
معاشرتی مطالبات ے وابستهہ رے ہیں ۔ آج کاری لطافت ء نزاکت اور پیچیدگ کی ایسی سنزل 
پر کہ ہم اس کی مقصدی تہ تک مشکل ہے پہنچ پاتے ہیں اور اس کی تاویل میں طرح طرح 
کے دوراز کار نظریات گڑھتے رھتے هیں ۔ لیکن ہمارے قدیم ترین اجداد کی زندی میں آفادی اور 
حالیاقی دو الگ الگ قدریں نہیں تھیں ۔ 
فنکاری کا آغاز حیات اسائی کے نا گزیر مطالیاب ہے ھؤا ۔ الفاظ کی قنکاریوں سے بہت 
پہلے پہاڑوں کے اندر جاۓ پا بناناء اوزار و ظروف تار کرنا ء جس|بی حرکات و سکنات ہے 
ساقالضمیر کا اطپار کرنا اور کچھ عرصہ بعد چھینی سے پتھر پر نقش و نار بنانا فنکاری کے 
سب ہے زبادہ اھم اکتسابات تھے ۔ یه لقش و کر یا تو واقعاتی زندگی کی منمائندگی کرتے تھے 
با تعویذی یا طلسمی ھوے تھے ۔ ہارے وحشی آبا و اجداد یا تو نظام کائنات کے ساتھ اپنے 
مقابلے اور پہکار کے کارناموں کو نقوش کی صورت میں چٹانوں پر اور اپنے ظروف پر ثبت 
کرے تھے یا اپنے زساے نے معصوم عقائد کے سطانىق ء حو ان کے لیےزندگ کے سارے فلسغے اور 
سائئس کا حکم ر ٹھتے تھے وہ ایسے نقوش بناے تھے جو طلسمی تائیر رکھتے تھے ۔ ان کا 
اممان پہ تھا اكکه اس وسیلے ہے وہ عیر السانی عہاصر اور مؤثرات ہر مابو پا سکیں گی با ان 
کو راسی کر کے اپےاغراض و مقاصد کے لیےموافق اور سارک بنا سکیں گے ۔ یه گویا انسان 
کی قدیم تربں اکوششیں تھیں ؛ اپہے حال یعنی مقدر کو نۃلنے اور سدھارے ک ۔ 
اولین بنی نوع انسان کے لیٍےحسن کا تصور اقلیدسی یا ھندسی تھا یعنی ابعادی تناسب 
(0۱۱ ذ٣ 1(٥‏ 810۸1 1(1066) حسن کا کوئی مفہوم ئە تھا ۔ زساۓۓے کے استداد کے ساتھ 
انسانی دُھن زبادہ باغ ٭ زبادہ رسا ء زہادہ دورائدیہش عوتا گیا اور اسینسبت سے حسن کے مفہوم 
میں بھی روز بروز زیادہ بلاعت اور لطافت آیگئی؛ یہاں تک کە آج ظاھری تناسب یا ۔طحیآھنگ 
کی جگھ باطنی تاسب پا اندرونی آھنگ نے لے لی ے ۔ نقاشی کے پارسی ء راجپوت اور مغل 
درستانوں کا موزائه جدید دہستان ہے کیجیے ۔ مؤغرالڈذکر دبستالوں کی نقائیاں قدیم روابنی 
معمار ے بڑی بھونڈی اور بد قرینہ معلوم ھوں گی ۔ لیکن آج کوئی یه نہیں کہ سکتا کہ بھ 
نقاشیاں پراۓ زہانوں کی نقائیوں کے مقابلے میں زیادہ تربیت یافته اور بلیغ و لطیف نہیں ہیں ۔ 
ان کے اندر خطوط و الوان کا جو ڈھنگ ہوتا ىے اس کا تعلق مارے حواس ظاھری ہے اتنا نہیں 
ے جتناکه باطی ادراک ہے ے ۔ جیساکەھم ایک بار کہہ چکے ھیں حسن کا تصوردور بە دور 
کثیف ہے لطیف هوتا گیا ۔ اگر کسی کو اصرار ہو تو یه کہا جا سکتا ےکه حسن جسای ے 
غبر جس ائی؛ مادی ے غبرمادی ھوئا گیا ۔ مگر دو اصل پہرحال مادی ء جسانی اور آفادی ے ۔ 
جو بات سب سے زیادہ ناقابل ثودید ے وہ یہ ہے کہ حقیقت اور خبر کی طرحح حست کا 


اس 


ور تھی فا خطه اور عہد به عہد بدلتا رھا ے ۔ ماحول کے مقتضا اور معاشرت کے 
کہ مطابق حسن کے مفہوم میں تغیرات واقع ہھوۓے رغے ھیں ۔ حسن ہو یا غیر پا حقیئٹ؛ 
یتیاد انسانی زندگی کی قلاح اور ترق پر ےہ ۔ اس بات کو عمیشهہ پاد رکھنا چاھیِ 
کو نون تغیں پزیر اور مائل بە ارتقاء ھیں ۔ حسن کسی قدر مطلق کا نام نہیں ے ۔ فنکاری 
کوٹی وحدانیت نہیں سے ۔ تہذیب ہر ملک اور ہر زماۓ کے لیے ایک نہیں ہو سکتی ۔ حسن کی 
بدیت اور ننکاری کی ہمیشکی کے اگ رکوئی معنی ھوسکتے یں تو صرف بەہ کہ حسن کی ضرورت 
انسان کی زندگی میں عمیشہ رے گی اور فکاری کے نغیر ائلسائی ٭عاشرب ۔ہیمست سے بدتر ہو حاۓے 
گی لیکن اس کا میعن 6اک ھی ور میک فرر ہے کا اور ہکا کا ایک 
ھی معیار روز قیاسن تک بای رعےہگا ۔ اس قسم کے رد اور ہے معنّی مسلإب کو حسن اور فکاری 
سے کوئی واسطه نہیں سے ۔ فسکاری کے اکتسادات‌انسائی زندگی کےمفاد کے ە ہہیں اور ماد کا مەوا 
ہراہر بدلتا رھاے اور بدلتا رےکا۔ ۔ قدع ترین ژءانوں کی دکاری کے موۓ ھارے دعوے کی تصدیی 
کرے ہیں ۔ جیسا که ھم بتا چکے ہیں فنکاری کے اولین مموے اور حس کے تصور کے قدم تریس 
مظاھر ظروف اور اوزار ھیں ۔ ان کے بعد گھروں اور عادت گاھوں کعارتی ہی حواتداء یں 
نہایت بھونڈی اور بھدی ھوتی تھیں لیکن جو رفته رفنة اس فدر ترنیت یافتہ ھوتی ػئیںَ ئەه آح ھم 
ان کی اص لی غای بس کو بھول جاےۓ ھیں اور اں کی اسلوں*ٴ ٹہمیموں تو مقصود ءالدات قدر ۔مجھے ھیں -۔ 


حسن ء؛ خیر؛ حقیقت ؛ یه عمام قدریں‌انسان کی پرعن اور پر آزمائش زندگی کے فتا بج میں ۔ 
تنا سمجھما کوئی مشکل بات نہیں ےہ بشرطیکهہ ھم عانداری اور سعائی کے ساتھ سەحینے کے 
لیے آمادہ ھوں ۔ قدرٹ کی طرف ہے انسان پر جو محبوریاں عائد تھیں اور ان کی وجه ہے وہ جن 
شدائد اور مصائے میں مبتلا تھا ان سے وہ براہر مقابلهکرتا رھا اور رتدریح ان پر فتح پانا رھاء 
اسی مقابلےاور محاهدےکا ایک ممرہ فکاری ہے ۔ محت نے انساں کی زندگی ەیں وہ در پیدا کی جس 
کو حسن کہتے ہیں اور حسنکا تصور حہت کے اساوبؤ کو سنوارتا رھا۔ ارتقاء بشری کی تواریج میں 
حنت ے بہت بڑا حصەلیاے۔ عنتء حو زندی کی توام بہن ےے؛ انسان کے جسانی اعضا اور دماغی ‌اور 
روحانی قوعل کو روز بەروز زیادہ تواناء زیادہ حسین ہ زیادہ قاہل اعتاد اور زیادہ کارگر ہثاۓ میں 
پڑی مددکار رفیق رعھی ےہ ۔ مال کے طور پر ہمارے جسانی اعضاء میں ھاتھ کو لے لیجبے ۔ هارا 
عام خیال يہ ے جو صحیح ے کہ ہاتھ حنت کی تخلیق کرتا ے لیکن اس حقیقت کا ایک دوسرا 
رخ بھی ے جو اتنا ھی اہم ےہ نٹ نے ھارے ہاتھ کی بھی تخلیق و تریت کی ہے ۔ نم 
انسان یا انان قدیم کے ھاتھ بہت ہد ھیئت ؛ بھدے ء سخت اور سسٹ تھے۔ ھزاروں سال ى ہم 
حنت ؛ لئے حالات اور مواتع کے مطابق نئےطریق عمل اختیارکرے رھۂ نے--- سعیء غلطی ؛ ناکامی 
اورسعبٔی جدید کے تسلسل نے مارے ھاتھوں کو زیادہ خوںصورت ء زیادہ ترم اور زیادہ پھرتیلا 
بنایا ۔کام کرے کرے ہاتھوں کے مفاصل اور رگوں اور پٹھوں میں بلکه ان کک ھڈیوں 
میں بھی لچک ہ چابکی اور چستی آتی گئی ۔ نسلٌ بعد نسل مارے ہاتھ بہتے اور سورۓ ھہوے 
آج اس قابل عو گئے ہیں که وہ نقاشی ء؛ مجسمه سازی ؛ عارتگری اور موسیقی میں ت نی 
نزاکتیں اور نفاستیں پیدا کر رے میں ۔ 


اب ھم حسن اور فنکاری کے متعلق آخر میں چند باتیں ذھن نشین کرا دینا چاہتے ہیں ۔ 
حسن اور /نکاری کے بنیادی تصور میں انسان کی مادی اور جسائی ژندگی کے اغراض و مقاصد اصل 
اور اعم اجزاۓ ت رکیبٹی کا حکم رکھتے ھیں ۔ اور دونوں میں ے کسی ایک کی مادی ماعیت 
اور مقصدی غایت ے انکار کرنا ھٹ دھرمی عوگ ۔ دوسری باتك؛ جس کو تسلم کیے بغیر مفر 
نہیں ء یه ھے کہ فنکاری کا نصب العین کم سے کم اول اول کسی فرد واحد کی زندگی کی فلاح 
نہیں بلک حیات اجقاعی کی توسیع و ترق تھا ۔ لیکن اس جگہە بعمض مغالطوں ہے ھوشیار رهنا 


۴ 


رد مخ چا 
2ے ہے لاد برای 

ےب سر پت دہ السانی تہڈیت کے کسی دور میں بھی کسی انسانی جاعت کے کل افرا 
مل کر کسی فن کو ایجاد نہیں کیا ۔ هر گروہ ہا 'بیله یا خاندان میں دو چار اینے افراد و 
ہہوں گے جو عوامٴ کےمقابلے میں ڈھائت ء رسائی* فکرہ ابداعی‌قوت اورعملیمیوجھ پوجھ کے لحاظۓ 


زیادہ خوش‌الدیش ؛ خوش تدبیر رے ہوں گے اور انھیں کہ ذھن میں پہلے'پہل اعجاد و اغٹرا, 


کا خہال آپا ھوگا ۔ اوزار یا ظروف کی ضرورت بقیناً ھوری جاعت کی ضرورث تھی مگر ان کا تصو 
اور ان کی ساخت کا نقشہ افراد کے دماغوں کی تخلیق عیں ۔ علت مادی اور علت غائی کے لحا, 
سے اکاری غارجی اور اجتاعی ے لیکن علت صوری اور عاتٰ فعلی کے اعتبار ہے داخلی او 
انفرادی ہے ۔ لیکن جاں یه بھی یاد رکھنا ضروری ہے کہ فرد جود بھی غخارجی اسبابً 
عوارض اور اجتاعی بحرکات و میلانات کی پیداوارے ۔ 


فنکاری زندگی کی اور تخلیقات کی طرح انی غرض و غایت کی رو ہے نہ تو انفرادی ے نە 
طبقا پا جاعتی بلکہ اجتاعی یعنی جمہوری ہے ۔ اس کا مقصد خلائق کی زندگی کا فروغ ےہ ۔ 
لیکن عاری بد نصبی ہے ہہت جلد اور بہت سی زندگی غش طافتوں کی طرح فنکاری کی طاقت بھی 
خنصوص طبقے کا اجارہ بن کر رەگی ۔ اس اجارہ دار طبقے نے فکار یکو عوامالاس پر اپنا رعب 
قائم رٴٹھنےکا آلە اور خود اپلےلیےعہش و تفرم کا ذریعه بناۓ رکھا ۔ بطریقی ([7887185018) 
دور یا پروھت کال ے لے کر آج کل کے دورسرمايه داری تک ابسا ھی رھا ہے ۔ ایک 
پا فراغٹ اور ہا اقتدار اقلیت زندگی کی ممام برکتوں کو اپٹاۓ رھی اور انھیں کے بل ہوتۓے پر 
طرح طرح کے قریب پیدا کر کے اور عوام کو ان کے پیدائشی حقوق سے حروم رکھ کر ان 
پر حکوست کرتی رهی اور اس ہے انکار نہیں کیا جا سکتا کە کوئی دور ایسا نہیں گزرا جس میی 
زندگی کے اور مساعی کی طرح نکاری نے بھی ترق لە کی ہو ۔ زان قبل تارج کے بھوئڈے 
اوزار؛ بھدے برٹنوں اور بد ہیئثت مسکنوں ےہ لے کر عصر حاضر کے فیس تریں اختراعات 
تک لطافت اور نزاکت کے ارتقائی مدارج طے کرتی ہوئی فنکاری آج جس ۔لند مقام پر ہے اس 
کا اعتراف ە کرنا ٹنگ نظری کے سوا کچھ نہ ھہوگا ۔ لیکن اب دنیا کی آنکھوں سے ہہت ہے 
پردے بط چکے ہیں ۔ اب التباسات کا زسانہ نہیں رھا ۔ اب ہارا مطالبہ بہ ےکہ زندگی کی جو 
سعادتیں اب تک ایک چیدہ اور برگزہد ہکم تعداد گروہ کا احارہ رھی ھیں ا نکو جمہور کے لی 
عام ہو جانا چاہٹے ۔ فنکاری کے لیے ہارا مطالبہ یہی ے ۔ اب ھم کو ایسے نظام معاشرت کی 
ضرورت ے جو جاعت کے ہر فرد کے لیے ایسے اسیاب اور مواقع سیا کرے کہ وہ اگرچاےتو 
فنکار ہو سکے یا کم ہے کم فکاری کے اکتسابات ے حسب مراد بہرہ اندوز ہو سکے۔ ننکاری 
السان کی ثقافتی مخلیقات میں ے انتہا مہارک تخلیق ے اور اس کی برک تکو ممام بنی نوم انسان 
کے لیے سہولت کے ساتھ قاءل حصول ھونا چاہیے ۔ فکار کی انفرادی امداعی قوت کو تسلیم کے 
ہوے ہارا اصرار بہ ےکہ اس اہداعیقوت کے نتام جمہوری ہا اجتاعی زندگی کی صحت اور ترق 
میں سددگارثابت ھوں ۔ اب تک فتکار کو پیغمبر یا فوق البشر کی قسم کی بخلوق سمجھا جاتا رھا 
جو فقریب تھا ۔ فنکاری حیات ائنسائی کی نشو و منما اور اس کی توحیع و ترق میں صحیح طور پر 
اسی وقت مفید اور مددگار ثابت ہو سکے گی جب اننکار اپنے کو عوام کی طرح انسان سمجھے :گا 
اور عوام نکار کو اپنوں میں شار کر سکیں گے ۔ جب ہارا معاشرتی نظام بدل جا ےم گا؛ جب 
زندگی کے تمام حقوق عام عو جائیں گر ؛ جب افلاس اور امارت کی ہنا ہر اغتلاف مدارچج سف 


جاۓ گا اس وقت هر شخص بالنعل پا بالتریغ فنکار عو کا ۔ اس وقت فتکار بھی ماری طرح ایکە ٴ 


ائسان ہو کا پا پھر عم سب فوقالائسان یا اعلیٰ انسان عوں گرم ۔ جب تک ایسا نہیں ھوٹا 
اس وقت تک کسی فرد یا کسی انمانی بخصوص گروہ کا زندگی کے ممام حقوق پر قیضه کر کم 
لوق الائسان مونا عام بنی نوع انمان کے لئے ے !انا سپلک اور تباەکن ہے ۔ 7 ۱ 


کل 


م٣۳٣‏ : 
ےت پر ہار 
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۱ ھمارے نمائندہ نس 
٭ زندگی 
٭ آگ 


٭ موٹر 


چا سمندر 


تفصیلات کے لیے : 


۰ : : یاط 
دی مال ۔ لاھور 


٢ 


. انارکلی لاھور 


ہبہ وانہ ۓ که علم و ادب کی مکتبۂ جدید یچ زیادہ گراں قدر خدمات کرتۓ والا ادارہ 
اس وقت کوئی دوسرا نہیں ۔ دنیا میں اصل چیز سرمایہ نہیں بلکە سلیقہ ہے ۔ جب یه 
دونوں ایک جگہ جمع ہو جائیں تو پھر اس ہے ایک اور تیسری چیز پیدا ہوئی ے اور 
اس چیز کا نام لاہور میں مکتبنہ حدید ھے ۔ نہ 


چار ئْ کتایں 


رموموومیوییکایٛ+ممصصمعدسیجٌیےآواککجبیہہمچچوڑتہمیٗکأمومڈجسجٗمربیجوکود۔: 

۱ :چار دریا: شفیق الرحمن : داستان 
شفیق‌الرحان ۓ بچھلے چند برسوں میں کئی مر تبە ایشیا اور یورپ کا سفر کیا ھے ۔ جہاں نئے 
نئیلوگوں اور نی ای زسینوں کے حسن نے ان کے لا؟والی دل کو نی وسعتوں ے ھم کنا ر کیا ہے 
وهاں ان کے منظم ذھن ے بکھرے بکھرے مناظر؛ بکھرے بکھرے تجرہاب ء الگ الگ سائل 
اور الگ الگ اطوار میں ایک وحدت بھیڈھونڈی _ے۔-ایک دریا جو ایک تہذیب کی عد بندی 
کرتا ھے شفبق الرحان کی اس داستان سفر میں بہتے مہتے چپکے ہے دوسرے دریا میں جا ملتا ےہ 
اور زندگی اہی تفاصیل کے تانے ہاۓ ہے بلند ہو کر یکجان نظر آتی ہے ء ے پایاں نظر آتی ے ۔ 

۲ کنکری : انتظار حسین : افساے 
ای اماں چل ہسیں ؛ یہ گر بتا کے نہ گئیں کہ مسافروں کو راستہ بھلاۓ وا ی کہانیق کیے 


بنتے ہیں ماب 
7“ ۱ 


علامہ نیاز تح پوری 


انتظار حسین 
نتظار حسین کو خواہ عُواہ انی آماں ہے یہ گلە حے کە وہ اتھیں کہانی کہنے کا 
گر بتاۓ بغیں اس دنیا ہے رخصت ہو گئیں ۔ میرا غیال ھے کہ ای اماں ے انھیں سب کچھ 
با دیا ورئه ان کے افسانوں میں یه دلکشی کہاں ہے آئی _“ 
انتظار حسین کے افساےۓ وہ دھیے دعیے دھیے راگ ہیں جو دلوں میں شور پیدا کرۓے ہیں 
۔ام 
۳ میر حسن اور خاندان کے دوسرے شعرا : محمود فاروقی : تنقید 
پر حسنکا غاندان اردو شاعری کی ربڑھ کی ھڈی ہے ۔ اس غاندان کے دو لامور فرزند میرحسن 
ر سیر آئیں اپنے اپنے میدان میں یکتاۓے روز کار تھے مثنوی اور م‌ثیہ اآسی خاندان کے 
ہوارے میں ہلے بڑۓے ؛ ملنوی سحرالہیان کا جواب کسی دوسرے مثنوی نار سے اور ائیس 
سر یول کا جواب کسی دوسرے مر یەگو سے بن نہ پڑا۔ اس خاندان ۓ ہمیشہ مضامینئو کے 
. لگاۓ اور خوشہ چینوں نۓ ھمیشہ فیض اٹھایا ۔ محمود فاروق ۓ اس خاندان کے غعرا کے 
ت زندگی کے ساتھ آن کے کلام کا سے لاگ جائزہ پی شکیا ے ۔ لہ 


مسکتبؤۂ جدید 
انارکلی ٦‏ لاھور 
م : لین ء یوء تانگ : جینے کی اھمیت : فنِ زندگی 


پە کتاب دنا کی ھر ترقی یافتہ زبان میں ترجمہ ہو چکی ہے اور صرف انگربزی میں 
چالیس ساتبہ شائع ہوئی ھے ۔ جتنے لوگوں پر مسرت اور زندہ و رواں دواں زندگی 
کے دروازے اس کتاب نے کھولے ہیں کسی کتاب نے نہیں کھولے ۔ اس کتاب نے لاکھوں 
آسانوں کی زندگی کے ایک ایک للمحے کو ئُر مسرت بنایا ےہ ۔ 
” میں ' جینے کی اھمیت ' کو دنماۓ حاضرکی مفید ترین کتابوں میں ے ایک کتاب 
مجھتا هوں ۔)“ 
(میاں) شیر اجمد . مدیر ھمایوں . سابق سفیر براۓے جمپوریة ترکی 
پگ جینے کی اھمیت ایک ادں اور ثقاتی ججہاد شے ہے 
(جسٹس) ایس ۔ اے - رحمان ء چیف جٹس مغربی پاکستان 
”' جمئے کا فن کیا ھےہ ؟ اس کی بنیادی قدریں کیا یں ؟ ان کے تال میل میں کیا حسن 
ھ ؟ ان کے گل مڈ ہوے میں کیا قیح ہے ؟۔ يہ سب کچھ لین ۔ یو ۔ تانگ ۓ جہئے کی 
عمیت '' میں کھۂگال کر رکھ دیا ے ۔- ایک خشک فل۔می کی طرح نہیں ؛ بھر پور زندگی 
کے دلدادہ اس فنکار کی طرح جسے جینے کی هرادا ے عشق ے ۔“ 
ڈاگر حمبدالدین ء صدر شعة نفسیات و فلسفه . گورنمنٹ کالج لاھور 
" لین ۔ یو ۔ تانگ ۓ بالتفصیل اور عملی انداز ہے بتایا ےکه زندگی ے بیش از پیش 
ظا کیسے اٹھایا جا سکتا ے ۔؟ 
روز ىامه × نواۓے وقت > لاہور 
'' جمنے کی اھمیت دوپہر ہے زبر مطالعهہ ے اور میں بہ مشکل تمام شام تک اپنے آپ 
لو آمادہ کر سکا ھوں کہ اسے بند کروں -- زندگی کے خشک مسائل پر اتی دلچسپ کتاب 
چ تک میری نکاہ سے نہیں گزری ۔؟ 
از فتح پوری 
' لین ۔ ہو ۔ تالگ کا طرز فکر ایشیائی عے ۔ یہی وجہ ےہ کہ جب ھم آے ؟ردو کے 
ب میں دیکھتے ہیں تو اس کے لوچ اور اظہار میں کسی قسم کی اجنبیت نہیں ہاے۔ اگر 
١۔‏ یو ۔ ٹانگ کا الداز تحریر تیڑ طراز اور پرخلوص ۔عہ تو ختار صدیتی نے بھی نے بھی اہنے 
سے میں ے ساخنہ شگفتگی اور مناسب الفاظ کے بر مل استمال کو اپنایا ھے ۔ 
: ریڈیو پاکستان ء لاہور 
قیمت ۔/ر : بڑا سائز 


فک ںہ و ا 
تصتنفات مولانا شبلیى تعمانیق ٠‏ 
الفاروق ۱ 
من سوائح بگاری کا ایک نا قابل_ فراموش شاھکار 
اس کتاب میں۔قابل مصٹف ے حضرت عمرفاروق کی سواع حیات کے تمام 
گوشوں کو اجاگر کیا ھے اور عہد عمر کے نظام عدل ؛ انتظامی‌امورء 
فتوحات ؛ معاشیئظام ء مالمات کی تقسم غذائی ضبط و نظمء فوجی ڈسپان 
وغیرہ تمام پہلوؤں کا بھی بڑی عمدگی اور سلیقے ہے احاطه کیا ے ۔ ۔/ہ 
امام اعظم 
امام ابوحنیغه کے حالاتِ زندگی پر بصیرت افروز کاب 
امام ابو حنرفه کو امام اعظم کے لقب ہے یاد کیا جاتا ىے ۔ آپ کے 
اجشہادی مسائل قربباً بارہ سو برس ہے اسلامی مالک میں پھیلے ھوۓے 
ہیں ۔ اسلامی دنیا کاغالب حصهآپ ھی کے مسائل کا پیروے ۔ ۔ام 
الفرال 
دنپاۓ اسلام کا جید عالم ء مفکر اور فلاسفر 
حضرت امام علامہ غزا لی فلسفہ ؛ اخلاق ء فقه ء تصوف اور عقلیات کے 
النے جید اور جلیل القدر عالم گزرے ہی ںکہ تار انسافی نے آج تک 
مشرق و مغرب میں ان کے پاے کا کوئی مفکر پیدا نہیں کیا۔ہ ۔لاإم 
سوانح مولانا روم 
ایک جلیلالقدر صوفی ء عالم اور حکیم کی زندگی پر ہے مثل کتا 
مولانا شبلی نے مولانا روم کے علمی کاراموں پر شرح و بسط کے ساتھ 
روشنی ڈا لی ے ۔ ولادت ے وفاتتک کے مام حالا ت کو ہوری تفصیل کے 
ساتھ اس طرح پیش کیا ھے کہ کوئی پہلو تشنہ نہیں رہ گیا ۔ 
اورنگ زیب عالہ 
سولانا شبلی ۓ اس کتاب میں تخالفین کے غلط پروپیگنڈے کا تارب 
کی روشئی میں پول کھو لا سعہ اور غ خالفیں کے اعتراضات کا چواب دیتے 
ھوۓ عالگیر کی صحیح تارج تمریر کی ے ۔ ۔اء 
مقالات شبلی 
اس میں مندرجه ذیل عنوانات پرمولانا شہلی روہ نادر مقالات شامل ہیں 
جو نگاھوں ہے مستور هو چکے تھے: علامه ابن‌تیمیہ؛ ابن رشد ؛ معتزله 
اور اعقزال ء ھہند میں اسلامی حکومٹ کا ائرتمدن پر سسلانوں کی علمی 
ے تغصہی؛برج بھاشا اور سسلان مویداں جوس مایوں‌‌نامه وغیرء ۔لم 


/۸ 


ہی وہر چچو 
7 سی کی ات 


اسلامی مطیو عات 


سائنس اور اسلام مھ 
حیو'ةالسلین ۸ہ 
بیب غدا' ہ ہام 
اسلام اور عقلیات ۔/ہ 
دوم عام 
تعلیالدین ۔ 
اصلاحالرسوم _ ۔اء 
آد اب المعاشرت ۲ 7 
حکایات اولیاء 3 
مسثل تقد پر ۔ام 
اسلام اور معجزات ۸" 
تعارں قرآنی ۲ 
بصائر قرآی ۔| 
احکام قرآنی ۸ 
داستان عمل ۔|ہ 
آداتف و احلاق ۰ 
سشاهھدات و واردت ۔ہ 
صداقت اسلام ۔|٭ 
مسلان ءعورت ۔ا+ 
ہوے کی ہراٹك ۔|م 
اسلام اورعورت ۔|م 
حرف اقبال -- ۔ام 
ہا کال مسلان‌عو رتیںہ | ۳ 
حجیت حدیث ۔|م 
اسلامی دستورحیات ہ| 
مناسک حچ 3 
ٹیو سلطان -۔ل 
کتاب التوحید ۔ام 
ایک قرآن ۲ 
خالد بن ولید ہا 

اسلام میں علیفہ ٭ٴ 
کا انتخاب ہہ 


ایم ثضاءاللہ خان اینڈ سنڑ 


٦۔‏ ریلوے روڈ ے لاھیں 


: 
- 7 چڑھ 
٭ یف نرڈام وت 


'ظیادوں سے زرل مقصوں‌ہوقت نہ کااخصاء 

زی ینک فیسرا نگاہوں رطیینات خدصستع دکای> 

7 ے۔ ححعتاعلتی طخوں ے کم اکم وقذمیں 

اے راضاو کرت 
سرےے سے ےب ماضشیدں١‏ لڑی! بش 

سہو سکا خصوصی زیت باٹستہ 

مدلتا کی تام طصب ران گا بہوں مات دنا 

مسعع۔ رہستاے. 








تل 





رر متھ 


کے را وس اب ون تن ا سے ےج 
٤۵ن‏ الاتوائی یٹس شا لک رڈیڑک و 
آپچ یآ تق کچنام ساد 


۴ ٹالکیگیا۔ ا 
7 کی 


7 بحکوسکون بر ا ے۔ 
تلوبائکل خالص تا ز× او رحتفوظ وی ل کی ھ 
یپ لی لع کیج تلوہس ہنی ےب 


بر مےختمارگیں *ا انل ھ پان ادد ٢‏ پا نر 
کے سریف یل کے ہو شینوں میں دمتیہاب متا سے ہو۔- 








نکاادارہ 


ےچس سدص-حححصتعو- 
۷ سرکار روڈ؛ لاھور 


با ادارہ بی زندگی کا اسم حے 


یا ادارہ کی مطوعات آپ میں ے احساسات حگانی ہیں - 
سوتا ىا ادارہ کا سعبر لے ؛ ہا ادارہ ی حدمات کا دائرہ کہیں وسیع کے ۔ 


اھر ٭وو ایت ٠‏ 

مختار صدیقی 

کا تخیل اُس مل شب کا مسافر ہچے 

جن ک تازیکونمس اظطرزا امیا :سگش 

مگر مقش رومانی 

هی ٴ٤‏ اس کا تصور اض جلوه گا سحر کا 

مخسلوق عہ حہاں ٭حمال عم شی ×> 

عشوه وبىار کے ھزاروں پکر تراشتاعے سے 

منزل شب 
اردو شاعری کی عطیم روایتوں میں ایک 
قاىلِ قدر اصافه عے - 

محتار صدیقی ے تفکرو تحسس یی 

صس کاراہہ تخلیق ۴/۸ 
کے 4 ىک 


عدم 


خواے پرورش پاے 


کا خاص سرمایة کلام اُٗس کا تعزل حے ۔ 
اس تغزل کو حسن کی ہے پاہ سر شاری 
اور عشق کی شوریدہ سری نے جنم دیا ھہ - 


خراات 


عدم کا لافانی شعری کارنامہ - اس کی 


بارەسالے غزلوں کا نچوڑ _- 
دوسر ا خوبصورت ایڈیشن ۔/ ٤‏ 


2) 4 


٣۴‏ لہس میس وت ہپ ٹجسہے سد ماے لے ہم 


ہے ضرف ا اھ سی ا ہہ اث 


قتیل شفائی 

پنحاب کا الیلا شاعر وقت کے رط پر 
ایک اکاراگ چت رما عرات و راگ 
حس میں محست کا درد ء محرومی کی کسک 
اور ابقلاب کی پکار سھی کچھ موحود عے ۔ 
قتیول شفائی دور کا محوب تریں 
شاعرعے ‏ وه دای عموں کو کاشانی پیماور 
میں ڈھالتا عہ ۔ 


گجر 
قتیل شمائی کی عزلیں ء طمیں ء گیت 


۔ 


دوسرا حوبصورت ایڈیش کر 
ج> ى 21 
ظہیر کا شمیری 
اپنے وقت کا سب سے ا ستارہ شامر 
حے ۔ اس نے آنے وا ی سلوں کے لیے 
فکر وف کے لائانی زائچے تار کے ھیں ۔ 
وه اھرادی خوانوں سے گرر کر احتماعِ 
حقفقتوں کی ادبی نمائندق کرتا ےے ہ 


عظمت آدم 
اردو کےصاحب طرز شاعرکا پبلا 5 


۸ 
کُ 


سمعادت حسن منٹو کی موح در موج روح کو زندگی بھر کہیں قرار سے ملا 


لیکن اس کے ھمراد _ نصسیر انور نے بھی اُس کا ساتھ کہیں ٭ چھوڑا 


مش سو اب اس دنیا میں ہیں 


لیکں ھیر ابور حولائی قلم ہے إٗ نے اہی کتاب 


موج سراب 


۷ء سوبرا 

ضیا جالندھری 
گزشتہ آدھی صدی میں ایوان شعر میں کی 
آواریں گوبحیں ؛ کی شاعروں نے اندیت کے 
چراغ حلاے ,. کی ف‌کاروں ے اچھوے 
ش٥ر‏ چھیڑے مث 

زی 8 


صیا حالدھری کا عمة فروراں بے حو إں 
سام آواروں سے الگ ھی عے اور ھم آمەنگ 
بی اس کی امرادیت: لطافت اوراحساس یق 
راکت کے خو بصورت دائروں میں موحرں ے - 
سرشأم کا شاعر اپے شعروں میں سرشام 
کی موسیقی چھیڑتا ےہ - ۲/۸ 
1ن ى7 
اخترالایمان 
ئے دی تار شاعری میں سب ہے گھائلآواز 
اس ‌الاشات کی ے - حوچٹبلا پن: 
حویلخی ٴ جو دھک اور حوتیز دھار اٰس 2 
افکار مس موجود رہہ وہ تا رھی ے کھ 
2 ىوجواں رندگیوں کے چہروں پر کا وسیت 
اور محبوسیتکیوں چھائی ہوٹی ھے ۔ 


تاریک سیارہ 
اردو کے نوجوان فلسفی شاعر اخترالایمان 
کی ظموں کا دوسرا مجموعه ۲/۸ 
٤‏ : اں 
سا 


جن 


رت 


کُ ۱ 
ساحر کی شاعری بدلق ھوبی 
٠‏ طقےە ایک فرقے یا ایک قوم 
لدھا: لاروال حلوص ۰ لافانی یے اور حد و چہد کا شاعر ۔ 
۱ یانوی را 
حدید تر شعرا میں اردو داں طقه | سے سب سے ۳ 2 
۱ ۱ : یں سی 
جانداآز شرگ اور پاندہ ادب کا مثا لی مجموعہ حور 


اردو کی واحد شاعرہ - جس کی فی تخلیقات 
َ‫ 2 و 

کے ھم عصر شاعروں کی ہتڑیں نگار شات کے 

دوش ٭ دوش پیش کی حا سکی میں ۔ ادا 

کی آوار میں سرداسه عرم اور سائی لوچ 

اہے پورے اوح پر ےہ - 

إد|اجعشسی کے شعروں مس ھمیں حداى کی 


کسک ھی ملق ے اور وصل کی سرشاری ھی 
سا" ط بطمہ 

مژن سار دھودی زمی 

۲/۸ 


ادا حععری کا پہلا محموعة کلام 
٦ ۷ 1‏ 


دل دریا 


ہے کوں دلاں دیاں حائے ؟ 
ہر جدوں کوئی اکھ ایہاں ڈومگیاں وپہاں 
وچ جہات چا مارے دل آپ بھلی ےِ 


جاسدے سٍں۔ 
دل دریا 


عبدالمجید بھٹی 
دے گیتاں دا محموعهہ 
ىُ ؛ُ" 


|| 


تاربح کے ھمرکاب حارھی عے ت‫ و کسی ایک 
کا شاعر ہں- وہ ساری اساہ تػا شاعر ےے۔۔-۔-۔ 


ریادہ ار گر ىا کے ۔ 


ا 


مطبوعاتِ نا ادارہ 





نتٹڑی ادب 
(ناول) 
باغ و ہار میرامن 
آساؤ جان ادا مرزا رسوا 
لەن کی ایک راپ سحاد ط(لہمر 
ٹیڑھی لکیر عصبت عغتائی 
دھوپ اور شگوۓے اے حمید 
یوجی تو نہیں جانا شفیق برلاس 
دو ملک ایک کہای ابراھم حلیس 
چھٹا دریا فکر تونسوی 
کہنان کا کا ڈی ٴ٤‏ انچ ٢‏ لارس 
(ڈرامے) 
منٹو کے ڈراہے معادت حسن سٹو 
آؤ 27 
شیطان خشصمت چعتافی 
دھانی ہانکی 7 
چرواے آپہدر ناتھ اشک 
میں اور تو ٹاجور سای 
(اساۓ) 
تین غنڈے کرشن چہدر 
ان داتا 71 


طلسم خہال 272 
زندکی کے موڑ ہر " 


لوۓ ھوۓ تارے ‏ ن 
سڑک کے کۂارے سعادت حسن منٹو 
لذت سنگ 7 
مرود گی خدائی و" 
رفبق تنہائی علی عباس حسینی 
میلهہ گھونی و” 
باسی پھول و" 


۔اہ 
ہاہ 
۸ 
۸|“ 
۸م 
۸ء 
۸ 
ہا 


۸ 


ہام 
۔ام 
۸ا 


١ 
٠ 


۸ 
ہا 
١/۸‏ 
١/۸‏ 
۔|ہ 
۔ام 
۔ 
۔|ہ 
نام 
26 
۸ 


گرہن راجندر سنگھ بلدی ہام 
دانه و دام 2 ۸ 
سناٹا احمد ندج قاسمی ہام 
طلوع و غروب و" ۔ 
سطرو پس سظر اختر اورینوی ٢‏ 
کلیاں اور کنٹے 7 ٢‏ 7 
ایک باب عصمت چفغتائی ۔/م 
ھاۓ الله غاجرہ مسرور ہ۸ 
سرل منرل اے حمید ۔ام ۱ 
آگ کی آغوش میں انور ۸ ۱ 
”کونپل آپندر ىاتھ اشک ١/٠٣‏ ُ 
بھنور شیر حمد احٹر ١/۸‏ 
چاندکا گاہ نرجمه : راجھ مہدیعلىیخاںل ۔ام 
پتھر کا دل و" سراحالدین نطامی ام ۱ 
ژىدہ چین بر عنائی ۸ 
سرکش روحیں ۔لیل حبران ۔ 
پردۂ سیمیں ڈاکثرتصیر الدیں احمد ۔|]م 
رک شکیلہ اخٹر 8 
روشی کے مینار ‏ جلاف ىانو ‏ ززیرطع) 
(تاریخ و سواح) 
کارل ما رکس ناری ۳ 
مشین اور مزدور ‏ تہ م۴ 
سوشلزم 1 م۳ 


پا کستان اور اچھوت؛ افضل حقچودھری ہ/١‏ 
گاند هی ازمءنیشنلزمء سوشلزم۔ ام این راۓ ١/۸‏ ۱ 


قوم اور قومیت ‏ طفیل احمد خان ‏ ہ]|؛ 
ٍ۱ 
(تفغی_د) 
نی تنقید متا حسین ‏ ززیر طبع) 
معیار متاز شیریں (زیر طیع) 


کمپٹی کی حکومت باری (محوم) 


(زیر طبع) 


۱ ہ. سویرا 


شعری اآدب 





(ظمیں , غرلیں . گیۓے) 


سیف و٣‏ سبو جحوش ۔اہ 
آیات و تاب 27 ۔اع 
جنون و حکمٹ و نام 
حرف و حکایت 7 51 
نتش و نکار 5 ٣/۸‏ 
2932ء ۶" 0 
جلال و جال احمد تدج قاسمی ‏ ۔اے 
دادۂ مشرق ساغر نظامی ۸م 
خرابات عبدالحمید عدم ام 
عطب آدم _. ظہیر اشیری_ ہام 
سرل شب مختار صدیقی ۳/۸ 
ناریک سیارہ اخترالا مان 2/7 
دل ۔ریا (پنچابی) عبدالمچید بھی 3 
٠۸‏ شعری ادب صرابند : ظہیر کالشمیری ۔| 
بتارم بہترین نظمیں (مکمل سیٹ) مہ 
داحیاں ساحر لدھیانوی بَا 
ھ2 قتیل شفائی 8 

دیں ساز ڈھونڈترھی ادا ہد ایوانی 5 

ور ضیا جالندھری ‏ ہا 

خوتابں اخٹر انصاری ا 

کر ماد رظ ِ 

2 سلام چھلی شہری ہ|ٴ 

میرا جی کے گیت میرا جی /١٠ا۔‏ 
شہنائی تاجور سامہی 73 

آمنگ رزم وتار انبالوی 7 

صح انقلاب انعام اللہ خاں ناصر ۔|١‏ 

رغثائیان .. شکیل بدابویق_ (زیر ع) 
پور اخترالایمان ‏ ززیر طم) 
کن ید انج ز(زیر طیع) 
تت ناصر کاظمی _ (زیر طبع) 


کرشن چندر 
اردو کا محبوب ,. مجتہد اور منفرد فن کار۔ے 
روشنائی ی بجاۓ اپنے حون ہے لکھنے کا 
عادی ےہ ء کرشن کے فن کی عطمت اس 
کے نطریات کی عالمگیر وسعت اور احساس 
یىی ے بناہ شدت ہے -۔ 
ان داتا 
یه طلائی جھکاروں کی رودادیں نہیں ؛ منجمد 
ھوٹوں کی داستاہیں ھیں ء اں دانا میں گندم اور 
دھاں کے صرقعے ہیں بلکه اُس کے بچے دبی 
ہوئی بھوکوں کے تحرے ہیں - ٢/۸‏ 
تیں غنڈدے 


سماج کی بے ذھنی تحریکوں . ئے کھوں 
اور غموں کی بی چیخوں اورکراھوں اور بى 
تہذبی کروٹوں کو اردو کے مسلمہ فن کار 
کرشن چندر نۓ اپنے محصوص ل و لہجه 
میں یاں کیا ہے ۔- وہ محخصوص ف و ہس 
حو آپ کی روح میں رچ چکاے ۔ ٢|٢‏ 
ٹوے ھوۓ آارے 
کرش چندر کے ھردلعریر اور مقسول تریں 
افسانوں کا مجموعه جس میںکرش چدر ک5 
فن اپنی پوری بلدیوں پر ہے ۔ہ ۔إم٢‏ 


طلسم خیال 
حیاتِ انسانیکاگہرا مطالعہ . موحودہ معاشرت 
پر طنر کے تیر تیر شنزر ء متیں . بساحتهہ 
اور ے تکلف طرافت ۔ )۲/۸ 


زندگی کہ موڑ پر 
طویل حتصر افسانوں کا محموعه ء اردو ادت 


۲/_ 


کی رظ 


٭ بھیسے سر ےک میمرت و5 0۷000990۳ ہیی سے مرا نایا یس سم یھ اہ ہام + َ‫ : مع ہز 
٭ صویر 


جید ابجصد 
فلسعیائمہ تفکر کو شاعری کے حدبانی سانچوں 
میں ڈھال کر پیش کرنا عے ۔ 
ہبثت کی ۔سدرت کے مقاطے میں حیال کک 


اب جو 


٭ اخضرالا مات کی شاعری اداز کے 
چٹیلے پں اور احساس کی گیرائی اور گہرائی 
کی شاعری نہیں بلکہ اُس کی :ظمیں حیات 


جدت پر رور دیتا ے ۔ اور اُس کے مسائل . اسایت کی ھر ا چھن 
حرئیات کی تصویرکشی میں فکاراسهہ چانک اور سلحھاؤ کا ایک متوارن محاکمه ھوبی ھیں۔ 
دہتی سے کام لن ھ ۔ آبِ جو 

انہام سے فرت مگر زہر و کیایہ سے اہی فکر و فارء ابدار و اسلوب کا آئینه ے ۔ 
محت کرنا ھے ٦‏ 2 ث 


٭ رعاتیاں > اور دصم وحرم× کا حالق 


شکیل ہد ایونی 


فی سو طز ران اظات 


داد کی نطمیں ء عرلیں ہا گرت 
٦‏ ک ٦‏ 
ناصر کاظمی ابی مم ۳ ںٰ 


کا ( غرلیں اور گیت) 


.9( 6| 
ا : ا 

دیواںیں پرغ۔ ‏ ث٭ ےھ غل 

حیلائی ناو کے روشی افساوں کا محموعه 

دیراںِ حشر گوبا دیواں ے همارا ۱ 


ور روشی کے مینار 
کت ک جک 2 
متاز حسین 
ادب کے ترقی پسد اسکول کا دھیں نقاد ھے ۔ ڑے آدب کی هر صنف ے پوری واقفیت 
عے ۔ اس لیے اُس کی تنقیدی طر میں وسعت ھی ہے اور گہرائی بھی 


بیع تنم 
متاز حسین نے مشکل ہے مشکل ادہی موصوع پر طبع آزمائی کی سے ۔ جسے پڑھ کر قاری 


اردو ادب کی گراں مایہ ادہی روایتوں ہے متعارف ہونے کے علاوہ موجودہ ادبی مسئلوں ۰ 
ےت ےھ مت لات +و نان ہہ ۔ کا > ٢۔‏ ماد۔ ! 


١ 
1! 


ٰ 
ٰ 


کی صورت میں پیش کر رھا عے - ٰ 
٦‏ 


ہا حا رد کچھ 


یں 


کی بنی هوئی گڑیا ھی معلوم هو رھی تھی ء اس نے ایک آڑی سی لکیروں وا ی عجیب و غریب 
نال لے رکھی تھی ء ایک چھوٹی گہرۓے سبز رنگ کی سکرٹ او رگول ٹول سی ٹوپی پہنی ھوئی 
تھی ۔ صیل تو اُس کے قریب کھڑی بہت ھی بڑی معلوم هو رھی تھی ۔ 

''خیر؛ اب تو آپ آ کر صرور میرے ساتھ چاۓ پیج ۔ دیکھۓ؛ سہربانی کرکے ضرور آئیے۔ 
اس کی فکر نہ کیحئے که یه دات مۂاسب ہے یا نہیں کیوٹکہ میں ہمیشہ وھی کرتی ھوں جس سے 
مپے خوشی حاصل ہوق هو ۔ میرے خیال می بعض دفعه تو میرے حاوند کو پہے تعجت 
بھی ھونا ے ۔ لیک ں کیا کریں یه مارے بس کی باب نہیں ۔ حھے درا بھی پسند نہیںکه کوئی 
ہر کسی قسم کی بھی پاندی عائد کرے “ وہ پھر د لکش انداز میں سی ۔” اجها؛ تو 
اب آئیے ۔ دیکھتے ھیں شاید ہمیں کچھ گرم گرم کیک مل جائیں ۔ محھے سردیوں مہں چاۓٗ 
کے ساتھ گرم کیک بہت پسند ھیں ۔ آمید ےہ آپ بھی پسند کریں گی ۔ حدا کرے اس وت 
عمیں کیک مل حائیں ۔ ابھی تو میں یہ بھی پته نہیں کہ ملیں گے بھی یا نہیں “۔ یہاں وہ 
ہہر عصس دی ۔'' مکن ہے میرے حاوند گھر پر ھوں یا نە بھی ھوں ۔ لیکن اس سے آپ "کو یا 
حھے کوئی فری نہیں پڑے کا ۔ ہے نا ؟ وہ لیجئے ساڑے چار بچ گئے ۔ انگکلیمڈ میں ہم عمیشہ 
ساڑھے چار بے چاۓے پیتے ہیں ۔ میرے خاوند کو چاۓے کا بپس شوق سے ۔ شاید سال بھر مس 
ایک دەعه بھی ایسا نہیں ھوتا کہ ہارا ملازم چاۓ کی گھسٹی ساڑے چار کے پاب منٹ نعد 
عاۓے ۔ اگر کھاۓ میں دیر هو جاۓ تو میرے خاوند کو ایسی پروا نہیں ھوت ء لیکں اکر 
نہیں چاۓ میں دیر ہو تو پھر وہ گرم ہوجاے ہیں''۔ اس نے پھر قہقہہ لگانا ۔ ''حیں ؛ جھے 
ہے خاوند کے متعلق ایسا نہیں کہنا چاھئے۔ وہ تو بہت صائر اور رحم دل ھہں ۔ جھے یاد ھی 
ہس پڑنا که آنہوں ۓے کبھی کوئی ے رحمی کا کام کیا ہو یا _کبھی دوئی ہے جا لفط استعمال 
لیا هو ۔ لیکن آج میں نہیں سمجھ سکتی کہ وہ گھر پہ ھوں گے یا نہیں “۔ 

غیر کہتان ھوٹل میں موجود تھا ۔ وہ پاؤں پھیلاۓے پتلون کی حہبوں میں هاتھ ڈالےآوہر 
وا ی چھوٹی سی نشست گاہ ہیں کھڑا تھا ۔ جب اس ۓے ھسیل کو اندر آے ھواۓ دیکھا ہو 
س بھنویں ذرا سی آونھی کر لیں ۔ 

”اوھو ؛ کاؤنٹی منیل -۔۔ میری بیوی آپ کو ساتھ لے آئی ھیں ! ہب حوب ہس 


خوب ‏ لائیے میں بھی آپ کی شال پکڑ لوں ۔ لائیے ء لائے 0ب7 
” پیارے ء؛ تم نے چاۓے کے لۓے کہہ دیا ھہ ؟“ مسز ہیپ ىرن نے بوچھا ۔ 
” ایں --۔۔ ہاں ۔ میں ۓ آن ہ ےکہا تھا جیسے ھی آپ آئیں وہ چاۓ بهحوا دیں “۔ 
” اچھا ء اچھا ۔ پیارے ؛ اب پھر ذرا گھنٹی بجا کے آن سے ذہہ دو لهھ چاۓے تین آدمیوں 
کے لئے بھیچیں“۔ 
'' بہت اچھا ۔۔۔۔- ابھی کہے دیتا ھهوں ۶٠ہ‏ 


آاُس نۓےگھنٹی بجائی اور اہی جیبوں میں ہاتھ ڈال کر چاۓے کے انتطار میں کھڑا ھوکا ۔ 
سسز ھیپ برن نۓ چائےۓ دانؾ آاٹھائی تو اس کے کڑے بج آٹھے ؛ بڑی بڑی ھیرے ک 
نگوٹھیاں جھلملاۓ لگیں اور موتیوں کے لے لیے بندے اس کے مرجھاۓ ھوۓ رخسار پر 
لنے لگے ۔ وہ کہنے لگی * کقنی اچھی بات ےہ کہ کاؤنٹس زو ۔--۔۔- کاؤنٹس زو ۔----“ 
وہ بول آُٹھا ” راسینٹلو ۔ میں سمجھتا ھوں بہت ہے لوگ انہیں کاؤلٹس ھنیل کہہ دیتے 
۔ کم از کم عم تو عمیشہ آپس میں بات کرتے ھوے یپی کہا کرے ہیں ۔ دکان کا ذ کر 
وقت ھم کہتے ہیں کاؤنٹس ھنیل کی د کان “۔ 
7 ” کاؤنٹس عتیل کی دوکان ! دیکھۓے کتنا اچھا معلوم ھوتا ھے ۔ نام ھی ہے روںانذہت 
لہ ۔ آپ بالائی لیں ی ؟“ 












'" جی ؛ شکریە ''۔ تک 

چاۓ پر خوب گپ شپ رھی ۔ اس دوران میں مسز ھیپ برن چاۓ دای کو آلٹی ہلٹی 
رھی ۔ پہلے تو سپرٹ کا چولھا جلایا ۔ پھر پھونک مار کے بجھایا اور چاۓ دای میں ہے اٹھی 
ہوئی بھاپ کے اندر جھالکنے کی کوشش کی لیکن يد لپُتہ ند چل کا کہ آس میں اور چائۓے ے 
با نہیں -.-۔۔ اور کہنے لگی ! ” گھر پر تو جھے يہ تک معلوم رھتا ےہ کہ چائۓ دای میں 
کتنے چمچے چاۓ ے ۔ لیکن یہ چاۓ دای میری تو یہی سمجھ میں نہیں آتا که یکس 
چیزکی بی ہوتی ے --۔۔ اتنا تو میں جانتی ھوں که يہ چاندی نہیں ھے ۔ يہ خود ھی اتی 
بھاری ے آئہ مجھے اب تک کئی دفعه دھوکا ھو چکا ے ۔ اور میرے میاں کو تو چاۓ کی 
اتی حرص ہھ ۔ اتنی حرص ہے کہ انهیں تو کم از کم تیں پیالیاں چاہثیں --۔- یا اگر مل 
سکیں تو چار پایج بھی چڑھا جاے ھیں! ہاں ؛ ہیارے ؛ آج چائۓ ہہت سے ۔ تمہیں پایچ پیالیاں 
مل سکتی یں بشرطیکهہ آحری دو پیالیاں تم ذرا ھلی چاۓ ہی سکو ۔ لائیے ء؛ کاؤنٹس هھنیل میں 
آپ کو پیا ںی پھر بھر دوں ۔ یقین جانئے آپ کا نام بہت ھی نفیس ھے “۔ 

”کہتان ىولا ' هنیل ایک ڈرانے کا بھی نام ھے ۔ کیوں ےہ نا ؟“ 

جب وہ چاۓے کی پا بچ پیالیاں ختم کر چکا اور اس کی بیوی ۓے ایک ل'ےاور پتلے ہے سفید 
عولڈر میں سکرٹ ہھسسا کے سلکا لیا اور اس طرح کش لگائۓ لی کہ دور سے دالکل چھوٹی سی 
چپنی کی عورت معلوم ھوق تھی ۔اس وقت ذرا دیر کے لئے خاموشی چھا گئی ۔ 

مسز ھیپ برن نے کہا ” پیارے ایلک ؛ دیکھو ء تم کہیں میرا پیعام مسز ریکھم کو 
پہنچانا نہ بھولنا ۔ مجھے ہو بھی ڈر تم ضرور بھول جاؤگہ “۔ 

” نہیں پیاری ؛ میں بھولوں گا نہیں ۔ ارے --۔۔ تم کہو تو میں ابھی چلا جاؤں ؟“ 

ھنیل ے دیکھا له جب کبھی وہ اپنی بیوی ہے بات کرتا ھے ” ایں “' کا لفظ بہت 
ا۔تمال کرتا ے ۔ لبکن یه دونوں تو بڑے اچھے دوست تھے ۔ 

'" دیکھو پیارے ء اگر تم وہ پیعام دے دو گہ تو مجھے بڑا اطمینان سا هوجاۓ گا لیکن 
ہیں درا بھی جلدی کرے کی ضرورت نہیں ے “۔ 

''غبر ؛ عھے اب چدا ھی چاھئے“'۔ 

اور وہ چلاگیا ۔ مسز ھیپ برن ۓ انی سہان کو روک لیا اور بواں :۔- 

” انا سلو ئک میرے ساتھ بہت ھی اچھا ے ء ڑے ھی نفیس آدمی ہیں اور یہ ھمیشهہ 
ہے میرے ساتھ ایسے ھی ھیں ۔ اس لئے اگر ان ے کبھی کوئی غلطی هو بھی جاتی ہے تومیں 
اس کا زہادہ برا نہیں مانتی ۔ 

'”اچھا “ عیل کو یوں لگا حیسے حیرت کے مارے اس کے کان پھیلے جا رے ھوں ۔ 

”بس ساری مصیست اس جنگ کی ھے ۔ اس نے مردوں کو بہت بگاڑا عے “۔ 

'” نس طرح ؟“ ھتیل ۓے پوچھا ۔ 

' بھی ء اخلاق طور پهھ ۔ حقیقتٹ یہ ےہ کہ مشکمل۔ سے کوئی ایک ادھ آدمی هی ایسا 
ھوکا جو ویسا عی شریف رھا هو جیسا کہ جنگ سے پہلے تھا ۔ مردوں کی اغلاق حالت بہت 
می پسٹ ھوکئی ھ “۔ 

''اچھاء یه بات ے “۔ 

عاں ؛ بالکل ۔کیوں ؛ کیا جرمن آدمیوں اور سپاعیوں کا بھی یہی حشر نہیں ھوا ے؟“ 

”جی ھاں ؛ شاید یہی کچھ ھواے “۔ عنیل ے جواب دیا ۔ 

"میں ۓ جو کچھ سنا ےہ ۔ اس سے بھی یہی ظاھر ھوٹا ےہ ۔ لیکن در اصل واقمه تو 
یہ ے کہ اس میں سراسر عورتوں کا قصور ےہ ۔ عم ے چاری عورتیں ! میں تو مجھی عوں 
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ماری پوری نسل ھی اس کی ذمہ دارے ۔ .گر جھے طعئہ زنی کی عادت نہیں ۔ میں خود جانتی 
ھوں کہ ترحیب کا مقابله کونا کتنا مشکل ےہ ۔ میں بھی کبھی کبھار لگاوٹ باڑزی کر لی 
هوں اور یقین مانئے جب میں جوان تھی ت وکوئی آدمی میرے جال ہے بچ نە سکتا تھا ۔ میرے 
چہکا تو بہت لگا لیکن جھلسی کبھی نہیں گئی ۔ میرے خاوند ۓے کبھی برا نہیں ماا کیو نکه 
نہیں معلوم تھا کہ میں اپنی حفاظت بخوبی کر سکتی ہوں ۔ اور بات یہ ے کہ میں ھمسشہ 
آن کی بڑی وفادار بیوی رھی ھوں لیکن اس کے ناوجود میں شعلوں سے بہت قریب رھی “۔ یه 
کہە کر وہ پھر اپنے دل کش انداز میں ہنس دی ۔ 

ھٹیل ۓ آنگلیوں سے اپئے کان چھو کے دیکھے کہ کہیں کر نو نہیں گئے ۔ 

' در اصل لڑائی کے دوران میں تو بری حالت تھی ۔ جھے معلوم ے کہ ایک ھسپتال 
کا تو یه عالم تھا کہ اگر کوئی لڑک شریف اور سیدھی سادی ھوق تو وہاں آُس کا رھنا عال 
هو جاتا تھا ۔ وہاں کی نرسیں ہے وہاں ہے نکال کے ھی دم لیتیں ۔ جب تک وہ لڑی آن ھی 
جیسے رنگ ڈھگ اختیار نە کر لیتی تب تک وہ ]سے رھنے نہ دیتیں اور آپ سمجھ گی ھوں گی 
کە میرا کیا مطلب سے ۔ بالکل ویسی ھی حالت تھی جیسے بالزاک کی کہانی میں خانقاہ 
کی ۔-۔۔۔ مجھے یقین ے آپ کو وہ کہائی یاد آگئی ھوگی “۔ اور آآس کا قہقہہ پھر گونچ اُٹھا ۔ 

”لیکن جب آتنے مرد ھی نە رعیںکه هر ایک کے حصے میں آ سکیں تو پھر اس کا لازسی 
نتیجه ظاعر ھی ے! ہاں ؛ میری ایک دوست آئرلینڈ میں رھتی تھی ۔ وہ اور آُس کا خاوئد ایک 
ما ی جوڑا تھے ۔ حقیقی دوست ۔ اور اس سے زیادہ آن کی عبت کے لئے اور کہا بھی کیا جاسکتا 
عے ؟ خبر تو جنگ کے دوران میں وہ میجر دن گیا اور وہ ے چاری اس دن کی سطر تھی جب 
وہ گھر واپس آۓ گا اور پھر اکٹھے وہ کیسی خوشی کی زندگی گزاریں گے۔ وہ بالکل میری طرح 


عےء اور خوش قسمتی کی باب ے کہا٘س کے پاس تھوڑا سا روبیه عے --۔ زیادم دولس نہ 
سہی سے لیکن -۔۔ خیں ۔۔ ہاں تو میں کیا کہہ رھی تھی ۔ ارے ہاں ء؛ وہ ے چاری 


اس دن کی ستظر تھی که جب وہ گھر واپس آۓ گا اور پھر اکٹھے وہ کیسی خوشی کی زندگق 
گزاریں گے ۔ غریب سپنوں کے تانۓ ہاۓے بسنے میں دن گزارتی رھی جیسا لہ ہم اد قسمت 
عورتوں کا ھمیشهہ سے دستور رھا ے ۔ اور میں سمجھی ھوں کہ دا رض کبھی دور نہ هو 
گا “۔ وہ پھ رکھلکھلا پڑی ۔ ” لیکن ایسا نہ ھؤا ۔ قطعی نە ھڑا “'۔ یه کہتے ھوے سزھپ 
برن ۓ احتجاج کے طور پە اپنے انگوٹھیوں ے لدے هوۓ ھاتھ کو ج۔بش دی ۔ بھ عحیب 
بات تھ ی کہ اُس کے ھاتھ بڑے خوب صورت اور سفید تھے اور چھوۓ ہے گاؤن میں اس کی گردن 
اور سینە بھی بہٹ نرم ؛ سفید اور خوب صورت دکھائی دے رھا تھا اور کلےمیں رنگ برنگےسوتیوں 
کی زنببروں کی جھلملاھٹ خوب بہار دے رھی تھی ۔ پھر لہ جاۓے چہرے کی جھرنوں نے اس 
کی غوب صورق کا کیوں اس طرح ستیا ا س کر کے رکھ دیا تھا ؟ بہر حال یه ایک حقیقت تھی ۔ 


عاںء تو ایسا قطمعی نه ھوا“۔ اس چھوٹی سی عورت ۓ پھروھی جمله کہا ۔ 
وہ جب گھر آیا تو بالکل بدلا ہوا تھا ۔ اُس نے جھے بتایا کھ میں سمجھ ھی نه سی کہ یه 
وھی شخص ہے ۔ میں ایک چھوٹا سا واقعہ مہیں ستاق ھوں جو معمولی سہی لیکن بڑا معنی 
غیزۓے ۔ وہ گھر واپس آ رھا تھا ۔ یہ فوج ہے چھٹی مل جاۓ کے کچھ ھی عرصے بعد کا ذ کر 
۔ وہ لندن ے گھر آۓ والا تھا اور اُس نے اہنی بیوی سے جہاز پر آ کے ملئے کو کہا تھا 
اور آے جہاز کے بفدرگاہ ہر پہنچنے کا وقت وغیرہ بھی لکھا تھا ۔ غیر تو وہ ے چاری جہاز ہر 
آے نیئے گئٔی لیکن وہ نہ پہنچا ۔ وہ اس انتظار میں رھی کهھ شاید وہ اہنے وقت پر نہ آۓ ک 
کوئی اُطٌلاع بھھچے کا ۔ اس لئے وہ دوسرے دن یہ بھی لہ کر سک که پھر جہاز پر اسے لینے 
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جاتی ۔ چنائچة ھوا يہ کھ وہ آسی جہاز ے آگیا۔ جب وہ گھرپہنچا تو بیوِی ہے کہنے لم 
' مم جھے جہاز پر لینے کیوں نہیں آئیں ؟ “ وہ بولی ”کل جب میں گئی تو تم نہیں آۓ “ ۔ 
” تو پھر مم آج کیوں نہیں گئیں ؟ “ ذرا سوچئے تو کتنی فضول سی بات تھی ! حالالکه وہ 
دونوں ایک دوسرے کو خوب سمجھتے تھے -۔ ایسی باتوں ے دل کتنا دکھتا ھے ؟ آِس کی 
ببوی نے ابی صفائی پیش کرتے ہوئے کہا ' بھلا تم کل کیوں نہیں آۓ ؟ “ اور وہ بولا 
' مھے شہر میں ایک عورتٹ ملىی حو حھے پسند تھی ۔ اس نۓ مجھے ایک رات اپتے ساتھ رھنے 
کو کہا تو میں وھاں ٹھہر گیا “'۔ اب ذرا غور تو کیجۓ ! کیا یہ چیز آپ کہ تصور میں 
بھی آسکتی ‏ ؟ “ 
”ف ؛ بوبە “ ھنیل نے کہا ' میں تو ہے بیس سے رحمی کی بات سمجھتی ھوں “' ۔ 
' ہاں ؛ بالکل ! ایسی داب بیوی ہے کہھ دیٹا کتا ظلم رے ! ڈذرا ھب تو دیکھۓے! 
خیر؛ تو ینہ حال ہے آح کل دنا کا ۔ شکرے میرے خاوند ویسے نہیں ہیں میں یہ تو نہیں کہتی 
لہ آن میں آکوئی برائی ہہ ھی نہیں ۔ لیکن اور حواہ وہ کچھ بھی کریں لیکن انے ے رحماور 
ظالم کبھی نہیں ھوسکتے۔ وہ ایسا کرھی نہیں سکتے۔ مجھے معلوم ہے کہ وہ حھ ‏ ےکھی حیوث 
نہیں بولتے اور پھر ایسا ظلم --- توب توبن ۔ شکر ھے يھ ہاب آن میں بالکل نہیں ھے ۔ اگر عم 
میں ہے کوئی برا ھے نو وە مس ھی ھوں “'۔ یہاں وه پھر ھنس دی ” آہ! مگروە تو ھيثه 
میرے ساتھ ہہت ھی اچھے رھے نہیں --- آنہوں نے مچھ سے کبھی کوئی سخ ہاب نہی ںکہی اور 
شادی کی راب نو آہوں ے میرے ساسیے دو زانو ہو کر قسم کھائی تھی کہ حھے زندگی بھر 
خوش رکھیں "تہ ۔ اور میری رندگی دو حو شکوار ناۓ ر ٹھٹا ان کا واحد مقصد رھاے “۔ 
چھوٹی سی عورٹ ۓ تچھ سوچے هوۓ اپہا چمک دار چہر ہکھڑ کی کی طرف پھیر لیا ۔ 
وہ ُس وف بالکل "دسی داستان کی ھیروئن بن رھی تھی ۔ سیل سے ھیروئن کے روپ میں 
دہکھ رھی تھی جو حود اہی زندکی کی داستان مس بڑا اھم کردار ادا کر رھی تھی ۔ تماشہ 
دیکھے کا شوی تو عورنوں کی فطرت میں داغل ہے ء؛ یه چیر کسی عورت کو بری نہیں لگتی ۔ 
چھوٹی سی ھیروئن ے سلسله کلام حاری رٹھتے هھوۓے کہا ” دراصل میں عورت 
زیادہ ھوں اور ماں کم ۔ بجھے اپیے دولوں بچوں سے ے حد محیب ھے ۔ سیرا لڑ کا وتپسٹر میں 
بے اور میری جھوٹی لڑی پربڑینی کے ایک کالونٹ مسں پڑمی ے ۔ وم دوتوں ہہت ھی پیارے 
ہے ہیں ۔ لبکی ابے ءیاں کا خیال جھے سب ہے زیادہ ھے ۔ شاید میں بھب پرانی وضع کی عورت 
ھوں ۔ لیکن حر ۔ ہوں تو می دوسرے سردوں یق حوییاں بھی دیکھ سکی ھوں ۔ ایک دفعه 
میری ایک ہہت ھی بانکے چھمیلے آدمی ے ملاقات ہوئی وم ایک بہت ہوشیار ا جینئر 
تھا ۔۔ ۔۔ لیکن وہ اس کے علاوہ اور بھی مس سی صلاحیتوں کا مالک تھا -- لیکن خبر 
چھوڑئیے اس قعے ٹو “' ۔ یہاں اس جھوٹی ھیروئن ۓ کچھ اس انداز سے سانس لیا جیسے هوا 
میں کوئی معطر چیر موحود هو ۔ اپنے انگوٹھیوں بھرے ھاتھوں کو ملتے ہوئے بولی " غیر۔ 
میں جانتی ہوں الہ ہوں شعلے کے گرد منڈلاا نیا معنی رکھتا ے ۔ آپ کو معلوم ہوکا کہ 
میں خود آئرلینڈ کی رھے وال یل ھوں اورعم آئرلینڈ کے رھنے والے اس بات ے باز نہیں 
آسکتے . - اور میں انگریز بنئے کے لئے کسی قیمت پر بھی تیار نہیں ھوں ۔ اور دیکھئے ا ۔ 
بھی ذرا ساتخفیل جو تیرے حصے میں آیااے سیک یہاں وه پھر ذراسا ہنس دی '' یی 
چیز ےہ جس کی ندولت می اپنے شوھر ہے عمدردی کر سکتی ھوں حالانکہ بعض دفعه اپسا 
بھی ھوتا ےہ کھ به ممدردی کچھ مناسب معلوم نہیں ھوق ۔ اصل میں بات یه ے کہ جب 
وەگھر میں میرے پاس رھتے تھےتو آنہوں ے کبھی کسی دوسوی عورت کی طرف دھیان ھی نە 


بے لن سویرا 


دیا تھا ۔ اور جھے اعتراف ے کہ بعض اوقات میں خود آن کی وج سے اپنے آپ کو ذرا 
محرم سا محسوس کرئنۓ لگتی تھی ۔ لیکن خیر ! اتنا مجھے علم سے کہ آنہوں نے مھ سے ملنے 
کے بعد کبھی کسی عووت کی طرف گرم چوشی کے ساتھ نظر نہیں ڈا ی ۔ يہ تو میں وثوی ہے 
کہہ سکتی ھوں ۔ وہ غلیی بھی ھیںء دلکش بھی اور ملنسار بھی ۔-۔۔ لیکن دوسری 
عورتیں آُنہیں گوشت پوست کی معلوم ھی نہ ہوی تھیں وہ تو دوسرے لوگوں ک طرح عحعض 
ملاقاتیوں کی حیثیت رکھتی تھیں ۔ اور بس ۔ جھے تو یه دیکھ کر تعجس ہوتا ىھا که بعض 
دفعةہ کوئی بہت ھی خوب صورب سی عورت اگر مل حاتی کہ سے دیکھتے ھی میں ایک 
لے میں آس پر فریقتةہ ہو جاتی --۔۔ اور حالانکہ وہ بڑے دل کش اور دلچسپ انداز میس آُس 
ے باتیں کرۓ ء اس کی سب خوبیوں کو پوری طرح سمجھتے ؛ لیکن وہ آے کسی حوب صورت 
پھول دان یا مصور کے شاھکار ہے زیادہ وقعس نہ دیتے گویا وہ گوٹئب بوسب کک نە ھوں ۔ 
ایسے میں ظاھر ے انسان اپے آپ کو ضرورت ے زیادہ محفوظ سمجھتا ے ۔ شاید تھوڑی بہت 
رقاب ضروری بے ء اس مسالے یق ایک چٹی مزہ دے جاقی ے ۔ اور انی سرہ ساله شادی شدہ 
زلدگی میں مجھے ایک دن بھی اس جڈے سے سایبہ نہیں پڑا ۔ چنائچہ حب می نے یہاں آڑتی آڑاتی 
ایک خبر سی تو مجھے مہب خوشی ھوئی کہوں کہ بحھے ىوں معلوم ھوا که اس طرح میں انی 
چھوٹی چھوٹی لغزشوں ہے بریالدمہ ہو گی ۔ اور جھے ایسا لگا که اب وہ زیادہ انسانی سطح 
پر آگئے ہیں کہوں کہ آخر محبی ت کرنا تو الساتی قطرب کا تقاضا ے خصوصاآً اکر کوئی خود بھی 
خوب صورت هو اور پھر مدٹت ہے اکیلا کسی خوب صورت عورت کی صحب میں وت گدار 
رھا هو تو ایسا هو جانا لازمی ہے “۔ 

ھنیل تع ہے اہی آنکھیں بھاڑے اور کان کھولے اگلے انکساف ىی منتطر سٹھی بھی 
اور یه سوچ کر کہ اسے بھی کوئی بات ضرور کیہئی چاہئے وہ وی :- 


ن۰ 
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* هاں ء ہاں “' مسز ھیپ برن ے کڑی نظروں ہے آس کی طرف دیکھتے ھوۓے کہا 
“ نان میں ۓ سوچا که خود ھی چل کر کیوں لہ دیکھوں کهھ معاملهہ کہاں لک پہنچ 
چکا ے میرے کان میں تو پس اس ہاب کی ذرا سی بھٹک پڑی نھی ۔ جھے نام وعیرہ کا تو کچھ 
پتہ ھی نە تھا ۔ بس اتنا اشارہ ملا تھا که وه ملک جرمٹی کی ایک پناہ گزىن عورت ےر اور 
نوایں غخاندان ہے تعلق رکھی ے ہے اور یه بھی سنا تھا که ہرے حاوند اکثر سٹوڈیو 
آیا جایا کرے تھے “ ۔ چھوٹی سی عورت ۓ پھر ھنیل کو گھورا اور ے اختیار ھنی دی ۔ 
وہ گھبراھٹ اور ے چینی کے انداز میں اپنے هاتھ ملنے لگی ۔ ھنیل کا دن دالکل خالی تھا ۔ 
وہ مہوٹ بیٹھی تھی ۔ 

مسز ھیپ برن نے اپٔی بات جاری رکھی '' یس ہ؛ تو انتا ہی کاق بھا ۔ حھے انک معقول 
اشارہ مل چکا تھا ۔ لہذا جب میں سٹوڈیو میں پہچی تو میری نیت ایسی صاف لە تھی جیسی 
کہ میں ۓ ظاھرکی تھی اور گڑیوں ہے زیادہ مجھے کچھ اور ھی دیکھے اور معلوم کرۓ کی 
غواعش تھی ۔ لیکن جب آپ نۓ آن کا گڈا دکھایا تب میں سمجھکئی ۔ اس کے بعد جھ ےکوئی 
شبد لە رھا اور جھے فوراً پته چل گیا که وہ ان ہے محبیس کرق ےہ ۔ وہ بوکھلا کی تھی اور 
آے پتە بھی نه تھا کہ میںکون ہوں ۔ آپ ۓ جھے وہ گڈا دکھا کے ہت ھی ظلم کیا ۔ ظاہر 
سے کە آپ بھی تو نه جانتی تھیں کہ یه آپ کے د کا رھی ہیں۔ لیکن اس کے لئے ؛ اُس 
ے چاری کے لئے تو یہ بڑا سخت امتحان تھا ۔ میں سمجھ گئٔی کھ آنے سخت ٹکلیف پہسچ رمی 
ے ۔ غیرء اس میں شک نہیں که وہ بڑی خوب صورت بے -۔۔-- ببت ھی خوب صورت ے ۔ 


یرہ ے چھہ 


سہری سلہری جلد ؛ لال آنگارہ جیسی آلکھیں اوروہ حسین چال ۔ پھر اس کی طبیعت میں کتنی 
ے ساختی اور سادہ دلی عھے ۔ ذرا سی دیر میں سب کچھ آگل کے رکھ دیٹتی سے ۔ اس کے 
علاوہ اُس کی گہری آواز جی ہاں --۔۔ جچ ء مہربانی فرما کر کیا جہن ے 
ان بالوں میں ۔ اس کے سرکی خوب صورت وغع ء اآِس کی سادگی اور شاندار لاس ہے امارت 
ٹپکتی ہے ۔ اور جھے معلوم تھا کہ اگر میں اپنے شوھر کے پاس تہ ہوی تو وہ اسی قسمکی 
لڑی کی طرف مائل ہوں گے ۔ میں ۓ اس بارے سیں کئی سرتبہ سوچا تھا ۔ بجھے بہت دفعه 
بھی خمال آیا تھا ۔ اگر عورت مرد سے عمر میں بڑی ہو تو آہے یہ سوچ بار لی ھی رمتی ے 
خصوصاً جب اس کے مرد میں بہت سی خوبیاں بھی موجود ھوں -..۔۔۔ جب کبھی مجھے 
یه غیال آتا ٹھا کە وہ میری غیر موجودگی میں کس قسم کی عورت ہے محبت کریں گر تو میر! 
تخبیل ھمیشہ سپیں گی عورب میرے ساملے پیش کر دیتا تھا اور اس یرینس کی صورت شکل بالکل 
اسپین والوں کی سی لگتی ہے ۔ معلوم ھوتا ے اس کے بزرگ ضرور کسی شریف 'سپین غاندان 
سے تعلق رکھتے ہوں گے ۔ آپ کا کیا خیال ےہ ؟ “ 

ملیل ۓ جواب دیا " جی ہاں ۔ آسٹریا میں بھی تو بہت ے اسپین کے لوگ موجود 
تھے اورآن کے شہہشاہوں کے ساتھ رہ چکے ھیں “ ۔ 

" چارلس پنحم کے ساتھ بھی تو وھی تھے۔ ھاں ء بالکل ٹھیک ھے ۔ یقیناً ایسا ھی ھوا 
ہوگا ۔ یہی وجہ ی کھ نیرینس میں اہین والوں کی سی خوب صورق اور جرمن والوں کے سے 
جدبات سمٹ آے میں ۔ جہاں تک سیرا تعلی ھے بجی میں ویسا تکبر اور کم آمیزی نہیں ے ۔ 
لیکن وہ تو ے حد حسین سے اورایسی ھستی ے میں کبھی نفرت نہیں کر سکتی ۔ کوشش بھی 
کروں تو ایسا ہی کر سکتی ۔ اور میں ایسی کوشش بھی نہ کروں گی ۔ لیکن میرے خاوند 
کا اس ہے زیادہ ملا جا خطرے ے خال یىی نہیں ۔ کیوں ؛ اس بات پر تو آپ بھی مجھ ہے متفق 
ھوں گی نا ؟ “ 

"اوہ مگر ““ نیل لڑ ٹھڑاۓ هوۓ لہجے میں بولی ' دراصل ء اس واقعے میں ذرا 
بھی صداقت نہیں “۔ 

'' اجھا “' چھوٹی عورت نے ابپناسر ٹیڑھا کرۓے هوۓ کہا ” خیر ء میں نہیں چاھتی 
کہ اب ؛ىه معامله اور بڑے “'۔ 

اس کے بعد ایک لمجے کے لئے مکمل خاموشی چھا گی ۔ دولوں عورتیں سوچ ہیں غرق 
تھں ۔ ھسبل دل میں سوچ رھی تھی که کہہیں یة عورت حھے نیوقوف تو نہیں بنا رغی ہے ۔ 

سسز فیپ رن ۓ پھر بات شروع کی ”'غیر ؛ چنکاری تو موجود ہے اور میں نہیں چاھّی 
کھ یه آک پھیلے-۔ میں خود ہس احتیاط یںکام لوں گی ىا ک ھهکہیں‌یه شملے بھڑک نە اٹھیں ۔ 
میری تمام پر کوئس یہی هو گی کہ میرے خاوند کا ماشہ بن کے نہ رہ جاۓ کیوٹکہ یه 
چیز تو یفیناً بہت ھولناک ھوگی “'۔ 

”جی ہاں “' ھنیل ے بھی اں ہیں ہاں ملائی ۔ 

”میں بڑا سوچ سمجھ کے قدم آٹھا رھی هوں ۔کیا آپ کے غیال میں اس واقعے کی کوئی 
عقیقت نہیں --- آن میں اور یپریلس میں کوئی خاص تعلق نہیں ؟ “ 








٠. ٠ ۰‏ پ 
” نہیں ء نہیں -- جھے یقین ے ایسی کوئی بات نہیں ے “ ۔ هلیل ۓ بڑے پرولوق 
لہے میں کہا آے غصه آرھا تھا کے اس عورت ے اپنے شبہات ہیں بھی مجھے نئٹر انداز 

کر دیا ۔ ہی 


ور 


ھوں ! ۔.- ہاں ! ۶ چھوٹی عورت بڑے عقلملدانہ انداز میں اپلے سر كت وشن ' 
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دیتے ھوۓ ہولی' ‏ جھے اس باتکا پورا یقین نہیں ھے! جھے تو اس میں بھی شک ےکہ یہ معاملہ 
ابھی زیادہ دور تک نہیں پہنچا ے “ ۔ 
* اجی ء نہیں ! “ اس بار ھلیل نے چڑ کے احتجاج کے طور پہ کہا ۔ 
خیر ء بہر حال ء میں اسے اور زیادہ بڑھنے نہیں دیٹا چامّی “ ۔ 
کچھ دیر تک بالکل موت کی سی خاموشی طاری رھی ۔ 
خیر اس کی حقیقت آپ جو کہتی ہیں اس سے وقیناً زیادہ ے ۔ حیسا آپ بتا رھی میں 
آُس ہے کہیں زیادہ ھے “ ۔ چھوٹی عورٹ ے سوچتے هوۓ کہا ” ایک باب تو یہ ہے کہ میں 
نہیں اچھی طرح جانتی ہوں ۔ آٌن کی پیشانی ہے کچھ پریشانی سی جھلکی تے - اور یه پریشانی 
ایک مے کو بھی دور نہیں ہوئی ۔ اور جب میں نے بتایا کہ میں سٹوڈیو کئی تھی اور انہیں 
وہ گدی کا غلاف دکھایا تو جھے ہت چل گیا تھا کھ ان کا ضمیر آہیں ملاس کر رھاے ۔ 
جھے ایسی آسانی سے دھوکھ نہیں دیا جا سکتا ۔ میرے خیال میں هم آئرا۔سڈ والوں کی ایک 
ثانوی بصارت ہوتقیق ےے ۔ غیر ؛ ویسے میں ۓ ابھی آِن سے علائہ ت و کچھ بھی نہیں کہا ے ۔ 
یہاں تک کہ میں نے اس کڈے کا بھی ذکر نہیں کیا ۔ اچھا يہ ىتائے ئہ اس کڈے کو 
بناۓ کا آرڈر کس نے دیا تھا ؟ آپ کو نجھے يہ بنائۓے مس کوئی ٹامل نو ىہ ہوا * “٦‏ 
* نہیں ء اس گڈے کا آرڈر نہیں دیا گیا تھا “ ۔ ھنیل ۓ اعراف کہا ۔ 
مسز ھیپ برن اپنی آنگلی آُٹھاے ھوئے بولیی ”٤٦ھا‏ -- میرا بھی یہی خیال تھا -۔ 
یہی خیال تھا میرا بھی ! کم از کم اتنا تو جھے معلوم تھا کہ کسی غیر شخص نے اس کا 
آرڈر نہیں دیا ہوکا ۔ واقعی جھے یہ معلوم تھا “ ۔ اور وہ خود ھی مسکرا دی ۔ پھر وہ بولیل 
” اسی لۓے میں نے آس کا ذکر تک نہیں کیا ۔ بمجھے زخم کریداے کا ذرا بھی شوق نہیں ۔ 
میرا عقیدہ تو یہ ے کہ بڑی نرمی ہے زخم پر پھاھا رکھ کے آے اچھا هھونۓے دیا جاۓ ۔ لیکن 
خیر میں ے آن ہے یه کہا تھا کہ وہ ے بڑی حسین عورت “۔ چھوٹی سی عورٹت نۓ بڑی 
بشاشٹ سے ھنیل کی طرف دیکھا ۔ : 
”” اچھا “ ھنیل ۓ کہا ۔ 
”ان ؛ اور میرے حاوند کا انداز کچھ مبہم سا ھی رھا۔ وہ کہنے لگے ' ہاں ' 
بری نہیں ؛ میں نے دل میں سوچا کہ حصرت ؛ آپ ” بری نہیں ““' کہہ اکر مجھے دھوکہ نہس 
دے سکتے ۔ وہ عورتٹ بری تو کیا ہہٹ ھی اچھی ہے اور یہی میں ے پھر ان ے بھی کہا ۔ 
دراصل میرا یه جی چاھتا تھا کہ کسی طرح ]ہیں پت چل جائنے لہ جھے ان پر شبہ ے “۔ 
و اور آپ کا غیال ے وہ سجھ گئے ھوں گے ؟ “ 
'” ہاں ء ے شک ۔ ضرور سجھ گئۓے تھے ۔ مس ے انہیں بقایا کە ایسی عورت کا ایسے 
شہر میں رھنا ججہاں بہت سے شادی شدہ اور کنوارے اجنی لوگ بوحود ھوںل ہس خطرناک 
بات ے ۔ یه سثفا تھا کہ آن کا بھانڈا پھوٹ کیا اور سب کچھ جھ ہر واضح ھوگیا ۔ آنہوں نے 
جھ ہے پوچھا *” کیوں ؟ “ آن کی آواز میں جھے بڑی تلخی اور اجنبت سی نوس ہو رھی 
تھی ۔ میں نے دل میں سوچا کہ جناب وہ وف آ پہنچا سے که آپ کو اس غطرے سے دور ھٹا 
لیا جاۓ لیکن ان ہے میں ۓ صرف اتا کہا کہ کسی نە کسی مرد کو ضرور اس ے عبت 
ہو جاۓ گی ۔ لیکن آنہوں ےۓے جواب دیا ' نہیں ' ایسا نہیں ہو گا کیونکہ وہ تو صرف اپنے 
عم وطن لوگوں کے ساتھ ھی رھتی ے. میں ےۓ کہا '' ابنی ٹوٹی پھوٹی انگریزی کے باوحود 
یه کیسی عجیب بات رے کہ آن دونوں کو شہر میں رھنے کی اجازت دے دی گئی ے “ ۔ 
یہ سن کرو بڑے تغصے ہے ہولے ” غضب خدا کا ! کیا ثم عحض اس لۓ انہیں ہر ے 


تال دبنا چای هو که وہ خوب صورت ہیں ۔ حالانکہ آن کے پاس کوئی اور جگە نہیں جہاں 
وہ جا سکیں اور جہاں وہ اس شہر کی طرح اپنی گذر اوقات کے لئے پیسے کا سکیں ؟ “ یقین 
کیجے ماری شادی کو انا عرصه گذرا اے آنہوں نے آج تک جھ ے اتلے غصے اور سخت 
لہجے میں بات نہیں کی تھی ۔ میں ۓ آہستہ ہے گرف اتنا کہا ” میں تو صرف اپنئے آدمیوں 
کے بچاؤ کی حاطر کہہ رھی تھی ''۔ اس کا نہوں نے پھر کوئی جواب لە دیا لیکن میری طرف 
درا کڑوی نظروں سے دیکھتے هوۓ کمرے سے باہر چلے گئے “۔ 

حاموشی پھر مسلط هوکبی ۔ صی لکود میں ھاتھ رکھےاور ناتیں سننے کے انتظار میں بمٹھی 
رھی اور مسر ھیپ برن بھی اپنے دونوں ہاتھ گود میں رکھے کچھ سوج رھی تھی ۔ آس کا 
چہرہ ہس ھی پیلا اور ے جھایا سا دکھائی دے رھا تھا ۔ 

وہ پھر درا ھوشیار ھوۓ ھوۓ بولی ' حیر؛ تو اب ہمیں کرنا کیا چاھۓ ؟ میرا 
مطلب ہے ہ اب کیا قدم آٹھایا جاۓۓ ؟ آپ بیرینس کی عزیر ترین سہیلی یں اور میں آنہی ں کسی 
سم کا ننصان پہنچانا نہیں چاھتی “ ۔ 

ہم کر لیا سکے ہیں ٢‏ “' صیبل ے اس کے ذرا رکنے پر پوچھا ۔ 

چھوٹی عورت نے کہا '' مس کا عرمے ہے اپنے خاوند پر زور دے رھی هوں کہ وہ 
فوح ہے مسسسعفی ہو جائیں ۔ مجھے معلوم ہے کہ وہ ہیں سہیئے کے عرصےمیں فارغ ہو سکتے ھیں - 
لھکن پوس ہہ دوسرے مردوں کک طرح ان کی بھی اہنی کوئی آمدی نہیں ےہ اور وہ نہیں 
چاھے کہ دوسرے کے دب نگر ہو کر رہیں۔ اثتی فضول سی ناب ے ! اسی لئے وه کہتے 
ہیں کہ میں فوح مس رھنا جچاھتا عھوں ۔ اب ے بہلے کنھی نہوں تے کوئی کام میری صرضی 
کے خلاف نہیں "لیا “'۔ 

صیل ىولى '' لیکن ایک مرد کا خود عتار عو کے رھنا تو بڑی اچھی ىات ۓ “۔ 

'' ہاں ء ىہ تو محھے معلوم ہے ۔ لیکن اپنے وطن چل کے رھنا بھی تو آن کے لئے بھتر 
وکا وہاں کسی نہ ٹسی کے میں ء می انہیں ملازمت دلوا سکتی ھوں ۔ یوں تو آن کو وهاں 
عحکمه موستیاتں می بھی نو کری مل سکی ے “۔ 

عنیل ۓ اب کوئی جواب نه دنا۔ 

سز ھپ برن کہئے لگی '' ہاںء البتہ يہ ے که اکر ان کو یہیں رھنا هو تو پھر 
بہٹر می ھوگا دہ بہرننس اس شسپر ہے حلىی جاۓ “۔ 

ھنیل ےۓے کہا مجھے بقین ۓےکه ابی مرضی ے تو وموکھی اس شہر ہے نہ حا ۓگی؟“۔ 

'' ھاں ؛ میرا ابنا بھی ہی غیال ے ء لیکن آے یه بھی سمجھایا جا سکتا ۓ که اگر 
وہ اہی رضی ے بە شہر چھوڑ دے تو زیادہ اسب موکا “۔ 

” کیوں ؟ ۶“ ھنیل نے دریاف کیا ۔ 

وہ اس لئے کە ممکن ےکسی دن برطانوی افس رآے یہاں ے باھر لال دیں ‏ ۔ 

' آخر وہ کیوں نکال دیں گے ؟ “ نیل نے پھر پوچھا ۔ 

جے ََ کی می جو عورتیں مارے مردوں کو خراب کریں نہیں نرور یہاں : 
گ6“ ا سے 2 
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2 ۰ 1 7 و 
بل وگ وآپا کے رراو ل کو خراب نہیں کر رمی ۓ ”۔ 
1 وی ۶“ “ٗ‌٤‏ 
حر د '' خبر ؛ اس معاملے میں میری ذائی راۓ زیادہ اھم ے ۔- 


چہانچہ کفتگو یہاں پہنچ کے قطعی رک کی ۔ ۱ ۱ 
ف ا رت ہد ٹگ اڈ اناٹەفء مچے لگاۓ رکھا ے ۔ 


در 


ا53 > کرو ہے 


میں سب باتیں آپ پر اچھی طرح واضح کر دینا چاعتی تھی ۔ جیسا کہ می پپہلے کہہ چیق 
ہوں مجھے بیرینس ے کوئی پرخاش نہیں ۔ لیکن اس کے باوجود میں اس معاملے کو آگر بڑھنے 
نہیں دینا چاھتی ۔ خدا جاۓ اس کا تصفيه کب تک ہو سکے کا خیر اگر میں نے اپنے غاویند 
کو استعفول دینے اور انگلینڈ واپس چلنے پر راض یکر لیا ىو پھر سب آسان ہوگا ---۔- ہہرحال 
دیکھیں ؛ کیا بنتا سے ۔ یقین مالئے میں ایسی عورت نہیں کہ دل میں کینه رکھوں “ ۔ 

جس لہجے میں اُس نے یہ بات کہی اس میں خوفناک دھمکی کا انداز وحود تھا۔ 

ھنیل کرسی ہے آٹھ کھڑی ھوئی ۔ 

آُس کی میزبان ۓ ایک چھوٹا سا چا ی کا رومال نکال کے بڑی نفاسٹ ے اہی ناک کو 
چھؤا اور چہرے کو تھہتھپاےۓے ہوئئے بولی ” کیا یہ ممکن سے کہ وہ گڈا مجھے مل حا ۔- 
آپ جانتی ھیں وہ ۔- ٢‏ ؟“ 

٢ ۷ _- وہ‎ 


' جی ہاں ء وہ میرے خاوند کا “--- چھوٹی عورب نے روءال ہے اپنی ناک رکڑے 


هوۓ کہا ۔ 

ھمیل بوئی ”' آس کی قیمت تبن گئی ھے “'۔ 

ےر تن “ -- لہچ میں بڑی سرد مہری بھی ۔ ” میرے حمال بر لو وہ 
نیچنے ئے نہیں بنایا گے 

مل نے اہی شال لپیٹ ‏ ی ۔ 

” آپ گڈا مجھے گھر بھجوا دیں گی نا * -۔ آپ کی بڑی عائف ھوگی “۔ 

' پہلے مجھے انی سہملی ہے پوچھنا ہوگا “'۔ 

“” ہاں ء ے شک ۔ لیکن مجھے یقیں عے وہ ضرور انی فراخ دل هوں گی کە گڈا عیے 
بھجوا دیں ۔ ورلہ آپ حائیں یه ہو پڑی ٹا مثامب سی ہاب ھوی ! “ 

" جی نہیں ؛ کوئی ایسی امٹاسپ ہاب تو نہیں ے ۔ آحر وه عض ایک تصونر ھی تو 


اتھا“۔ 


ہے '۔ 
'” اچھا ۔ کیا آپ کا یه خیال ےہ *“ اس کی مہزبان رکھائی ںہ دو لی ” ہر حال ء خواہ 
تصویر عی هو؛ آے بھی میں اپنی ملکیت میں ر ٹھنا زنادہ پسد آ٠روں‏ کی ۔ یه ڑا ىو۔ “ 
ھنیل منتظر رھی لیکن بات ختم ھی نہیں هو رھی تھی آخر اس ے خود ھی کہا :۔ 
و خغیر ؛ تو اس کی قیمت تین کی سے یا آتے پسے حرەن سکے ہس ادا کر دعۓ '۔ 
” بہت اچھا “چھوٹی عورت بولی ” گڈا مل جائے پر میں ت کی آپ کو بھیح دوں ی''۔ 


)٥ہ(‎ 


عنیل سوچ میں ڈوی گھر کی طرف چل دی ۔ مرد "بھی انشاحقیر اور ڈلل ہہں ھونا 
تنا کہ اس کی بیوی ' میرا خاوند ' کہہ کہ کر سا دیتی ھے ۔ چان چہ اکر کوئی عورت اہے 
وند کوکسی دوسری عورت کے پنجے سے چھڑانا چاہتّی ےے تو اس کا آسان طریقہ یہی ےک 
ازس عورت کو چاۓ پر بلا کے اپنے خاوند کا تذکرہ بڑے خلوص ے نچھ یوں شروع کرے 
ٌپ جانتی هیں میرے خاوند “ ھر مرد کسی نہ کسی زماۓ میں کوئی اححمقانہ حراکت کر 
ُھوتا عھہ ۔ جس ےکوئی عورت فراموش نہیں کرتی اور زیادہ تر عورتیں بڑے دلگداز پیراۓے 
اہم رکت کا ذکر دوسری عورتوں ہے کرت ھیں ۔ مثال کے طور پر ایلک کا وہ نقشہ کھ 
ادی کی رات اپٔی بیوی کہ قدموں میں بیڈھ کے یہ قسمکھائی کہ میں اپنی ساری زندگ 
ا کک ا 









مہیں خوش رکھۓے کی کوششں کروں گا --- هنیل کو جب کبھی اپنے پیارے کپتان کا خیال 
آىا یه تصویر بار بار اس کے ذھن پر چھا جاتی ۔ کپتان کے حق میں اس کے ناہج بڑے افسوس 
نا ک نکلے۔ ہاں ء البته اگر کپتان نۓ یھی قسم پھود اُس کے قدموں میں بیٹھ کے کھائی ہوتی تو 
یه حر کت عٹیل کو بالکل فطری معلوم عوق ۔ وہ اسے محبت کے اظہار کا ایک نہایت لازمی حصه 
کردانتی ۔ لیکن ایک دوسری اور چھوٹی سی عورت کے قدموں میں ! اور اس شادی کی رات کو! 
نه جاے اس چھوٹی عورت ے آ٘س وف کیسا لیاس پہن رکھا عو گم ؟ ھنیل سوچئی ء خدانه 
کرے اس ے ریشمی فرم و نازک پھول دار کپڑے کا کوئی چھوٹا سا فراک پہنا ہو۔ آٌس 
لپاس میں وہ چھوٹی عورب کسسی عجید. لگتی ہوگی ! مکن ے اس چھوئۓ فراک کے ساتھ اس 
ے .. .... ٹوٹ پہن رکھی ہو اور اُس کا میاں تو شاید صرف قمیص اور پتلون میں عی هو! 
آں حدایا ء لوگ بھی کتنے احەمی ہوتے ہیں ۔ نہیں نہیں ہ خدا کرے اس نے شام کا پورا لباس 
پہن ار تھا هو --. بیس سال پہلے والا -- بہس ھی کھلے گلے کا فراک ؛ چوڑے دامنء 
پہچھے کی طرف غوب جنٹیں ء تھوڑا سا نیچے لٹکتا ہوا ء آونیے ؟وٹچے بالوں میں ایک پر آڑسا 
ھڑاء پھر قیمتی حواھراب اور موق ۔ اورکپ‌ان ے کھاےۓ کا کوٹ اور سفید واسکٹ پہن رکھی 
ہوگی اور وہ شاید لوگانو یا ىیارٹز کے کسی ھوٹل کے کمرے میں ہھوں گر ۔ اوروە عورت ؟ 
کیا وہ اپنا چھوٹا سا ہاىھ کپتاں کے کندے پر رکھے کھڑی بھی ؟ یا وہ خواب گاہ میں صوفے 
پر بیٹھی بھی ٭٠آف‏ ؛ کیسا بھیانک ححال تھاء تا ھم یه ءنظر تھا اىہائی ناگزیر ۔ ھنیل کو 
ابھی شادی کا حربه ىە تھا لکن وہ خود بھی اس واقعے کے امکان ے اتئی قریب آ چکی تھی کہ 
وہ خوپ سمجھتی بھی ایسا منظر یقتاً نا گزیر تھا ۔ سہاگ راب کا ایک لازی حصہ ۔ اور مرد 
گھٹنوں نے ىل انڑیاں آوہر آُٹھاۓ جھ کے عڑاے ! 
اس کے ىال کیسے سساہ اور صاف سهرے ہوں گے ! اور کاپٹیوں پر کوئی سفید بال 
لہ و گا۔ کہا حوت صورب دولھا بہا ھوکا وە۔شاىد کوٹ کے کاح میں سفید گلاب کا پھول 
بھی ہو ۔ غسل اس ےگھٹسوں کے ىل نیٹھے سفمد ڑا ھا کالر لگائےۓ اور نبی کا ی پتلون پہنے اچھی 
طرح تصور اکر سکتی بھی ۔ آسہ سر حھکاے دیکھ سکی تھی اوروہ کپتاں کو ابی سریلی اور 
لرزں آوار ہیں به کہے ھوۓے سن رھی بھی '' حدا نے جاھا تو میں ممہیں زندگی بھر خوش 
رکھوں گا ۔ اب میری رندگ کا واحد مقصد صرف "ہس خوش رکھنا ھی ھو گا ''_ اور پھر اُس 
چھوٹی عورت کی آنکھوں میں آبسو آ گئے ھوں گے اور آُس ۓ ىڑی سان سے کہا ھ وکا '”'پمارے 
مہارا شکریہ - جھے ممہاری نات کا پورا یقیں ۓے ''۔ 
آں ! آف | شوھروں کی یه بای ىو آن ی سوبوں تک ھی رمٰی چاھئیں اور نیویوں ک 
باتیں ان کے شوھرں تک مدود ھوئی جاھلیں ۔ اور کسی اجنبی کو ایسے احمقاله اور عحیس د 
غریب ے ازدواحی ماشوں میں تل نہس هوتا جاھئے- ھنیل ۓ سوچا نہیں ء یه سظر ىو ذر۹ 
پیٔ سآیا ھ وآ ۔ یہ بالکلی حقیی جیز تھی اور آُس منظر میں جو مد تھا اس کے ساتو گے 
را ا وت ےگرویده شوعر ۓ سناتھا۔ آہ عدایاء یه کس طرح ممکں ھز 
رہ حکی ےہ ! اس حیوں عور : 


۶‪ 7 7 هو 

و۔ائیشوں کے ىل ء اپ ےگھٹٹوں کے بل ؛ ایڑیاں آٹھاۓ کبھی اس کے ساسٔے جھکا ھؤ 
7 رر 7 ۱ ہے او 
اس ے انے دل مس سوجا کیا میں بالکل ے وقوف هھوں ؟ تری کک 


اسی یوی کے ساتھ ىاتیں کرتاے! ” اچھا ء پیاری ]“' کس طرح وہ اہی وت اور ! 
ۓے ! وہ انی تلون کی حب ہیں هاتھ ڈالے کس طریقے سے اکدرے 1ار ہیدہ 
ابی سوی کے کہے بر حل دیقا ہے کیونکہ وہ مجھ سے بای کوٹا چا مھ سای 


حاسا ہے تپ آ سے - سے نان کرنی ھیں اور یه بھی آے :رف اہ دہ یچھ 


٠ سوبرا<‎ ۹4۹ 


جاہتی عے ۔ اس کے باوجود وہ بغیر حیل و حجت کے چل دیا ء بالکل ایک نو کو کی طرح ۔ 
”'پیاری ؛ جو کچھ تم چاھتی ھومیں وھی کروں گا “۔ آس کۓ یه الفاظ بار ہار اس جھوٹی 
عورت ہے کہپے ھوں گر اورآن پر عمل بھی کیا ہو گا ۔ اپے تمام وعدے اور قسمیں ہوری 
کی ھوں گ ۔ 
آف خدایا ! هتیل کف افسوس ملئے لگی ۔ وہ اسے شحص کے ساتھ کسے الحھ گئی ٠‏ 
وہ آے مردانگی کا گمح سمہ معلوم ھؤا تھا ۔ آُس میں سر‌دانه گرم حوشی کا حاموش طوەان سمٹا عؤا 
نطر آتا تھا ۔ مگر و لوف ...۔. وہ چھوٹی عورت کیا کہتٹی بھی بھلا ؛ ” سرے حاوند تا 
عمیشہ میرے ساتھ پس ھی اچیا سلوک رھاے “۔ بھلا سوحو نو ' پھر وہ گیٹوں کے ىل 
بھی آُس کے سامنے جھکا تھا اور اس کا یه کہنا ” اچھا پیاری ! پت اجھا“'۔ ىە تو ہیس له 
وہ اس چھوٹی عورت ے ڈرتا تھا ۔ یه ناب تو نہ تھی ۔ اُس ے تو پس اپے آپ کو اس مواب 
کے سپرد کر دیا تھا۔ 
کیا اپ تک اُس نۓ یه حواب ھی دیکھا تھا کہ جھے اس آدمی سے سب ے “ آ 
کاش ہے محبس نه ہوئی وق ۔ کاش اس نے یوں ایے آپ کو کہتاں کے حوالے ىە٭ ثر ددا 
ہوتا۔ اُس کے حوالے ! ۔- اپنے آپ کو اس کے حوالے کر دیا * -- اور کسے ذلمل طرنقے تے 
اس کے الفاظ اور جڈہات پر لٹو ھو گئی اور ہے بالکل دنونا سمجحھے لگی اور وم واقعی عسل 
کو ایسا ھی لگا تھا ۔ ایک خاموش دیونا ۔ اور ثةہ حاےۓ وہ آسے گیا "کا سمجھی ںوی ۔ 
یه آغر سب ھوا کہے؟ آے کیا عو گیا تھا ؟ کا وہ اس کی حوب صوریق در سہمی 
بھی ؟ ہی ء یھ باٹ نہیں نھی ۔ کان کا حسن ایسا تھا که حس کیق یل کو حاص رروا 
ہیں تھی ۔ اس میں ضرور کوئی کشش ہوگ ۔ ضرو رکوئی کشش وگ ۔ اں ؛ اس کی کس 
عی تھی جس ے ھنیل کا دل موہ لیا تھا ۔ 
لیکن آپ جس روڑ ے آآس کی نیوی وہاں آپینحی بھی اس دں بے کہاں ی دشس ا 
ھیل پر کوئی اثر نە ھؤا تھا ۔ اُس زور سے تو نپتان آے ےہ درا لکے لکا نہا۔-۔ مم برا ٠‏ 
احمق ۔-۔ گدھا ؛ ہت ھی معمول صلاحینوں کا متبندل سا آدمی ۔ جس کہہاں کا حادو یل ہر 
نھ چلتا تو]٘س کی نظر ہیں کھان کی یہی وقعت رہ حاتی بھی ۔ مہب ھی تعمولیىی صلاحابوںل ۔ 
متہڈل آدمی ۔ اور اس سام حوروں اور ١‏ کڑ باز متبدل لوکوں کی دنا میں اس ےد بری ہاب اور 
کیا هو سکتی تھی ۔ ایک معمولی حقیر اور سنے والا آدمی ! اس حهھوٹی عورب کا حاوند ! اہ 
حدایا ء وہ ایسے شخص کے ساتھ اتی یری طرح الحھ کے رہ ػئٔی تھی ! نہر محال ء وہ اسی بیوی 
پہنچے کے دن ہے لے کر اب تک اس سے تہائی میں ہاب نہ نثرسکا نیا ۔ مہب ممکن ےہ لہ 
وہ پھ رکبھی اکیلے میں آُس ہے بات نه کرے ۔ صیل کی اہی دعا یہی بھی ”لہ حدا درے 
وہ کبھی جھ ے باب لهە کرے ۔ وہ گھہاؤنی بات اب ماصی کا واقعه هو ئر رہٴ دی بھی وہ 
یىی جو کھتان اور اس کے درەىیان مشٹرک تھا ۔ وہ آس کے خیال تہ ھی "نالپ اٹھی ۔ حیوٹی 
ت کا خاوند ! 
لیکن یقیاً آُس کی کوئی قە کوئی وجہ بھی ضرور۔ کشش ؛ عض ایک سحر ۔ آس ہس 
کشش ضرور تھی ۔ اف خدایا جب اس طاقف کا اثر زائل هو گیا ! اور اپ جہاں تک 
لی کا تعلق تھا اس وقت یه جادو یکلخت خّم هو گیا تھا ۔ اور ہنیل کو اپنے سے میں زھر 
لا ہوا بعسوس هو رھا تھا ۔ آخراس سب کے معی کیا تھے ؟ 
آھخر]س کی کشحش تھی کیا ؟ اور خود عنیل پر یہ اثر انداز "ٹیو ں کر ہوئی ؟ اب اُس 
کیتان کو اس کہ میتر یم روں میں دیکھر کی پھر سے کوشش شروعم کر دی هنیل ے 


ا تا 


کے 


تی 


آُس وقٹ کا تصور ہاندھا جب وہ چھت پر ستاروں کے قریب دوئوں ا کیۓے ھوۓے تھے ۔ کپتان 
کا کمرہ ! بڑی بڑی سفیدی ہے ہی ھوٹی دیواریں ء ممباکو کی خوشبو کا پہلی بار آناء 
خاموشی ؛ ستاروں کے قریب تر ھورے کا احساوں ء دور بس ؛ ہودے میں لگے عرےلاں لال 
حوبصورت پھول ء اوران سب کے علاوہ اس کی موجودگ کی اجنپیت ء دوری اور پراسرار خاموشی ؛ 
انہیں چیزوں ۓ اس "کا دل موہ لیا تھا ۔ وەکچھ سننے کے لئے عجب انداز سے اپنے س رکو جنبش 
دیتا --۔ وہ گیا سنتا تھا ؟ ۔۔- یوں معلوم ھونا تھا جیےآے ستاروں میں ے کوئی آواڑ آ رھی 
ہو اس کی بڑی بڑی سیاہ آنکھوں میں ہے ایک عجیب تاثر چھلکتا تھا گویا آن میں تقدیر 
جھاٹک رھی ہو ۔ اس کے اپبروؤں کی حسین لکیروں پر ھمیشہ عم کے ے آثار نظر آے ۔ جب 
وہ چللا تو اس کی حوبصورت سیدھی ٹانگوں کا ىانکپن پہے بھلا معلوم ھوتا ۔ آس کی کشادہ 
اور نالوں سے بھری ہوٹی چھاتی ہہت شان دار لگتی ! آہ + اب آے پھر ایسا حسوس ھؤا جیسے 
وہ کشش پھر آے اہنی لپیٹ میں لے رھی هو ۔ آ٘س کے دل کو ایک سائپ سا ڈس رھا تھا ۔ 
آُس کے سیے میں حواہشیں لئے لگی نھیں ۔ 
لیکن اس کے بعد -۔۔ اپے سپاۓے خسالات ىی حد سے نکل کر وہ پھر دیر یاریس زائٹن 
والی پارٹی کے متعلی سوچے لگی ۔ اُ٘س کے کانوں میں کہتان کے وہ الفاظ گونجنے لگے ۶ ہاں 
پیاری --- اچھا ۔۔۔ میں ضرور کہہ دوں گا “۔ اور آے خمال آیا که یہ کپتے هوۓ کہتان کے 
چہرے سے کسی حاقت کیسا عامیانه بن ٹپکے لگا تھا ۔ اور وہ بالکل حادموں کی طرح اہی 
ہو یکا حکم بجحالاے کے لۓے چل کھڑا هوا تھا۔ 
اور اب وہ کشش پھر اس طرح روپوش ھوگئی تھی جرسے کسی روشن شہر سے دھوپ 
غاات هو جاے اور اے دھندلا اور تاریک چھوڑ حاےۓ ۔ بس ىە حقیقب تھی اس کشس کی ۔ 
بس یہ حدقف بھی اس کشش کی ۔ کش وہ اپنے ھی وطن کے لوگوں ے میل ملاقات 
رکھی مثا مارٹن ہے جو ایک ۔ہایت شریف آدمی ء بہادر سپاھی اور عحیب و غریب آدمی 
لہا ۔ جس ے باہں کرے میں بڑا لطف آىا ھا ۔ س آس میں کوئی جادو پا کشش نه تھی ۔ 
جادو ؟ اس لعط کے حیال ہے ھی وہ کانپ آٹھی ۔ جادو ؟ ریب ۔ فریب ؛ ھاں بس یہی تو چیر 
تھی ۔ جادو ! 
لیکن پھر بھی -- ھمیں جلد بازی سے کام نہس لینا چاھئے کیا اُس بڑی سی چھت پر 
گذری ھوئی شاموں میں واقعی جادو ھا ؟ کیا اس کی کوئی حقیقت تھی ۶ هاں ء ماں ؛ ھی 
کو اس پا اعتراف تھا ۔ ان میں کوئی جادو کا سا ار ضرور موجود تھا ۔ اگر اس کی سوحودةً 
اور لس میں کوئی حادو تھا تو اس چھوئی عورت ما خاوئد -- هھلیل ىا مثە پھر ہدمرہ هوگیا 


ت 






ا یہ 


اب پھر وہ نۓئے سرے سے کپان کی گریز پا تو کو آئے سر . 
کت ہے وصوم وک ار "کبھی بە 
ھی اس ذسس کاوحود ھا تو اس ہے ب کون مٹکر هو مسا سا 
موحود بھی تو اب ھی اسے قائم رکھنا چاھئے ۔ آپ چاهیں تو أضے د ھو : 2 
ایسا دھو ئہ حس کا حقیقت میں تجربیہ کیا جا چکا جج وہ اس قابل ہہ کھ آس 7ل 
حاے۔ شايید یه سراری خود اس دھوے ہے بھی ژیادم پ٦‏ دخوکہ تھی اید اس جا 
سی عورت اور آس کے شوھر سے تعلق یه ییزاری 'آن ‏ 1 ارت کے جادو اور دھوے 


بھی جھوٹی تھی ۔ شاید زندگ بھر کی طوھل یزازی' چڑڈ:ا 
تھی ۔ کیونکہ آحرکار - اس کے کی یہ ان 
بدلنے کے بعد کمرے ہیں ادھر آدھر عیاقت ھا 


۰ جست و بوخ میں ۔۔ ہت 7 ا مریں چا اہ 
و ےڈا :2 ۳4 1 7 ٠‏ 4 ہضور جیب مد 
بد 5 
1 


نہیں ء وہ اُس یکشش کا غریب برقرار رکھئے کے لۓ ساری ے زاری کو تج سکتی ھے ۔ نہ ؛ 
بس وہ توکپتان کی کشش کے جادو تل ھی زندہ رھنا چامتی تھی ۔ وہ اسی جاد وکو برقرار رکھنا 
چاہتی تھی ۔ یہی تو آس کی واحد تمنا تھی ۔ آہے اگر کسی چیز کے خلاف جد و جہد کرفی تھی 
تو وہ بس اس ہیزاری کا عامیائه پن تھا ۔ چھوٹی عورب کا سستا پن ؛ اس چھوٹی عورب کے 
خاوند اور اُس کی ریا کاری کا ابتڈال ۔ اس کا یه کپنا ” اجھا پیاری ء ضرور ! ضرور ! “۔- 
بہ سب پاتیں تھیں جن کے خلاف آے لڑنا تھا ۔ آس وف وہ نہب دلیل اور قاہل ثقرتب معلوم 
ھوا تھا ۔ لیکن وھی عجیب و غریب ہستی لہا چھت پر بٹھی جس ساروں لو دیکھ رھی 
هوق ! پودے کے وہ لال لال سے حسین پھول ۔ وہ اسرار جو کوٹ بدلیے کے بعد ٹہلتے وف 
اُس کے ساتھ سمسٹ آتا تھا ۔ آُس کی وہ کشش ؛ وہ آداسی ء اور یبوٹ آتارۓ ہھووۓ حھکے 
وف اس کی وہ خاموشی ۔ پھر جب وہ پیار سے اپنا هاتھ اُس کی ٹھوڑی کے سچجے رکھما تو اس 
کے لبوں پر مصوص اور عجیب و ریت سی سسکراھٹ کی لرزش! زندگ تو التحاب کا ھی نام 
۔ پھراگروہ اس کشش ء جادو ء حسن اور فریمپ کو چن لے! اس چھوٹی عورب کے حاواد 
کہ روپ میں آے دیکھنے ہے تو سوب بہٹر عے ۔ اتنا سب کچھ سوح اور کہ حکنے کے بعد 
کیا وہ آُس چھوئٹی عورت کا خاوند تھا یا پھر وہ عجصب و عریب ؛ اور خود اپنے سپنوں کا وہ 
ملائم سینے والا دیوتا ؟ آحر کون تھا وہ ؟ 

نہیں ء وہ ھرگز آہے گڈا نہیں بھیحے گی ۔ آُس چھوٹی عورب کو وہ گڈا نریں ملےگا ۔ اور 
اسی طرح وہ حود کیسی اچھی گڑیا بن سکتی تھی سم حدایا ۔-۔ے لیسی عجبیب و عرب اور 
ناشن موی 9ا 


و 


'کہتان عیپ برں اب ھی کبھی کبھار ابی ڈاٴآٹ لینے گھر پہ آنا تھا ۔ حادمه ھمیله ۰ 
آُس کے حط ھال میں ایک حصوص جگکھ پھ ر کو دبتی بھی تا لہ لہتاں آ لو سسڑھیاں ىه 
چڑھی پڑیں ۔ 

ایک دن آُس کے خطوں کے ساتھ ۔- یوں کٹا چاہثے له انک دوسرے خط کے 
ساتھ ء کیوٹکہ اس کی ڈاک یہب محتصر ہوتی بھی ؛ آہے انک لاہ ملا جس پر حاندانی نساں 

تھا ۔ اس لقاقے میں دو غخط نیے۔ 

پیارے کپتان ھیپ برن 

جھے بی ملفوف خط مسز ھیپ برن کی جائب سے موصول ھواے ۔ می وہ گڈا جو 
اری صورت ہے مشابہ ےہ ۔ نہیں نہیں بھیچتا چا ہی ۔ اس لئےمیں اس خط کا نہ خوابت ھی 
؛ دوں گی ۔ اس کے علاوہ کوئی وجہ میری سمجھ میں نہیں آتی ”ئه وہ کیوں ھمیں اس شہر 
نکال دینے کی کوشش کریں ۔ آُس دن چاۓ کے ععد ]ن کی مھ ہے باتیں ہوٹی نہیں جن سے 
ظاھر ھوتا تھا کہ وہ چکا کو تمہاری محبوبہ سمجھتی ہیں ۔ میں ے نو بالکل "کچھ نہی 
ٛ البقه اتنا ضرور بتایا کد یہ بات بالکل جھوٹی ےہ ۔ لیکن آنہیں مجھ ہے ڈرۓ کی ضرورت 
۔ میں تمہیں تکلیف دیٹا نہیں چا ہی ۔ لیکن بہر حال "نہیں تو یہ ہت ہونا چاہنے ئہ حالات 
تک ۱ جوھانا۔ز۔ر 
7 وا ا ا 9 سی ر ھات ےم ا 
دوسرا جو کن ری ععدی کے خنصوص موے کاغذ اور آس کے اپنے ہاتھ کا بڑے بڑے 


ہہ ھج نے ٦‏ 





مبری پماری کاؤنٹس ؛ 

نہ جاۓ اس دن کوئی غلطی ھوئی یا کوئی غلط فہمی پیدا ھوگئی تھی کیونکہ آپ ۓ جھے 
وہ گذا بھیحنے کے لئے کہا تھا جس کا ھم ذکر کر رے تھے لیکن آج چار روز ھوگئے ہیں اور 
وہ اب تک جھے نہیں ملا ۔ محھے سٹوڈیر آے کا خیال ھؤا تھا لیکن پھر میں نہیں چاھتی تھی 
که ببریس لو کلف دوں ۔ میں آپ کی بڑی مشکور ھوں گی اگر آپ مجهےفوراً گڈا بھجوا دیں 
کیونکہ جب تک وہ میرے قبضے میں نە آ جاۓ حھے چین نہیں پڑے گا ۔ یقین رکھۓے کهہ 
گا ملے ھی میں اس کی قیب کا چیک روانه کر دوں گ ۔ 

کل ہمارے پرا ہے حاندانی دوس سیجر جٹرل بارلو جھ نے ملنے آۓ تھے اور ھم نے اپنے 
فوحیوں کے ىارے میں ہڑی دلچسپ ہائیں کیں اور یہاں آن کی اخلاق حالت درست رکھے 
کے لئے بھی ہہت سی نددیریں سوچیں ۔ اور حھے بتہ چلا ےہ لہ ہم حس شخص یا جن لوگوں 
"لو بھی ناقابل قبول ۔۔مجھیں ۔ نہیں چونیس کھنٹے کے نوٹس پر شہر سے نکال سکتے ھیں لیکن 
نقاً ىە سب بڑی خاموشی اور احثیاط ہے کیا جاتا ھے تا که لسی بدلامی کی گنجانٹی نہ رع ۔ 

مہرنای کر کے کل تک جھے وہ کڈا پہنچا دبجے اور ساٹھ ھی ممکن ہو تو اپنے آئدہ 
پروگرام ہے بھی مطلع آکریں ۔ 

یقیں ‏ دیجئے میں غمیسه آپ کی دوست رھنا پسند کروں کی ۔ بہت ہب دعاؤں کے ساتھ ۔ 


آپ کی علص ٤‏ 
اونیجلیں ھیپ ہرن 


(0۷ 


اور پھر ایک بزی بھیاٹنک پاٹ پیش آئی ۔ واقعی نہایس بھیانک سی ناب ۔ ھمنبیل ے 
شہر کے ایک شام کو تیلیے والے!حبار میں يیە حر پڑھی ۔ محچکا کوئی رات کے دس سے جب هھنیل 
سوے وا ی بھی ىہ احبار ھاتھ میں لئے بھاگی بھاگی آئی ۔ 

مسز ھیپ برن اہی خواب گلہ کی کھڑی ے حو ھوٹل ک ببسری منزل پر تھا نیچے 
کھڑعے پرآگری اور سر گئی ۔ وہ راب کے کھهاۓ کے لئے کپڑے تبدیل کر رھی تھی ۔ 
اسا معلوم ھوتا تھا کہ صنح کے وق آس نے اہنی چھوئٹی سی انگیا دھوکرکھڑکی کی دھلیز پر 
سوٴ ٹھنے کے لئے ڈال دی تھی آیے آتارۓ کے لئے کرسی پر چڑھ کے جو اس نے هاتھ آگے بڑھایا 
تو کھڑی ے باھر حا کری ۔ اس کا خاوند اُس وف ساتھ والے کمرے میں تھا اک گھٹی سی 
چیخ کی آواز اور عجیب سا شور سن کر وہکمرے میں آیا تا که معلو مکرے که شو رکیساے ۔ 
آاُس کی ہیوی ئمرے میں ئە تھی اور کرسی ئھڑی کے باس پڑی تھی ۔ اس نے چاروں طرف 
دیکھ کے سوچا کہ شاند وہ بھوڑی دیر کے لئے کہیں باہر گئٔی ھے اور پھر کمرے میں جا کے 
حجامےس بہماے لک ۔ ابھی آس ے پوری طرح حجاسب ھی نە کی تھی که ایک خادمه دوڑقی 
ہوئی اندر آئی ۔ جب کپتان نے کھڑی ے .اھر جھانک کے گلی میں دیکھا تو وہ ے ھوش 
ھوگیا اور اگر خادمه وف پر اے سبھال نه لیتی تو وہ بھی کھڑک کے باھر جاگرتا ۔ 

دوسرے ھی دن کپتان واپس اپنے کمرے میں آگیا ۔ عنیل کو اس وقت تک پته نە 
چلا جب تک که کا رات گۓے ود اُس ۓآ کے هھنیل ے دروازے پر دسٹک نە دی ۔ ھیل 
فوراً سمجھ گئی کە کتان آیا ے۔و ہکہنے لگا:۔ 


کیا تھوڑی دیر کے لئے باتیں کرۓ کے ل ےآ سکوگی ۶ 


ج ہس صییى 


جواب دھئے ہے لے وہ کچھ دیر خاموش رھی اور پھر شاید حہرانی اور تجسس کی وجه 
سے وہ جانۓے پر راضی ھوگئی ۔ 

ٴ اچھا ء میں ابھی آئی “۔ وہ دروازہ دند کرے ہوۓے دوئی ۔ 

جب وہ آس کے پرسکوت کمرے میں پہنجی تو وہ چپ چاپ ہے جس و حرکت پیٹھا بھا 
اور اس وق سگرٹ تک بھی نە بی رھا تھا وہ آٹھ کے کھڑا نہیں ھؤا ۔ بس دھیمی سی 
مسکراعث کے ساتھ اُس کی طرف دیکھا اور ھنیل کو ایسا معلوم ھؤا حیسے آس کا چہرہ کچھ 
بدل گیا هو ۔ کچھ زیادہ لچک دار هو گیا هو ۔ لیکن روشنی انی مدھم تھی که وہ ٹھیک سے 
کچھ ئہ سمجھ سی ۔ وہ کہتان ہے ذرا فاصلے پر ہو کے نیٹھ گئی ۔ 

”سید ھے تم ہب سن چک ھوگی “۔وەبولا۔ 

ماں '۔ 

کاق دیر تک خاموشں رھنے کے بعد وہ کہے لکا :۔ 

'” ہاں ء ایسا هو جانا ذرا بڑا اکن سا معلوم ھونا ے لیکں اس کے ناوحود ایسا ہو 


“٤ 
چکا ے ''۔‎ 

عنیل کے کان کای تیر تھے ۔ لیکن انتہافی کوشش کے باوحود وہ کپتان کی آواز اور 
ہجے کا سطل سبٴٗ تھ سمجھ سکی ۔ ٠‏ 

'' بہٹ عجیب واقعه ھڑوا ےے ۔ انتہائی الم ناک واقعه ““۔ وہ دولی ۔ 

و“ هاں 4ے 


” مہارا خیال ہے وہ حض اتقاقاً بیچے جاگریں ؟؟' ہسل ے پوجھا۔ 

' ایسا ھی ھوا ھوگا۔ ئیوںکه خادمه درا دیر پہلے ھی آس ک ۓےکمرے میں کئی بھی اور 
مری بیوی اس وقب دالکل خوشں و خرم معلوم ہو رھی تھی ۔ میرے خیال می ںکھڑی کی دھلمز 
نک ہاتھ بڑھاے وق اجانک اس کا سر چکرا گھا ۔ مبیری يہ سمحپ اس نہیں آىا کہ اس ے 
جھے آواز کیوں نه دی ۔ اس ۓ تو کبھی اتی ھس بھی نە کی نھی که کسی آوخی کھڑی 
ہے باھر جھانکے ۔ کیوں کہ اگر وہ نیچے دیکھ لیٹی تو فورا آ٘س کا جی مالس آکرے لہا تھا۔ 
وہ ىو یه کہا ئرق تھی کہ میں چاند کی طرف بھی آنکھ ىر کے نہیں دیکھ سکتی کو ں که 
حھے ایسا لگا عے جیسے میں کسی بہت آونحی جگه سے کر پڑوں گی ۔ سواۓ ایک سرسری ىطر 
ڈال لیے کے وہ ”بھی چاند کی طرف نه دیکھتی تھی ۔ آے ہمیشہ لہ احساس رھقا کہ اگر وہ 
چائد پر پہنچ گئی تو نیچے پوری خلا ھوگی “'۔ 

ھنیل آاُس کر العاط نہیں مض آواز سن ری بھی ۔اىوں معلوم هو رھا یا حیسے وہ امس 
بلک ایک سشیں بول رھی ےے ۔ لیکن خیر ایسا تو ا کر آن لوگوں کے ساسی ھوا ھی ارنا ہے 
جنہیں کسی اچائک حادے سے سابقهہ پڑے ۔ 

وہ بول ' تمہیں تو ہہس صدمه ھؤا هو گا ''۔ 

”' هاں ء آس وف تو بہت ھی حوفضاک تعلوم ھواء انہائی الاک ۔انسا معلوم هودا 
بھا جیسے کسی ے میرا دل سسل کے ر دی دیا هو ''۔ 

* انائی الناک !“ صیل ۓ دھرایا ۔ 

”لیکن اپ “اس ے بات چاری ر تھتے هوۓ کہا ” جھےایک غعحیب سی حوشی غسوس 
ہو رعی نے مجھے اس کے بارے میں سوچ کے خوشی ہو رھی ے اثر یم اس ہاب لو سمحو 
سکو تو مجھے انی بیوی کی حاطر اس واقعے ہے حوشی ہوئی ہے ۔ .جھے ایسا معلوم ھوتا ے 
جسے ایک بڑی کشمکش ے چھٹکارا مل گیا ہو ۔ جھے ایسا لگتا دہ کہ زندگی میں پہلی بار 
یوبوبسیت ہوئی ے ۔ وہ بڑی لطیف اور انوکھی سی روح تھی ۔ ٭یری پہوی ایک پری 


تھی جسے انسانی ئھر میں رھنے اور السائی ساز و سامان استعا لکرتۓے کی سزا دے دیگئی هو 
” کیا واقعی ؟“ ہنیل نے بڑے تعجب ے کہا ۔ 
< ےھے ہمیشہ یه حسوس هوتا تھا کہ پ غلط ژساۓ میں پیدا ہو گئی ےہ یا پھ رکسی 
غلط ستارے پر ۔ نالکل اس طرح حیسے گرم ملکوں کے جنگلوں ہے کوئی نازک بخلوق پید 
ہھوے ہی نکال یں جائۓے اور آے انسانوں بے س ےکر تب سکھا دۓے جائیں ۔ ]مید ھے حم میرا مطلب 
سمجھ رھی ہوگی ۔ شاید تمام عمر اس نے یہی کرت ب کۓ ہیں ۔ اس کی حالت بالکل ایک چالاک 
سے جھوۓ ہے بندری تھی یہ دیکھکر مود مجھے چکر سا آے لگتا تھا ۔ لیکن اس ہے چاری کی 
اہی روح بالکل ایک نھی سی پری کی روح معلوم وق تھی ؛ آئرلینڈ کے رھنے والوں کی سی 
عحیپ و عریسب روح حو ساری عمر اُس کے حسم میں یوں قید رھی جیۓ وہ کسی مقبرے مبر 
بند اکر دی گی ھو۔ س یف حالٹ تھی آس کی روح کی حالانکە وہ آن مام سراح لکو طے کرو 
رھی اوروہ مام کام انحام دیتی رھی جو انسان کو پیدائش ہے لے کر موت تک ادا کرے 
پڑۓ میں “۔ 
یل حھحکتے هہوۓے بولی '' لیکن اگر وہ آزاد ہوقی ىو کیا کرتی ؟“ 
' ظاہر ےکہ آح کل کی دنیا میں اس حیسی ہستی کا کوئی کام ھی نہیں ۔ مشال کے طور 
پر اُس کی زنان ھی لے لو۔ آے کبھی انگرنری بولنی ھی لہ جاھئے تھی ۔ يہ میں نہیں کہھ 
سکاا کہ اوراشوں سی زبان آہے زیادہ زیس دبتی ۔ کیونکہ اگر آئرلہنڈ کی زبان کے بارے میں 
سوچا حاۓ تو وہ تو انگربری می کے ذریمے سیکھی حاتی ہے ۔ وہ لوگ انگریزی میں سوچتے 
ھیں اور پھر آئرس زدان کے الفاظ اُس حمال پر چسپاں کر دنے ھیں ۔ لیکن ہہر حال انگریزی 
اس کی ربان ةطعی ٭ تھی ۔ ہپس نومٰہی انگرنزی کے العاط اُس کہ منہ سے نکل پڑے تھے ۔ اس 
کے سوا اس کے ہاس اور کوٹی زان ثە بھی ۔ بالکل اس طرح حیسے تم شروع ے کسی سینا کو 
ہولنا سکھا دو اوروہ صرف وھی دولے هوے ا'ماظ چیخ چیخ کر دھرا دے ۔ اور یه میہا ابنی 
طرف ے لاکھ کوشش کرے تو بھی کوئی ۔ئی آواز پدا نہیں کر سکتی ۔ بھ اس کے س کی 
بات ھی نہیں ھوتی ۔ اسٔی آواز تو وہ کھو ھی بیٹھتی سے ۔ اپنی تمام فطری صلاحیتیں آُس سے 
رحصت ہو حاتق ھسں اور اپ چو کچھ وہ کہٹی سے وہ صرف ایک ناوٹ ھوق ے “۔ 
ایک طوئل حاسوشی جھائی رھی ۔ 
: ہیل لے جل "ٹر کہا '' اگر اس کی کوئی ناقامل مہم زنان هوتی تو پھر وہ زیادہ اچھی 
یىی ؟ 
' یه تو مں نہی ںکہتا کہ وہ زیادہ اچھی لگتی ۔کیونکہ حقیقت یہ ےکہ ایک معموئی 
سینا کی نسیت ہم بولی ہوئی میا کو اچھا سمجھتے ھیں ۔ میں غود تو ایسا نہیں سمجھتا لیکن 
زیادہ ٹر لوگوں کا ہی حمال ے ۔ اور وہ بھی ایک قسمکی مینا ھی ہوتی ۔ اسی طرح اس کے اپنے 
طور طریقے اور ابی دولی ھوتی ۔ لیکن وہ ے جاری تو پحرے میں یثد پھڑ پھڑاتی اپنے آپ کو 
ماحول کے سائے میں ڈھالنے کی کوشش کرق اور چوں چوں نولّی رھی اور آے کبھی ب 
احماس نہ ھواکہ وہ پنجرے میں قید ے جیس ےکه ہم یه نہیں سمجھت ےکه ھم اہی ھی جلد 
میں حبوس میں “۔ 
” لیکن '“ ھنیل ذرا مذاق آڑاے ھهوۓ بول ” نمہیں کیا معلوم کہ حم ے یه ۔ 
کچھ این ےآ پگھڑ لیا ے --- صرف ذرا اپنے دل کو تسلی دیئۓ کے لئے ۶/۲ 
سے نہیں ۔ یه تو میں بہت پہلے ھی سوچا کرتا تھا “۔ 
پیر بھی “ وہ ے سوم 7 ال ۸۷۶ سب 'چھ " ۓ رض کر لیا 
یی گے سمجھے بول ھی “ یہ سب ئ م 0 
سی “تن (نگی-- عو کال ے ےک ےک ہمان زی راز واے*۔ 


او رد ہ1 تقو 
سا ود ٹا ٣‏ 


پسدےء سویڑ وک 


'ھاں ؛ ممکن سے ایسا ھی عؤا ھو“'۔ کپنان کہتے لکا '' لیکن مبرا اپا حیال رے کہ 
بات نہیں اس کی آنکھوں سے جھے حیال گزرتا تھا ۔ کیا تم ۓۓے کبھی اس کی آنکھوں پر عور 
کیا تھا ؟ جھے اکثر آس کی آنکھیں دیکھنے کا اتفای هوتا رھتا تھا ۔ وہ سارا وقت ىانہیں کریق 
رھتی ء؛ الفاظ اس کے ہونٹوں سے آسڈۓ رہئے حالانکہ اس کی آنکھں پالکل صاف سھری ء 
چمکیلی اورے نیاژ سی معلوم ھوا کرتی تھیں ۔ بالکل ایک بچے کی طرح جو کچھ سسا رے 
اور پھر ڈر جاے ۔ وه بھی ھمیشه منسی رھتی ۔۔ ستظر رھتی - کسی اور تاب کا اسطار 
کیا کرت ۔ میورے خیال میں تو وہ اس سکاٹ لیٹڈ والوں کے گی کی پری سے سسّاہہ بھی حو 
ایک فی انسان ہے عبت کرۓ لگی تھی اور ڈر کے عالم مس بڑی سڑک کےکمارے اس اتطار 
میں بیٹھی رعتی ٴکه و افمز سے گزرے گا اور پرندوں کی آوازیں سا آذری تھی ۔ آج کل موٹرس 
اور لاریاں آن سڑ کوں ہے گزرق ہیں اور وہ ے چاری ے ہوش حاق ہے ۔ پھر اسی ے ھوئی 
کے عالم میں وہ ماری دلیا مس لائی جاتی ھے ۔ وش میں آۓ پر وہ اری ریاں بولے اور بمارے 
طریقے اپنانے کی کوشش کرنے لگتی ہے ۔ آے اور کوئی باب یاد نہی رھی ۔ اسی طرح وہ ای 
رندگی گرارے چلی حای سے ۔ یہاں تک کہ کسی دن حادۓ کا شکار هو کے وہ پھر ای دسا 
میں لوٹ جاتیق ے “۔ 

صیل حاموش تھی اور کان ے بھی کوئی اور ہاب ىہ کی ۔ 

آخر کار عفیل نۓ پوچھا ' و تمہیں اس ہے عبت تھی “٢‏ 

و ہاں ۔ لیکن کچھ اس طرح کی کہ حیسے لڑکہن میں ؛ می ے ایک کا کلعی وا ىی 
چڑیا کو پکڑ کے پنحرے میں سد کرلیا تھا اور میں اس چڑیا سے حب درے لگا تھا ۔ ىه حاۓ 
کہوں ء مکر بجھے آُس ہے محبت ہو کگئی بھی ۔ بس میں اُس کو ددواىە وار چاھنے لہ تھا ۔ 
رک درنگے پھول پودے ؛ آن کی حوشپوئیں ؛ کنکر پتھر ٤‏ اور بھی حتم نہ هوے والا 
آمان --- عرفبیکہ وہ سب چیریں حن پر لڑکہ حان دیتے ہیں ؛ وہ سب کی سب اس بھڑ پھڑاں 
موئی تھی چڑیا میں نظر آے لگی تھیں ۔ یه چڑیا دانہ یوں حگے لگتی حسے سے اور کوئی 
ام نە سوجھ رھا ھوء اپنے چاروں طرف دیکھتی اور بھر گانا شروع کر دنتی ۔ لیکن بھوڑے 
فی دن بعد یه چڑیا س گئی ۔ ہاں ء وہ س گئی ۔ مجھے پھر اس قسم کا احساس بدا نه هو سکا 
پیسا کہ بچپن میں اس چڑیا کو دیکھ کے هوا تھا یہاں نک کہ میری ملاقاب اپنی سوی ے۔ 
لوئی ۔ اور اس کے بعد میرا دل پھر اسی احساس ہے بھر گا “ بالکل ونسا ھی احساس ۔ ھو ہو 
س قسم کے جدبات پھر ہرے دل میں آمنٹ اۓ اور می حلد ھی سمحي گہا ته یه بھی صرور 
س جاۓ گی ۔ وہ پہلی چڑیا یىی طرح داتہ چگے گی ٤‏ ادھر آدھر دیکھے گی للکں پور آحر مس 
س جا گی ۔ الیتھ یہ اُس چڑیا ہے زنادہ دیر زندہ رع کی ۔ لیکن وہ مرے کی اسی حڑنا کی 
رج ۔ پنحرے میں بند ۔ 

لیکن آے تو ہنجرہ پسند تھا ۔ آسے اپنے 'ئپڑوں اور ریور سے ہبیار تھا اور اسی طرح 
٭ اپنے گھر اور ساز و سامان کو بھی دیوانه وار چاعتی عو یی “۔ 

'' هاں ؛ وہ سپ کو دیوانه وار جامی تھی ۔ لیکن آسی طرح حیے لمی بے لو :2 
کھلونوں ہے پیار هو ۔ فرق اتنا تھا کہ وہ آآس کے لئے ۔ڑے بڑے اور نہایت حوپب صورت 
کھلوۓ تھے ۔ هاں ء وہ کبھی ان ے الگ نە وق تھی ۔ وہ ان چیروں لو ذبھی نە بھواتی 
خی -- اپنے زیورات ء کپڑوں اور دوسرے ساز و سامان کو --- وہ ایک لحہ کے لئے بھی آن 
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ا حدا نہ عوق اور اس کا ہر ذھی تصور انہیں چاروں میں گڈ سڈ هو کے رہ جاتا تہا “۔ 
”' آں توبہ ۱ ۶“ عتیل بول ]؟ : 


ہس ہے ہوتے 


ااماں بڑی ھولناک بات تھی ““۔ 
7ں “ نیل ۓ پھر دھرایا۔ 
٥‏ ھاں ء بالکل ! آس کی حالت بدترپھی وق چلیگئی ۔ آس کے بات کرۓ کا انداز ب 
ہکڑتا چلا گیا تھا ۔ کوبا الفاظ اُس کے ھونٹوں سے بپھسلتے چلے جا رے ھوں ۔ لیکن اُس 
آنکھوں ہے چمک کبھی غایب نہ ہوئی ۰ آن کا ہریوں کا سا انداز ختم نہ ھڑؤا ۔ البتہ مم 
آن میں حوف کی سی حھلک دکھائی دینے لگی تھی ۔ هر چیز کا خوف ۔- آن تمام چیڑوں 
بھی جو اس کے ارد گرد جمع رھتیں ۔ ایسے ھی جس طرح میری کالیںی چڑیا اپنے چاروں طر 
دیکھا ئرق تھی اور اُس کی نظر ہے عقل و فراست جھلکتی تھی ۔ تاھم ایسا لگتا جیسے 
یه نہیں جالئی کد باھر کی دنیا اور آُس کے درمیان صرف ایک پنجرہ حاثئل سے ؛ وہ چڑیا 
سمحھتی تھی ئہ یہ رکاوٹ اس کے اندر ے اور آُس کی فطرت کا تقاضا ۓے که وہ یوں بد رے 
سری بیوی بھی اے اپنی فطرت کا تقاضا سمجھٹی تھی ۔ اس لئے وہ دونوں مس گئیں “'۔ 
عنیل ول ” میں يە نہیں سمحھ سکتی کہ اپے پنجرے ہے نکل کے وه کیا کرق 
آخر ان ناتوں ؛ ساز و ساسان اور اپنے لپڑے زیوروں کے علاوہ وہ اور کیسی زندگی گذارق ؟ 
کسی طرح کی بھی نہیں ۔ انسانوں کے لئے داہرکی کوئی زندگی ہے ھی نہیں “ ۔ 
'' اس کا مطلبت سے دنیا میں کچھ بھی نہیں “ ۔ ہنیل ے کہا ۔ 
" ہاں ء کچھ نہیں ۔ بڑی حد تک "کچھ بھی نہیں “'۔ 
'" اچھا شکریە “'۔ 
حاموشی کاف طول ھو ٠ ٢‏ 
'' اور شاید مصور ءبرا ھی تھا ۔ ش۔وں لہ حھے دوئی قدم آٹھانا ھی چاعئے تھا ۔ لی 
میں تہ سمحھ سس لد محھے دا کربا چاہئے ۔ بخدا محھے سواۓ اس کے اور کچھ پتھ نە 
نه مجھے اہی پیوی کو خوش رٴدھے کی پوری کوشش کرنی چاھئے ۔ اُس کے پاس پیسه ء 
ىها اور مرا غیال تھا الہ اگرمیں بھی اس ہیں حصے دار بن جاؤں تو کوئی حرج نہ هو 
مس ھمیشہ باع میں ىیٹھا رهتا ---- وہاں یں تھا اور ءیرا علم فلکیات ۔ چاند دیکھ کر جھے 
سکون ملدا ۔ یہ بڑی عحب چیز ے ۔ پنجرے کے اندر دیکھنے کے بجاۓ جیسے کھ میں ! 
چڑبا یا سوی کو دیکھا "کرتا تھا --- اپ میں اھر دیکھ سکتا هوں --- آزادی کی طرف -- آ 
مضاؤں کک طرفب ات 
'' مہارا مطلب چاند سس ے ؟ 
'' غاں ء چاند ے ''۔ 
7 اور اسی کو مم آزادی کہتے هو ! “ 
” عاں ۰ آسی میں جھے آزادی کا سب ے زیادہ احساس هوتا ے “۔ 
''حبر ؛ میں چاند تو اپنا رقیب نہیں سمحھوں گی “۔ آحر کار ھنیل بول اٹھی ۔ 
''ھاں ؛ یە چیز ایسی تو نہیں کھ اے اپنا رقیت سمجھا جاۓے “۔ 
تھوڑی ھی دیر بعد اُس ۓ کپتان کو سب خی ر کہا اور اپنے کمرے میں آگ 


۸( 
7 : سس کہ 
اس ارک لے س کان کو جس خغاص خی زگا'خسا ستھا وہ لم 


_ . ۱ اہی حبو 
کہازی ہے آں ام اطوں اور بندھنوں کو کاٹ کے کو ە نے جو ات 1 
سے داستہ کۓے ہوۓ ھے ۔ اور اپ ]ہے یوں نایم کاٹ گویا سادے 


- 


“ ھلیل ے پوچھا ۔ 


کے رستے ٹاسور ھی باق رہ گئے تھے ۔ ایسا کیوں تھا یه خود وہ بھی لە جائتا تھا ۔ اور پھر 
اپنی جذباقی تیدیٹیوں کے اسباب میشه تو سمجھ میں نہیں آیا کرے ۔ 

بس وہ تو اتنا جالتا تھا که يہ ایک حقیقتٹ عے ۔ وم جدباتی دھارا حو اے اپنے تمام 
واقف کاروں اور عزیزوں ہے وابسته کئے هھوۓ تھا ٹوٹ چکا تھا اور فی الحال صرف اس کے 
ٹوٹنے کا احساس تھا ۔ وہ خلیج جو اُ٘س کے اور اس کے دوستوں کے درسان ھائل ھوگئی ىھی ؛ 
وہ تکاف جو اس کے اور آن کے درہںیان واقع ہوچکا تھا۔ يہ کسی انسان یا کسی جلز تا 
قصور نه تھا ۔ وہ ئە اپنے آپ کو اس کا ذمه دار سمحھ سکتا تھا اور نە دوسروں کو ۔ حو کچھ 
عوا تھا آُس کی تیاریاں مدت سے ھو رھی تھیں اور اپ یک لے یه خلوع پید| هو گئی تھی ۔ 
ایک عرصے تک وہ دونوں ایک دوسرے ے آھسته آھعحه دور ہوتے چلے گئے تھے ء اور اب 
مہایت خاموشی کے ساتھ اچالک یه بندھن ٹوٹ گیا تھا ۔ 

ان ىاتوں کا نتیحهە یه ھوااکه اب وہ منیل ہے بھی ملا ىه چاھتا تھا ۔ یہاں تک کهھ 
اب آُسے ھەیل کے بارے میں سوچٹتا بھی پسٹد نه تھا ۔رلکں ویئنے وه کسی اور ے بھی ملا یا 
کسی اور کے بارے میں سوچنا تک نھ چاھتا تھا ۔ آے ارنے دوستوں اور جان پہچان والوں اور 
آن کے ھمدردی کے اظہار ہے سخت ثقرب ھہوۓے لگی بھی اور حتب کتھی کوئی اس کا دکھ ٹاے 
کی کوشش کرتا تو کپتان پر ایک فوری تفر غالب آجانا ۔ وہ اپے کسی احساس یا حڈے میں 
کسی اور کو شریک نه کرنا چاھتا تھا ۔ بس وہ تو یه چاھا تھا کہ حواہ وہ دوسرے لوگوں 
کے ساتھ مل چول ھی رکھتا ھو تاعم اپتے احساساب کی حد تک وہ تنہا رے ۔ 

چامچہ وہ اپنےست معاملات کا صفيه وعیرہکرے کی غرض سے ائکلینڈ حلا گا ۔ دوسرے 
حا کے اہنے مچوں ہے ملٹا بھی تو اس کا فرض تھا ۔ وہ اپے عموں کو دنیا کی ھر راحب پہنحاے 
کا خواعش سند تھا البته اپتے آپ سے آن کا کوئی جذباتی تعلی آسے قطعی پسد فە تھا آس ے 
صله کیا کھ اپنی لڑک کو قوراً کائونٹ ہہ نکال کے کسی احے ہے اںکریری سکول میں 
داحل کر دے ۔ اِس کا بیٹا جہاں تھا وھی حگه اس کے لئۓ ٹھیک بھی ۔ 


کپتان کی آمدنی اب اتی تھی کە وہ اطمینان سے خود غضاراته ژزلدی سر کر سکا تھا 
البته اپنی بہوی کے مکان کو برقرار رکھٹا آُس کے بس کا کام لہ دا ۔ حمانھچہ اس نے وہ مکان 
اور اس کی بہت سی چیزیں اچ ڈالنے کا انتظام کر لات پھر آس نے دہ بھی ارادہ ‏ کر لیا ئه 
جتنی حلدی ہو سکا وہ فوج ہے بھی چھٹکارا حاصل کر لے کا ۔ اُس ے سوحا کحق عرصے تک 
میں یونہی ادھر آدھہر _کے ملکوں میں گھومتا پھروں کا نہاں تک کہ اععاقاً حھے کوئی اد.سی 
چیز هاتھ آ جاۓعۓ جہے میں واقعی اپنا لینا چاھوں ۔ 

چنانچە ساری سردیاں گذر گئی اور وہ جرسٔی له حا س5 ۔ فوج ہے بھی آے جھٹی مل 
گئی تھی ۔ وہ اپنے معاملات کے تصفیے میں لکا رھا ۔ گو یه سب کوئی ایسے اھم کام لہ ھے ۔ 
ہورے عرصے ہیں آُس نے ایک بار بھی صیل کو حط نہ لکیا ۔ یہ سوچ آثر آلھ لوگ آس 
جذبات میں مخفل ہونا چاھتے ہیں آن ہے ا٘س کی نفرت بڑھ جاتی بھی ۔ آن کی سرگرىیاں اور 
بات وہ بالکل برداشت الہ کر سکتا تھا ۔ دوسرے لوگ ھر طرح کے جدنات ء احساساب ؛ 
پیاں اور مصروفیتیں رکھ سکٹے تھے ۔ یه بھی اچھی بات نھی ”لہ ان کے اندر مختلف 
کا ھیجاں تو برپا ھوتا تھا ۔ لیکن چونہی وہ لوگ اپے احساساتب کو اس تک پہچجاۓ کی 
ابی مصروفیات ہیں آالجھاۓ کی کوشش کرتے ىو قپتان کو ایسی وف ھوی کہ وہ 
پر قابو نہ پا سکتا اور وہ ]ن کے پاس ہے بھاگ نکلنے ک ٹھان لیتا ورنە آن ک 

و ریناق کیا ۔جسانی طور یہ بھی اس کاجی مالش کرے لگتا ۔ 
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اس قسم کی ذھنی کیفیٹ تو ایک عاشی کے شایان شان نہیں عوقی ۔ عیل کے بارے میر 
وہ سوچ بھی نہ سکتا تھا اور کسی دوسرے کے بارے میں سوچنے کی وہ کوئی ضرورت و 
بحسوس لہ کرنا تھا --- آے یه جان کے انتہائی ط|انیٹ اورسکون حاصل هوتا کہ میری بیوی 
سس کئی ےہ ۔ اب ترس ”ٹھاۓ کی کنجائش ىا نہیں رھی تھی کیوں کہ وہ ے چاری اس دنیا 
ہے چھٹ کے یوں ایک خلا میں جا پہچی تھی جسے کوئی پرندہ آڑجاتا ے ۔ 


0) 


مہرحال مرد کی زندگی چالس سال کی عمر میں ختم تو نہیں ہو جاى ۔ البتہ یہ هو سکتا 
ھھ دہ اس کی رندی کا ایک بڑا دورحتم ہو جاۓ۔ 
اور الگر ینڈر ھپ برں ایسا آدمی نہس بھا که اکیلا رہ سکا ۔ حیسا کہ کسی دانا 
کاھول ےے ھاری ساری مصیبتوں کی بی وحه یه ے لہ ھم ا ئیلے نہیں رہ سکتے۔ اور یه کہاوت 
ہالکل ٹھیک ےی ۔ میں نہا رھے کی صلاحت پیدا ذری چاھۓ ورنہ ہم دوسروں کا شکار 
ہو کر رہ حالیں کہ ۔ لیکن حوہی ہم نہا رمے کی عادب پیدا کرے میں کامیاب ہوۓے ہیں 
ہمیں نہ احساس ہوۓ لگا ھے کہ اب صرف ایک ھی کام بای وہ گیا اورو یه کہ ھم 
انسی اورے راىط پدا ئرے کی کوششض شروع کر دیں -- کسی اور کے ساتھ ۔-- یا پھر 
آسی هسی کے ساتھ ۔ دوبارہ تعلی پیدا کر لیں اگر انسانوں سے مہ ۔وقع کی جاۓ کہ وہ بجل 
کے کھمپوں کی طرح الگ الگ گاڑ دے حائیں گےہ ہو یہ محض ہکواس ہے ۔ 
چنانچہ ٹچھ بہی حال مارے عزیز کپتاں کا تھا ۔ آے یه جسوں سا ہوگیا کہ وہ مجل 
کے دھرۓ کی سی علیحدی احسار کرلے اور یہ اس کے لئے تھی بھی انتہائی ضروری چیز ۔ لیکن 
پہر اُس کہ دل میں ممفاکی ایک نی کلی پھوٹ نکلی ۔ -۔ کس چیڑی تمنا ؟ عیب کی ؟ 
ىە ایک ایسا سوال تھا حو وہ ۔ار ہار اہے آپ سے لیا "کرغا تھا ۔ اور یه حقیقت بھی کهھ 
اٹھارہ یا نیس سال کی تو عمر اور حوب صورت لڑ کیاں آہے مس علد اپنی طرف متوجہ کر لیتی 
تھی ۔ وہ لڑ کیاں برو ٹاڑہ ؛ ہس حدناى قسم کی وی نھیں اور اس کی طرف یِوں دیکھتی تھی 
چسے وہ کوئی ہب ھی عحیسب و عربب چازھہو۔ کاش ایک کی عاۓے وہ آن میں سے دو تین 
کے ساتھ شادی ثر سکما ! 
لت ' حسب آدمی کے دل میں کوئی خاص حواہس دىاق ند رعے تو آس کا ذھن بار بار 
اس چبرکی طرف گھوہتا رہتا ےہ جیسے ءقہاطاسی سوئی قطب شا ی کی طرف ۔ یہ لعظ ' عبت ؟ 
بھی کسا ے زار ىں ھے ۔ اس کے ہہب ہے معلی نکاتے ہیں ۔ اس ہے وم جدنە مراد تھا جو آے 
اہی بیوی کے لئے سجسوس غونا نھا۔ آے اپّی ىیوی ے بس تھی ۔ لیکن پھر آسی قسم کی 
حبٹ میں گرفتار ھوے کے حیال ے وہ کانپ آٹھتا تھا ۔ پھر اس سے ىراد وہ جذبہ بھی تھا حو 
اننہائی نعیس نوحوان ل ڑکیوں ے ادھر آآدعر م لکر اس کے دل میں پیدا ھوٹا تھا : وہ رو تارہ 
اور جذباتی سی لژ شاں جو ھر وقت اِس پر دل و جاں نھھاو رکر دیئے کو تیار رمتی تھیں ۔ 
ہاں ؛ وہ آسی قسم کی کوئی آدھی درجن ل ڑکیوں ے عبت کر سکتا تھا ۔ لیکن بہی سوح کہ 
حانوشن هو جانا کھ انسا کرٹا مناسب نہیں ۔ 
ر 7 ۱ ہے تا 
2ر رک کا و کک ا اط 
ھ ران خط بییجا لیکن وماں ہے بی اسے جراب تە آیا ۔ پھ راس ۓ اظلاعاف ' 


سے تل آم6 ماس /ہ. ۰ ف ارول ا 
ات یس ہ ےکریادر وہ او رںمچھ مولر وگ ھک رکا که و۰ اگ“ 


لوف ٣‏ سوبرا 


میونک چلی گئی ہیں ۔ 

الحال کپتان ے بات یہیں چھوڑ دی ۔ در اصل علیل آ٘س کے لئے ئسی مد لی صحصت ک 
مظہر نہ تھی بلکہ ایک ” تقدیر کے نوشتے“'“ کی سی حیثیت رکھتی تھی۔ آے ہنیل سے کوئی 
والہانہ لگاؤ نە تھا آُس کے لے کپتان کے دل میں ذڈرہ بھر بھی چدہه پرستش لە ىیا ۔ اور حقیئب 
تو یە تھ یکه عورت کی تمام خوبیاں اور حسن آنڈیز کی دولٹ سمیت بھی آس کے ساسے را ئھ دی 
جاتیں تب بھی اب وہ اس والہانہ حبت کے لئے تیار نه ھوتا ۔ ایک بارس نۓ گھشوں کے بل 
جھک کر لرزیق ہوئی آواز میں اہی دیوی کو حوش رکھے کی قسم کھائی تھی ۔ اور اب --۔- 
نہں ۔ اب پھر وہ ایسا نہیں کرے گا ۔ 

اب تو اس کی حواہش یه تھی کە کوٹی میری پرسش کرے ۔ اور آں نو عمر لڑکہوں 
ہیں ہے کوئی ایک آے یوں پوحے کو تیار ہو جاق جیسے وه کوئی دیونا ہو ۔ اس کا خال 
ھی آے ہہت دل فریب معلوم ھوتا ث۔ انٹہائی دل فریتب ۔ اسے مان ہی قادر مطاق دوتا 
کی سی حیثیت رکھا چہاں اک ثہایت حسین سی آب کی پرسسش کے لئے موحود هو اور 
حہاں آپ سورج کی طرح دنیا کو مٹور کرے معاوم ھوں ! چالاس سال کی عمرەس بھلا ىە 
خیال کسے دل فریسپ هھ معلوم وکا ۶؟ اور یہی وحة بھی که وہ یو٘ٗہی فصول بانوں میں وف 
گزار رھا تھا ۔ 

لیکن آخرکار ایک هن اچائک وہ میونک جاۓ وا ی گاڑی می سوار هودا اور وهاں 
پونچئنے پر آ سے وہ شہر اننہائی تکلیف دہ معلوم ھوا کیوں کە وھاں آجڈ اور گوار سم کے دویراں 
لوگوں کی بھر مار تھی ؛ آن گم سدہ عورنوں کا بھی کوئی سراع بھ مل سک؛ ماںک كەوەہ 
آسے کمفے سٹیعانی میں بھی ئہ ملیں - وہ ادھر ادھر چکر لکاتا رھا ۔ 

اور پھر ء ں خدایا ۔ ایک دن گھوستے پھرے آہے ایک دکان میں اسا عم سکل کڈا 
نظر پڑا ۔ وہ ایک چھوٹی سی تصوبروں ی دکان بھی ۔ دم مخود آٹھڑا آسے موں ٹیوربا رھا 
حسے کسی ے اس پر جادو کر دیا هو ۔ 

وہ سوچنے لکا “۶ کتنی مکروہ حیز ہے ! اسی تصودر د نان کی کھڑکی می ر تھی ملے! “ 

آسے اتی کراب ہوئی ”له وہ دکن کے اندر بھی نە گیا ۔ 

پھر ھفتے هر تک آس کا يہ معمول رھا لہ ہر روز اس ذلی میں حاتا ۔ داں کی الارى 
میں سجا ھوا اپپا گا دیکھا کرنا ۔ هاں : وہ ایک ھهات جب ہی ڈالے لی هی ٹھڑا رھا 
اور وہ گڈا بھی سامٹے ایک هاتھ حیت میں ڈالے دیڑا ھوتا ۔ ثپتان اہی ٹوی دسا پر حوت 
چھکاۓ رکھٹا تھا اور اسی طرح کگڑڈےک وی ھی آکہ لو حھی ھوں بھی ۔ لک حدا د 
شکرےکەہ اب موجی ٹويی کی حگہ نسان دوسری ٹوں چرنے نها۔ حہ بووە سرآۓک لو بڑھاےے 
اہی سیاە آنکیھوں سے گڈے دو کهڑا گھورںا رھا اسی طرح ڈا ھی یوں ءعلوم ہو حسے 
آس پر اپی سیاہ آنکھیں کاڑے کھڑا ےہ ۔ یه کڈا کپان کو نالکل سھا سا سا اصلىی آدمی 
لگتا اور وہ ہے دیکھ کر مبہوت رہ جانا ۔ حتا ژیادہ وہ آے دنکھتا سی قدر لہتال کی نراف 
بڑھتی جاتی ۔ اور وہ آُس سے اتا ھی مشفر ھوتا جانا ۔ لیکن اس کے باوحود گڑڈے می ای 
ایسی کشش حسوس ھوقی له وہ بار ہار لے دیکیے آنا ۔ 

اور گڈا عمیشہ ]سی جگھ رٹھا ھویا ۔ ایک یہا یٹھا سا سا آدی اتک ہاتھ حسب میں 
ڈالے "کھڑا یوں دکھائی دیتا جیسے اس گھا| گہمی اور ابرامری مس حود آے دوئی کام ٭ 

٤‏ ے چارہ بھتما + اس دنا میں کیسی ٹامتناسب حکہ پر اے ٹھونس دیا "لیا تھا لیکن 
باوجود اس کی مردانگی میں قطعی کوئی فرق نە آیا تھا ۔ 
اھ تماد کے باوحود وه ایک ننفاسارد آدہے, تھا ۔ لیکن اس میں عجب علیحدگٰ 


کا سا انداز تھا جیسے کسی چیز ہے آس کا کوئی تعلق ند ہو۔ تام اپنی جست پتلون میں وہ 
ایک مکمل مرد کا تمونہ تھا کیسا عجیب ماحول تھا اُس'کا -۔ سلہرے پالش وائی چھوٹی 
سی جاپافی ساخٹت کی الماری سے کمر لگاۓ ء والیں ھاتھ پر پیحعل کا ایک بھدا سا قلم دان ء 
دائیں ھاتھ چند پراۓ برتن ء ہشت پر معموئی سے فیتے کا بھدا سا لٹکتا هو جال ۔۔۔۔ ے چارا 
گڈا ...... ایسا معلوم ھوتا تھا حیسے حان بوجھکر اس کا مذاق ؟آڑاۓ یکوشش کی گئی ہو ۔ 

اور پھر ایک دن یەگڈا وھاں ہے غالب ھوگیا ۔ وہ الاری ء حھالر اور ىھدا سا قلم دان 
ویے کا ویے رکھا تھا لیکن وہ نٹھا آدمی وھاں موجود نە تھا ۔ کپتان نوراً دکان کے اندر 
پہچا ۔ 

"' کما آپ ۓ وہ گڈا نچ ڈالا ۔۔.- جو کسی اجنبی فوجی کی شکل کا تھا ؟ “ کپتان 
ے یه حمله نوں ے ساخه کہا کہ وہ خود نہ سمجھ سکا کہ میں کیا کہ رعا هوں ۔ 

گڈا بک چکا نھا ۔ 

' لا آپ کو معلوم ےہ لە ہے کون غرید کر لے گیا ے ؟ “ 

دکان وا ی لڑکی نے ے اعتدائی سے اس ی طرف دنکھا ۔ آے معلوم نہ ىھا ”لہ گڈا کی 
ے خریدا ۔ 

کہتان ۓ کہا '' کسی ژماۓ میں میری اس حانوں ہے واقفیت تھی حنہوں کے ىەہ گڈا 
بنابا ھا دراصل وہ گڈا سری ھی شکل کا تھا “ ۔ 

لڑی ۓ فوراً ایک نی دلچسپی کے ساتھ اس کی طرف د.کھا ۔ 

وہ بولا '' آپ کا کبا خدال ے ؛ و ہگڈا مسری ٹشکل کا ىیا نا * ؛؛ 

'' شابد -- ““ لڑی اب مسکراۓ لی ۔ 


'' و ہ گذا سری سکل ۓ تھا اور جس خانون ے اسے بنایا تھاوە سری دوست تھں ۔ 


لہا آپ تو آن ا نام معلوم کے ۷ 2 
حی هاں “۔ 
۶ُۓڈ 7 ۰ 7 
ثرامن رو راسیٹلو “ وہ زور سے بولا ۔ اس یىی آنکھیں چمک آٹھی تھیں ۔ 
حی م"ں ۔ ان کی بمائی ھوٹی گڑیاں بہٹ مشہور میں “ ۔ 
۶ دا آب کو معلوم ۓ وہ هں کہاں ؟ کیا وہ میونک میں ھیں ؟ “ 
' ا دو عحھے معلوم نہیں “ _ 
ہم لا آپ ان کا پتہ چلا سکتی ہیں ؟ “ 
معلوم نہیں ۔ خیر میں کسی سے پوچھوں گی “ ۔ 
‌ 02-2017 ء 
' یا بپرینس فان پری لا ؤکیرولت کا ھی پت پوچھ لیجئے؟“ ۔ 
” بیرینس کا ئو انتقال هو گیا “۔ 
”' انقال ہو گیا !؛ 


عاشق ۓ 7ئ 


” آپ کو کیسے پتہ چلا م ؛؛ 


نٹ 


َ اغباروں میں پڑھا تھا '٢‏ 2 


" جی ؛ سالز برگ کے ایک فساد میں ان کے کول لگ گئی تھی ۔ کہنے جں ان 





پٍ 
۲ 


اریہ ٭>. جچے۔- 


وہ درواڑے تک پہنچ کے پھر پلٹا اور بولا ۔ 

” گر آپ برا له مانیں ت وکیا میں پوچھ سکتا هوں اُسگڈے کو آپ نے کے میں پبچا ٢‏ “ 

لڑق ذرا جھجق کیو ںکھ اہی خرند و فروخت کی تفصلات بتاۓ کا سے سطلی شوقی نه 
تھا ۔ لیکن پالاآخر ذرا ہے دلی سے کہنے لگ :۔ 

“” پا سو مارکس میں “۔ 

' تنا سستا “' کپتان بولا ۔'' اچھا شکریە ۔ میں کل پھر آؤں گا “۔ 


(۱١) 


آےے کاؤئٹس کا سراغ اک اخبار کے گپ شپ کے کالم میں ملا ۔ تصوبروں پر تصرہ 

ٹرے هوۓ اخبار میں لکھا تھا کە تھیوڈور وار لپسونڈے کی نازہ ترس مصوںر ' ایک سٹل 

لائف ؛ ے حس میں ایک گڈا ء شیشے کے سرتبان میں لگے ہوئےۓ سورج مکھی کے دو بھول 
اور ٹوسف کے آوہر ایک تلا ھوا انڈا پیش کیا گیا ے ۔ ان تیسوں چہزوں کا ثقادل انہائی 
سبی آموز اور دل فرىب عے اورشاید یه وار لپسویڈے کی انتہائی دلجسپ صوبروں ہس ہے 
ھے ۔ نہاں یە ذکر کرٹا بھی ضروری ے کہ وہ کذا ماری سشہورو معروف کاؤنٹس ھیل ک 
شاھکار ے ؛ یہ کسی الگرنز یا حالیاً کسی سکاٹ لہ۔ڈ کے افسرکا پہلا ےہ حس ے اہی وھی 
مشہور و معروف چست پنلون پہن رکھی ے جسے دنیکھ آثر حولہس سرر اور آُس کے ساتھی 
دنگ رہ گئے تھے ۔ حہاں نک مارا تعلق عے میں اب یه ہٹلون ىری نرس لگٹی ۔ اک ہم تو 
اپی عزیز کاؤنٹس کی خدا داد قاہلت پر ناژاں ہی ۔ لە گا خود ایک شامُڈرےے اوراس ے 
اپنے ساٹھ ساتھ تھیو ڈور وار لپسویڈے کی ' ایک سٹل لائف “یىی شکل میس انک اور شاھتار لو 
جم دیا ےہ ۔ ہمیں آڑتی آڑاتی ىہ خبر ملی ھے کہ کاؤنٹس زورا۔سٹلوی منکی ہو کئی ہے ۔ 
یوں معلوم ہوتا ہے که وہ خوش قسمت انسان ھر رر نگڈرنٹ فاں ہواڈی ہیں ... جو 

ٹائرول کے حسبن اور صحت افزا مقام کاہرون کے باشندے ھی ۔ 


(۱١) 


کبتان ےۓ ' سٹل لائف '“ وال یل تصویر غخرید ی ۔ اپنٔی نکل کے ساته تلے ھوۓ اىڈے 
سورج مکھی کے پھولوں کی یہ سنگت آے ہہت ڈراؤنی معلوم ھوئی جنائنحه وہ سر باندم 
تصویر سمیت آسٹریا چل دیا ۔ پہلے تو یہ منحوس چیز جرەنی ہے ہاہر لے حاۓ مس مشکل 
ں آئی اور پھر آسٹر ہا کے اندر لے جاۓ میں ۔ بڑے غصے کی حالت میں اور نھد ماندہ وہ 
ز برگ جا پہنچا ۔ راستے بھر آنے کسی چیز میں ذرا بھی حسن نظر له آبا ۔ اکلے دن وہ 
رون ہیں تھا ۔ 

جنگ ہے پیلے يہ ایک نہایت شاندار اور ے حد فیشن ادبل قسم کا شہر تھا جہاں 
گ ابنی صحت ٹھیک ککرنۓے آیا کرۓے تھے ۔ ایلپس کی پباڑیوں کے درممان یہاں ایک 
صورت سی چھوٹی چھپل ٹھی اور ٹائرول کا یه قدیع شہر اس کے کنارے آباد تھا ء 
کے سر میز ظملان سامنے پھیلے ھوے تھے ۔ اور دور آوہرکی طرف برف کا پپاڑ واع 
یذ جگے :ایر ھی ثلھایت شاندار تھی'۔ اور لوگوں کا بھی بھت اژدھام تھا ۔ لیکن انسوس 

پہٹ کہ (وو شإن و وک ت کنگال قسم کی تھی اور دکانیں خالں بڑی تھیں ۔ 


یقت تالق ۔خونس بداہنہ اہو جے رہکیا دہ جس ہوٹل بج تر تھا رای بت ابی 







. 
در پراے وو 1 اق با ا ولا 


اور سہمل قسم کے یہودی بھرے پڑے تھے اور کہتان حیران تھا کہ نہ جانے آئندہ کیا حشر 
ہو ۔ جگه بہس خوب صورت تھی لیکن یہاں کی زندگی حسین له تھی ۔ 


۱ لغ 


پہلی نطر می ھرریحیرنکسریٹ کا کجھ اثر نہ بڑتا تھا ۔ اس کی عمر پچاس کے لگ ھگ 
ٹھی ۔ اب وه حاصا فربه اور ڈھیلا ڈھالا سا لگے لک تھا جیسے کہ اکثر آُس کی قوم اور فرقے 
کے لوگ هو مایا جم ور حر کو تا راو و رم رو 
گی تا فراک دوٹ کی ایک نامعقول سی قل معلوم ہوتی سے ء ہے خاندائی کوٹ 
حاۓے تو رزیادہ ساسب ھوکا۔ حب وہ چلتاتو یہ کوٹ آس کے ارد گرد ہت 
پہلی بار دیکھنے مس وہ ایک لے مۃوسط طقے کا فرد معلوم عوتا تھا۔ 


لیکن یه باب تهہ تھی ۔ شکسب خوردہ آسٹریا میں عہدہ دار ہوے کی وجه ہے وہ 
جمسہوریت کا طرهدار تھا لیکن طبعاً وہ بادشاہت کا حامی تھا ء نہیں ؛ ىلکہ یوں کہا چاہئےکھ 
ھر سچے آسٹریا کے رھے والے کی طرح شہہشافیت برس ۔ اور وہ واقعی سچا آسٹرین تھا ۔ 
اسی لئے وہ اىلا نفاسب پسند اورعقل سد تھا جسا کل ہے نھ لگتا تھا ۔ جوں جوں السان آُس 
کے پھولے هوے چہرے ؛ حوپ صورب ناک ء قدرے تلخ اور سکڑے ہے دھاےۓ کا ذرا عادی 
هو جاتا آے فورا مدع رومنی نادشاھوں کے بحسموں کا خیال آےۓ لگتا اور اسی طرح آُس کے 
ساتھ رھتے رھے اسان کو اس کی ڈھلی ڈھا ی متوسط حال طبقے والوں کی صورب کے بجاۓ آُس 
کے بلند مر سے کا احساس پیدا ھوے لگا تھا ۔ وہ اپی عئیب کو بدلے ے معدور تھا ۔ اس یق 
روح میں عحب سے بروائی اور لاآدالی یں موجود تھا ۔ وہ چوڑا چکلا ء ھٹیلا اور ناشائستہ 
معلوم ھوتا تھا لیکن حقیقب مه نه ھی س باب اتی تھی لہە وہ ذرا تد مزاج تھا اور اپنے 
ماحول ے ڑی حد تک ے سازرھا تھا تس یہلی ىار دیکھے ہیں وہ یہت سبیتذل اور نو دولتا 
معلاوم ہوىا پھر فوراً انسال ‏ ٴٹو یه احساس قوتا ھا ئه وہ ایک زبردستب اور قدیم سلطنت کا 
رکن ھے ۔ حو اب عیاسی کی طرف راعس هولیا سے اور ٢س‏ کے سراح ہیں تلخی آگئی ھے ۔ 
وینے آس میں کسی سم کی کمیلگی ؛ ناسائسگی ىا چھچھورا بن ىە آیا تھا ۔ الیته وہ پڑا پانرنی 
تھا اور اپنے سامعیں ہر پڑا ظلم ڈھاتا تھا ۔ 

ہمسل لو آس کی باتوں ۓ ھی گرویدہ کر لیا تھا ۔ حونہی کھانا سز پر لگتا وہ ناتوں 
کا سلسله شروع کر دیتا اور اپے ساغر و سینا سمیت ناہر مکان کی چھس پر چل دیتا ء یا جھیل 
پر جا پہنچا 7 آدھی راب تک اسی طرح باتیں کرتا رھتا ۔ گرسیوں کی واٹ بہٹ گرم اور 
پر سکون تھی ء حھیل ۔ہت کہری اور پائی ہے لالب بیری ہوئی تھی ۔ اور اس کے ارد گرد 
پرانا شہر حھلملا رھا تھا ۔ برفسلے پہاڑ کی چوٹیاں پرلے کنارے پر راٹ کی تاریکی میں چھپی 
ھوئی نھیں اور عوا میں برف کا ایک خفیف سا احساس ہھوتا تھا ۔ کبھی کبھی کوئی کشی 
لالٹیں لئے حھیل سے کذرتی تو ٢س‏ میں ہے گثار کی آواز سنائی دے جاقی ۔ بالا خاۓ ہے لٹکتی 
عوئی عشق پیجاں کے پھول اور پتیاں بالکل سیا معلوم ہو رھی تھیں ۔ 

ٹاثرول کے عین نیچوں یچ یه بہس حوب صورت جگه تھی ۔ ھوٹلوں میں روشنیاں جگمگا 
رھی تھی ؛ نرق روشی اب بھی بہت سسی تھی ۔ رات حسین اور بھر پور معلوم عوقی تھی ۔ 
لیکن اس کے ب'وجود نە معلوم کیا وجہ تھی کہ جگھ بہت آجاڑ اور ویران لکتی تھی گویا زندی 
یق روح تڑپ رھی ے ء سسک رھی سے ۔ 


س_یںے- 
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اور ایسے میں ھرریجیرلگسریٹ ایک خوش گفتار آسٹرین کے انداز میں بڑی زندہ دلی اور 
ہبثاشت ہے باتیں کرتا چلا جاتا ۔ وہ واقعی بہت زندہ دل ؛ خوش باش شخص تھا اور ساتھ 
ھی ساتھ آُس میں کسی قدر کاپیت بھی موجود تھی جسے دیکھ کر وہ بالکل قدیم رومی سلطئب 
کا باشئدہ معلوم هھوۓ لگتا تھا ۔ خوشی اور حم ى طرف ہے ے نیازی ء وہ غبر حذناتق قسم کی 
لذت کی تلاش ہ وہ لاآبا ی قسم کی مایوسی -- یہی باتیں عورتو ں کو بھا جاتی هیں اور دالخصوص 
نیل کو -۔ وہ باتیں کرتا چلا جاتا تھا -۔ جنک ہے پیشٹر اپنے کام کے بارے میں جس کھ 
وہ ایک اہم عہدے پر فائز تھا اور حاکم طلقے سے تعلی رکھتا تھا -- پھر حنگ کا تذ کرہ 
چھیڑ دیتا اور اس کے بعد موجودہ ژماۓ کے مایوس کن حالات کا ذکر کرنۓ لہا : اور ان 
سب ىاتوں میں ایک بڑا پن اور ایک ایسی لاہروائی جھلکتی تھی حو ے نیازی پر منی بھی 
اور اس کے علاوہ ایک ایسی ىایوسی جو خود اپٹا مذای آڑاتی معلوم ہوی بھی ۔ اصلی قدیم 
آسٹریا ھمیشه عئیل کو بہت دل غریب معلوم ھوا تھا اور اب اس زندہ دل اور ے رار و ے نیاز 
عررییبر نگسریٹ میں قدیم آسٹریا کی جھلک دیکھ کر تو وہ بالکل فرنفتہ ہو کے رہ گئی ۔ 


اور بلا به وہ آسٹرین بھی فطری طور پہ آس کی طرف مائل ھوگیا ۔ وہ بڑی نہزی اور 
کبھی حتم تہ هوۓ والے انداز ہے پائیں کرتاء لس کے ڈرا دثر کے لئے شراب ہہتے کے لئے 
رکتا اور پھر باتیں شروع کر دیتا ۔ ھنیل کو اس کا آسٹرین لہحھ پسد تھا --- آس کی سری 
اور لا پروائی ؛ زبان کی صحت کی طرف سے آس کی دل جسب ے نیازی ۔ ہاں ؛ اس شخص میں وہ 
قد شان و شوکت اب بھی باق تھی ۔ 

وہ اہنا چوڑا چکلا سینةہ هنیل کی طرف پھیر کے اپنے موۓ سے خوش وشیع عاھ کے 
ساتھ ے سوچے سمجھے ایک بڑا پر معنی اوررے ڈھص سا رومان انگیز اشارہ کرنا اور ابا ممة 
سکیڑ کے پھر گلاس خال ىی کر دیتا ۔ اس کے بعد وہ اپپے اس سگاری طرف متوحہ ھونا حسے وہ 
قریب قریب بھول ھی چکا تھا اور لئے سرے ہے باتیں کرے لکتا ۔ 

آس کی حرکتیں کچھ اضطراری سی ہھوتیں اور آن ہے لڑآئہں ٹیکا ۔ مثلا حس طرح وہ 
اُس کی طرف پلٹتا اور جس عجب انداز ے وہ اپنی چوڑی چھاتی آآس کے سامے ٹھول کے رکھ 
دیتا اور پھر اپنے گھٹنے کھولے جب وہ ”ڈرسی پر بیٹھا هوتا تو دالکل غبر فا سا معلوم هوۓ 
لگتا تھا ۔ یوں حسوس ھوتا جینے وہ پھر کبھی نہیں آٹھے گا بلکہ ھمیسہ اسی طرح وھاں دٹھا 
باتیں کرتا رعہ گا ۔ ایسا لگتا جیسے اس کی ٹانگیں اس سٹھے رھے ھی کےہ لئے ننائی كئٔی ھیں 
گویا اپنے پیروں پر کھڑے ھونا اور چلہا پھرنا اس کے لئے کوئی فطری فعل نہیں ۔ 

بہر حال ء آخر کار وہ آٹھ کھڑا ہوتا اور اس شان سے صیل کے ہانھ پر ىوسهة دبتا ئه 
فرائس اور جرمن والوں کو وہ طریقه کبھی آیا هی نہس -۔ یعی وسی لاپروائی ؛ دوسرے 
لوگوں کے طور طریقوں سے مکمل ے نمازی کا سا انداز اور بھر اچانک حاموشی کے بعد اس کا 
جھک کے ھاتھ چوم لیٹا -- ھئیل کو بالکل یوں محسوس ہوئۓ لگا جیسے میں کوئی جلا وطن 
ملکه ھوں ۔ 

اور شاید اصل ملکہ کے بجاے اگر اپنے آپ کو حلا وطن ملکہ تصور کرے لگیں تو یه 
زیادہ غطرلاک بات ثابت ہوقی ہے ۔ چنا چہ ھنیل دو اس لیے چوڑے مصبوط اور ڈھیلے ڈھالے 
بچاس ساله رنڈوے اور دو بچوں کے باپ ے عبت ھوگئی ۔-۔ اس کہ پاس تھوڑے ہے آسٹرین 
سکوں کے سوا اور کوئی پیسهہ نە تھا اور ان سکوں کی بھی آسٹریا سے باهرکوئی قیمت نە تھی ۔ 
یہاں تک کھ وہ جرمنی بھی تد جا سکتا تھا ۔ بس وہ تو ٹاثرول کے اس وسطی علاقے ہیں گڑ 
ک گا ٹھا۔ 


امطاطی دور کا روسن ہو ۓکی حیثیت ہے آس کی اب بھی ایک آرزو تھی ۔ وہ چپ چاپ 
سال بہ سال اپنےقعصبوں بعنی چیم گاؤ اور پنزگاؤ کے تاریبمی حالات بڑی تفصیل کے ساتھ اکٹھے 
کرتا رھتا تھا۔ هنیل کو معلوم هوا کہ اس موضوع پر اس شخص کی ۔علومات کا ذغیر 
ے پناء ہے ؛ وہ ایسی لطیف ذھانت کا مالک گر اور آُس کی دل چسپیاں اتی وسیع هی ںکە هنیل 
آُس کا احترام کرۓ لگی ۔ وہ اپنے ضلع کی تارع لکھنا چاھتا تھا اور ھنیل اس کام میں آُس کی 
ہر ممکن مدد کرنے کو تیار تھی ۔ 
بہر حال حسہاں تک حالات کا تعلق تھا وہ لکھنے کا کام کبھی لە کر سکتا تھا وہ 
رمجیرنکسرنٹ بعنی اپنےشہر اور ماحقہ صلع کا معمولی گورنر تھا ۔ گورٹر ایک قدیج اور زبردست 
ارب میں رھتا تھا اور اس جگہ نوجوان عورتیں آونجی ایڑی کے حوے پہنے ؛ ڈھیروں سر کاری 
کانغحدات لئے اور گھٹنوں تک کا ٹائرول والوں کا لباس پہے ھوۓے مردوں کے درمیان ناز و ادا 
دکھاتی پھرا کری تھیں۔ کبھی کبھار ایسا ھوتا کھ یہ مرد ان ہے الک هو کے ذرا حوش 
اور دل چسپ رویە اشیارکرے هوۓ ایک آدھ لفظ لکھ ڈالتے اور اس کے بعد پھر کسی تفرخ 
میں مشفول ہو حاتے۔ یة دنکھ کر بڑا ىعجب هوتا تھا کہ اُس زساۓ کے اییے حوپ صورت 
اور گٹھیے حسموں والے نوجوان جو صرف عشی وت ھی کے لۓ موزوں تھے کیو ں کر اس 
ھکمے کے ملف کام سرانجام دنت هس اور ھررییرنگسریٹ اس قدیم بڑے کمرے کے اندر ناھر 
منڈلاتا پھرتا بھا -آس کا گھیر دار کوٹ پروں کی طرح پھڑ پھڑاتا اور کاغذوں کو کھ ڑکھڑاتا 
رھتا اور اس کے شراب پبنے کے داعث سرخ پڑے ہوئے قدیم رومی وضع کے چہرے پر دھی 
بخصوص تلخ مسکراھٹ بکھری رھتی ۔ اور اس میں شک نہیں دہ ہمیشہ پہلے پہل اس کے 
سہ سے کوئی ظرافت آمیر امہ ھی سئے میں آنا خواہ ہنگری کے لوگ سرحد پر حمله ھی کر 
رہ ھوں یا ویآنا میں عیضه پھیل گیا هو ۔ 
جب دھی وہ آٹه کھڑا ھونا تو بڑی نری سے اور جلدی جلدی قدم آٹھایا کرتا اور 
آس کے کوٹ کا دامن ھوا میں آڑے لگتا ۔ چنانجه وہ شہر میں ہے لکلتا تو هر چند قدم کے 
بعد کسی وا ف,کار کا حال چال پوچھٹے کے لئے رک اتا اور ہاں بات پ رکھل کھلا آٹھنا 
لیکن اس کے راوجود اس میں ایک اکڑ او رکم آمیری دائی حاتی تھی ۔ اس خصوص اکڑ اور 
نک ر کی وحه ہے لوگ سے نڑا با اعسپار سخص سمجھتے تھے ۔ اور پھر وہ مقامی زبان بھی ى٥5‏ 
ار ٹر ہول سکا ھا۔ 
نے ھلمل کو ىوں عسوس ھوا که میں اُس ے شادی کر کے خوش رھوں گی ؛ اُس ء 
اروس رھنا جھے ہہب اچھا لگ ےگا ۔ میں چاھوں گی کە وہ اہٰی تار ضرور لکھے ۔ وہ ؛ 
یہ یی هو ےکا احساس دلاتا ر ےگا جو جھے بہت پسند ے ۔کبھ یکس ےد 
مات لو اس طرح نہیں جوما تھا جینے یه چوتا ے - کس اچانک ے خودی و خاموة 
اور کیسی جانہازانہ خود سپردگی کے ساتھ۔ کس خوی سے وہ اپنے آپ کو میرے ‏ 
کر دےگا! ۔۔۔ کس عجیب لیکن ذرا خوفناک انداز کے ساتھ اس نے بت ڑل کے 
کی تھی ۔اُس کی بیوی کا سات سال بعد ھی انتقال عو گیا تھا ۔ منیل اس چیز کو بی ؟ 
سجھی تھی ۔ ایک نه ایک کا تو عہلا فروری ھوتاے تب 
عنمل کی سکنی ھوکئی ۔ لیکن لہ جاۓ وہ شادی ہے کیوں چھجک محسوس ‏ 


خی - آساریا میں رہنا ہے یوں معلوم ہوتا تھا جیسے وہ کسی تباد شدہ جہاز بد دا 
ٹچوڑے دن بعد ڈوب جاۓ کا اور ھررپجیر نکسرورل بے فا 
کے کہتان ے شادی ا و 


کرواۓے کے بزام تھا ا 








۵ سوبرا ۰ 


حصه تھا۔ 
لیکن اس کے باوجود وہ جھجکتی رھی ۔ موسم گرما کے ھفتے گذرے چلےگئے شہر اجنی 
لوگوں ےے بھر گیا جو غذا کے ڈذغیرے کو ڈیوں یک طرح چٹ کر گئے ۔ لوکوں نے کاغذوں 
کے نوٹوں کو گنٹا چھوڑ کے تولنا شرو ع کر دیا تھا ۔ کسانوں ے انہیں کھاے کے ڈبوں میں 
بھر کے کولوں میں دنا لیا تھا جہاں جوعے آ1 کے ان میں سوراخ کئۓ ڈالے تھے ۔ کوئی 
نہیں جانتا تھاکه اب آن کی غدا ککہاں ہے آے گی لیکن ہمیشہ اس کا انظاہ هو ھی جانا تھا ۔ 
جھیل پر مًہاے والوں کی بھرمار ری تھی جب کپتان وہاں پہنچا تو وہ آں درو و توانا 
لوگوں کو دیکھ کر حیران رہ گیا جو پورا دن تیرۓ نہاۓ مس گدار دیتے تھے اور عورتوں 
۱ مردوں یی چمکیلی اور گوری چئی حلدیں دیکھ کر آے بڑی حیرژت هوی ۔ لہدا اگر قدع رودی 
لوگ جرسنی کے لیے چوڑے وحسشیوں کے سفید جسم دیکھ کر بھوحکے وہ گئے تھے تو اس میں 
کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ 
ہاں ء ىو یہاں زندی ایک دیوانگی بن کے رہ کی بھی ۔ عوٹل والے در سو دروین 
روز کے لیتے تھے ۔ عورتیں خواہ جوان ھوں یا دوڑھی ؛ وہ 'کسانوں کا سا لپاس یعی بھڑ کلا 
أ_ پھولدار سوق فراک اور ریشمی ایپرن پہٹے پھرا کری نھیں ۔ مرد ٹائرول والوں ی طر حکھٹنوں 
. ہے اوجی نیکرین اور چھوٹی چھوٹی جیکٹیں پہے رھے تھے ۔ عردوں کا معقول لباس پرانی سے 
پرانی چرسی برجس اور نیلی لن ی جیکٹ سمجھا جاتا تھا ۔ اگر اس چرمی برجس میں آدوئی 
أ سوراخ ھو تو اور بھی اچھا تھا ۔ 
هر چیز ے جس|نیتس نمایاں تھی - ہایس شان دار اور رھنه حسم اور تنگی نکی ہانہیں 
اور ٹانگیں ۔ ھوٹلوں س ڑکوں اور ھر جگە پر عورنوں کے سقبد برھلہ نازو اور مردوں کی لی 
مضبوط اور گندمی سی رائیں اور گھٹٹے دکھائی دینے تھے ۔ ھر جکہ جساہٹ کا احساس هوتا 
- جسم کے ے پناہ دکھ درد کا -- وہ دیہاتی بھی جو کشتدوں میں کھڑے ھہاکی ہلک بوجھلی 
ج۔۔بشوں کے ساتھ بتوار چلاے تھے ۔-۔ آن کے اسدر بھی حساں آرزو کا وھی ے پاہ درد 
موجود نھا ‏ 













(٢۳) 


اگست کے مہینے میں الگزیٹڈر یق ہلیل ہے ملاقاب ہوقی ۔ وہ اُس وف چھینلدکگ 

چھتری لئے ء نیلا سرخ گلاب کے چھوۓ چھوئۓ پھولوں والا موق فراک ہے اور لال ربشی 
ایہرن لگاۓے چلی جا رھی تھی ۔ اآِس کے سر پہ ٹوبی نہ نھی ء آس کے بازو نرم ٹرم اور برھہ 
تھے اور اُس ے سقید جراہیں پہن رکھی تھیں ۔ ھرریجیرنگسریٹ جو نڑا لمبا چوڑا ؛ چست و 
لاک آدمی تھا وہ کوئی نیا فقرہ کہہ کے ھنستا ھوا آُس کے ساتھ ساتھ چل رھا تھا ۔ 

اس وقت الگزینڈر ایک ھلکے سے ٹھنڈے کپڑے کا سوٹ پہتے اور سر په پالثاما ھیِٹ 
بیس ھزار کروٹن اپنی جیب میں ٹھولستا ھوا بتک ے۔ باھر نکل رھا نھا ۔ کپتان نۓے 
کو دھوپ میں ہے ھرریجچیرنگسریٹ کے ساتھ سڑک پار کرے ھوۓے دیکھا ۔ وہ ھنس 
تھی اور اس کی نظر الگڑینڈر پر نە پڑی تھی ۔ 
نیل نے کپتان کو اِس وقت دیکھا جب آس نے اہنی ٹوی آتار کے ہے سلام کیا ۔ 
کے بعد عئیل کو ایک سیاہ ء چکتے بالوں والا سر نظر آیا اور آے دیکھتے ھی وہ لی ہڑ 
۔ اس کا سیاہ ء. چکنا اور چھوۓ چھوے بالوں والا سر دیکھ کر آسٹریا کا يہ لیلا دن 
اص ‌جھاٹا میا (معلوم بخوا ےس ٦ ٠‏ 


” کاؤنٹس ء کیسا مزاج صے آپ کا ؟ .مجھے آمید تھی کہ آپ ے ملاقات شرور ھوگى '' ۔ 

عنیل ے آس کی دھیمی ء آداس اورلرزق سی آواز پھر سی آُس نے جس ھاتھ میں چھتری 
پکڑ رکھی تھی آس ہے اپنا سینه دبا لیا وہ تو اے بھول چک تھی ... اُس کی یه عجمہب اور 
دھیمی آواز فراموش کر چکی تھی اور اب اس وٹنٹگ یه آواز یوں سنائی دے رھی تھی جیسے رات 
کی غاموشی میں دوٹی شور لرز آٹھے -- ہاۓ کیا آفت تھی یہ کہ جسے دنیا ُس کی 
نظروں کے ساسے دو نم ہوجاۓے اور ہے یه اندر کی تاربکیاں دکھائی دینے لکیں ... آآس کا 
حی چاھنے لکا لہ کاشض 'لہپتان لە آیا هوتا ۔ 

نیل ے اس کا تعارف ھرریرنگسریٹ ہے کرایا حو بڑی رکھائی اورے رخی ے 
پیش آیا ۔ عفیل ےۓے کہتان ے یه بھی پوچھا کە وہ کہاں ٹھہرا وا ے ۔ پھر آے کہنے 
کہ لئے کوئی اور تاب له سوحھی اور وہ بول : ۔ 

' آپ آ کے میرے ساتھ چاۓ پیحئے“۔ ۱ 

عنیل جھیل کی پرلی طرف ایک مان میں رھٹّی نھی ۔ کپتان نے چائۓ پر آے کا وعدہ 
کو وا 

وه صیل کے گھر چل دنا ۔ اس ۓ جھیل پار کرۓے کے لے ایک آدمی اور کشی 
دراۓ پر ی ۔ گھر کچی ربادہ دور نە تھا ۔ مکان ساسے هی نظر آ رها تھا ۔ اس یىی کتھئی 
سی بالکنیاں ایک دوسرے بر ہی ھوئی تھیں ء چاروں طرف چمکیلے لال اور سفید پھول جھلملا 
رۓے تھے ؛ اور عشق پیچاں کی یل ایک کوتۓے میں ڈہیر ہوی پڑی تھی ۔ ساری سبز 
ٹھڑکیوں کے پٹ کھلے تھے لیکن مکاں کے اہر آکوئی نظر نه آ رھا تھا ۔ پان کے کنارے 
جھوۓ ہے باغیجے میں گلاب کے لپے لیے ء نازک پودے لگے تھے حن ک بچھلی طرف گہرے 
سر رنگ کے پیڑ دکھائی دے رہ تھے ۔ باغیچے میں بیٹھنے کی نشستوں اور کرسیوں کے ساتھ 
بڑے ہے ید حنوں کے دیڑ تلے انک سعید میز رکھی هوئی تھی اور اس کے پیچھے ایک حھولا 
لٹک رھا بھا جس کے آوپر گدہاں بڑی تھیں ۔ لیکن وهاں بھی کوئی شخص دکھائی ئه دیتا تھا ۔ 
باغہچے میں پہٹح کر آترۓے کے لئے انک پل تھا اورناغ کے ایک سرے بر کاف بڑا کشی 
گھر سا عوا تھا۔ 

'لپتان کو ٹھیک پته نہ تھا کەآیا یه شی گھر اس مکان کے ساتھ ےے یا نہیں ۔ پانی کی 
سطح ہے تیرۓ والوں کے ہسنے اور چیخنے چلانۓے کی آوازیں آ رھی تھیں ۔ ایک لبا سا نٹکا 
نوجوان کشتی گھر یی سیڑھیوں پر ٹھڑا قریب تیرتی هوئی تین عورتوں کو آوازیں دے رھا 
تھاء آُس نے ایک چھوٹی سی لال ٹوی بہن رکھی تھی اور ایک چھوٹا لال رنگک کا لنگوٹ 
بائدھا ھوا تھا ۔ ایک کالے بالوں وا ی عورب حس نے سفید ٹوپی اوڑھ رکھی تھی تیرق ہوئی 
سیڑھبوں کے قریب آئی اور لڑکے کا نحله پکڑ لیا۔ وہ خوب چلایا اور علسا اور پیر ے آُس 
مورٹ کے سہنے می ٹھوکا لگایا ۔ 

" نہیں ء نہیںء ھارڈو --۔- ! “ لڑکے ےۓ پاؤں ے گدگدی کی تو وہ چلائی ۔ 
''ھارڈو ٤‏ ھارڈو ء چھوڑ دو ! “ --- اوروہ دھپ سے پھر پائی میں جا گری ۔ نوجوان زور ہے 
عنسا ۔ یہ ایک ابنے لڑکے کی ھنسی معلوم عو رھی تھی جو ابھی بہت لو عمر هو۔ 

* کیا کر را ہے یہ لڑکا -۔ ؟ ؟“ پانی میں ہے ایک آواز ے زور ے پکارا ” یه 
کیا کر رھاے ؟ “ یه ایک گہری سرخ رنگت وا ی لڑی کی آواز ٹھی جو بڑی تیزی ہے ٹیر 
رھی تھی ء اس کی بڑی بڑی سیاہ آنکھیں ہائی میں سے بڑے غلط ائداڑ میں باعر دیکھ رھی تھیں ۔ 

” دیکھوھارڈثو؛ء جاۓ دو ! اب چھوژڑو بھی ا تنگ مت کرو “ ۔ او رکالے یالوں 
وا یل عورت آوپر چڑھ کے باھر دھوپ میں کش یگھر ی زرد سی کچی لکڑی کی سہڑعیوں بر 


رس ای مم 
سی کی کے می عر 
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نل آئی ۔ اس کے ترم اور لچک دار جسم پر بی ھوئی گہرے نیلے رلگ کی بنمان اور جالگیا 
میں سے پانی چمک رھا تھا ۔ لڑکا اپنا ہاؤں آگے بڑھا کے سے پھر پانی میں دھکیل دینے کی 
کوشش کر رھا تھا ۔ ۔ر حال وہ پانی میں سے باھرآ ہے سپڑھیوں پر دھوب میں یٹھ گئی ۔ 
آس کی سائس قدرے بھولی ہوئی تھی ۔ وہ گہرے گمدمی رنگ کی بڑی دل کش عوب تھی ۔ 
اُس کا بھرا بھرا جسم بہت خوب صورت تھا اور تندرست و تواتا عورب کی سی مضوط اور نفیسں 
ٹانگی تھی ۔ 

باغیچے میں ایک سفید کپڑے پہنے سیاہ فام خادمہ سیٹی آٹھاۓ عوۓ دکھائی دی اور 
نول : ”یىی بی جی کاف تیار ے “۔ 

آس کی آواز پای کی سطح ہر بڑی دور تک کو مج آٹھی ۔ 

غسل خاے کی سیڑھیوں پر کھڑی ہوئی عورب نے آواز دی ” نیل ! یل ؛ کاف 
تیار ھ ! “ 

نیل خالہ ! کافی آگئی ! “ سیاہ آنکھوں وا ی لڑکی نے پائی میں ہے مڑ کے کہا اور 
پھر تیزی سے گھر کی طرف تیرتنے لگی ۔ 

” کاف ! کاف !“ لڑکا بھی کا پینے کے شوف میں خوب زور ہے دھاڑا ۔ 

“” اچھا -- ! ہیں آتی ھوں ؟“ٴ ۔ ھئیل کی آواز پافی میں ہے آقی معلوم ھوئی ۔ 

سیاە آنکھوں وا ى لڑکى جس کے بال ریشمی رومال ے ند تھے اب سڑھیوں تک 
پہنچ کے آوہر چڑھنے لگی تھی ۔ وہ اپنے چس لباس میں بالکل ایک دبلی پسلی مچھلی لک رھی 
تھی ۔ یه تینوں سیڑھیوں پر پاس پاس کھڑے بھے ۔ بڑی عمرکی عورت ے اہہا ایک ھاتھ 
لڑکے کے برھنه کندھوں پر رکھا ھوا تھا اور دوسرا بازو لڑی کے کندغے پر کا لیا تھا ۔ وہ 
ہموں ں اکٹھے چلاۓ جا رے تھے ۔ 

”٭ھیل ! هنیل ! هشل ! ھم تمہارا اسظار کر رعے ہیں “۔ 

کشی والے ے مت دیا پا اور اپ کشّی آھصهےه آھسه اندری رن ا 
رھی تھی ۔ اس خلل اندازی کے باعث یه لوگ خاموش ھوگئے ۔ خوپ صورث سی غورب ےْ 
مڑ کے اپنا گاؤن آٹھا ہا جس کا رنگ گدلا ٹیلا سا تھا اور اُس کے جسم ہر حوب پھہسا تھا ۔ 
آس نے یہ گاؤن اس طرح اپنے آوپر ڈال لیا گویا یہ کوئی تھئیٹر پہں "کر جاۓ والا گاؤن ہو ۔ 
نو عمر لڑکا کھڑا کشتی کی طرف گھور گھور کے دیکھتا رھا ۔ 

کپتان هنیل کو دیکھ رھا تھا ۔ وہ اپنے ملائم کدمی بالوں پر سضد رومال باندے اہے 
گھر ی سمت تیرق چلی آ رھی تھی ۔ کپتان کو اس کے سفید بازو اور ہائی کے نیچے ہے ھلی 
عوئی سفید سفید ٹانگیں نظر آرھی تھیں ۔ اچانک کشتی کے اردگرد مچھلیاں آچھلئے کودنۓ لگیں ۔ 

سیڑھیوں پر ہے دونوں عورتیں اور لڑ کا چپ چاپ کھڑے یوں مل ھوۓ والی ئشی 
کو نا پسندیدی ہے دیکھ رے تھے ۔ ملاح نے بھی سر گھ) کے آن کی طرف دیکھا کپان حو 
عین آٌن کے سامنے تھا آُس کی نظر ھنیل پر پڑی ۔ وہ آہستہ آہستہ بڑی آسای ہہ تیرتی ہوٹی 
کنارے تک آئی ۔ سیڑھیوں کا کنارہ پکڑ کے آگر بڑھی اور پھر آھستگی کے ۔اتھ پانی ے باعر 
نکل آئی ۔ آِس کی ٹانگیں بھری بھری ء لمبی اور خوب سفید تھیں اور اسی طرح اس ى رائیں بھی 
بہت مضبوط اور گوری چٹئی لگ رھی تھیں اور کمر ڈھلواں اور ملائم ۔ 

”ھا ء غوب مزا رھا پانی بہت اچھا ے“۔ عدیل کی آواز ھانپتے موۓے بڑی سریلی معلوم 
مورھی تھی ۔ ۔ 

'” بڑا نطف آیا “ 


” ہاں “ آوپر کھڑی ہوئی عورت بولی ” پائی خوب گرم گرم ےہ “۔ 

نوجوان نۓے ھٹ کے عنیل کو راستد دیا جو سیڑھیاں چڑھ کے سیدھی کھڑی ہوگئی 
اُس نے ادھر آدھر دیکھا و کسی قدر هانپ رھی تھی ۔ وہ اپنے ھاتھوں ہے سر پر بندے هو 
روہال کی گرہ کھول رھی تھی ۔ اس کی ٹانگیں'بڑی سفید اور شان دار لگ رھی تھیں ۔ 

نیلے "لپڑوں وا ی عورت دھیمی آواز میں کہے لکی '' وہ سامنے کھڑے ہوئۓے لوگور 
کو دیکھو “۔ 

' یں ! “ عثیل بڑی ے بروانی ہے موی ۔ پھر اس نۓ آدھر نظر ڈالی وہ یوں چوٹک 
اُٹھی جیسے ڈر گئی ہو - چاروں طرف اس طرح دیکھا جیسے نهاگ جاۓ گی ۔ دوبارہ ادھر 
دیکھے پر کپتان کی نظروں ہے نظریں ملیں ۔ کھتان نے اپنی ٹوپی آتار کے سلام کیا ۔ 

وہ زور سے کچھ ڈری ہوئی آواز ہیں چلائی :-۔- 

“' ارے ؛ لیکن میرا خیال تھا میں نۓ کل کے لئے کہا تھا ٦ ٢‏ 

'' نہیں ء آج تھا ''' پانی پر ہے کپتان کی ہر سکون آواز ۓ کہا ۔ 

” ح ! کیا آپ کو پورا یقین ےہ ؟ “ وہ آکمنی کی طرف دیکھتے عوۓ ہولی ۔ 

' بالکل یقیں ہے ۔ لیکن اگر آب چاہیں تو میں کل آجاؤں گی ٠“‏ 

'"آجح ! آج ! “ صیل ے بڑی حیرا سے دھرایا '' نہیں۔ ذرا دیر ٹھہرئیے “۔ یه 
"ہہ کر وہ کشتی گھر کی طرف دوڑ گئی ۔ 

کالی عغورب ۓے اس کے پنچھے جاۓ ہوئۓ پوچھا ' یه کیا بات ے “٢۹9‏ 

یه میرے ایک دوس ہیں -- ایک ملاقاتی -۔۔ کپتان ھیپ ہرں “'۔ هنیل کی آواز 
اندر ہے سائی دی ۔ 

ملاح ے ابی کشتی آھستہ آھسته کنارے ہے لگا دی ۔ گہری سرخ رنگت وا ی عورت 
بالکل نھئہٹر جّانۓ والے گاؤن کی طرح اپی نیلی شال لپیۓ بڑے ناز اور ے توجہی ہے باغیچے کے 
اەچھے سے ھہوق عوئی سیڑھہیاں طے کر کے پہلی بالکنی پر چلی کئی ۔ نیل ڈھیلے ڈھالے سلیبر 
پہہےٴ کھٹر ہر کرق اور ایک پرانی سی شال لپیٹے کشتی کے پاس آکئی او رکپتان ہے ھاتھ ملا 
هھوۓ بول :۔ 

"' مجھے بڑا ائسوس ہے ۔ میں بھی تی ے وقوف ہوں ۔ جھے یہی یقیں تھا کہ 
میں نے کل کے لئے تم سے آنہا ےہ “۔ 

"' نہیں ؛ کہا تو آج ھی کے لئے تھا لیکن اب مہاری خاطر میرا یہی جی چاہ رھا ے 
کھ کل ھی هوتا تو اچھا تھا “۔ 

' نہیں ء نہیں ۔ کوئی بات نہیں ۔ تمہیں ذرا دیر ٹھہرنا لا گوار تو لہ گزرے کا ؟ میری 
جحاقت پر تم مجھ ے ناراص نہ هو جانا “۔ 

یہ کلہہ کر وہ چلی کئی بغیر ابڑی کے سایپر اس کی برھنه ایڑیوں میں پھٹ پھغ لگ 
رے تھے ۔ وہ بڑی بڑی آنکھوں وی گندمی رنگ کی لڑکی بھی خاموشی ہے مکان کے اندو چلی 
تی ۔ پھر وہ برھله نو عمر لڑکا بھی نہایت ذو اعتادی کے ساتھ چل دیا ۔ وہ بڑا هو کر تہایت 
حوپ صورب مرد کے گا اور اس بات کا آے حود بھی احساس تھا ۔ 


٠ )١( 


ارف کے پہاڑ ہمیشہ بڑی سرد سہری ہے مسکراتے نظر آے ۔ ھیپ برن اور ھنیل آسی جگہ 
تھوڑی 2بر کے لئےسیر کو جاۓ والے تھے ۔ پچھلےدنوں موسم بہت گرم رھا تھا لیکن آج صبح ہے 


کو اوہ 


آمان ہر بادلوں کے ٹکڑے سنڈلا رع تھے ۔ کپتان صبح سویرے ھی کشتی کھیتا ھوا جھی 
ہے پار آ پہنچا تھا۔ ھنیل اس چھوٹی سی کشتی میں آ بیٹھی اور وہ پھر واپس شہر کی طرف چ 
دۓ۔ ھوا پائی کو ھلکورے دے رھی تھی حس کی وجہھ ہے کشتی بھی ڈولتی حا رھی بھی 
ہرف کی چٹان سلسله وار پھاڑیوں کے درمیان تھڑی بڑی سرد مہر اور ناراض معلوم ھورم 
تھی ۔ لیکن آسان پر نکھری ھوئی صبح بڑی دلفریب نھی ۔ جھیل کے شال یکہارے والےمیدانو 
ہے ھوا کے ساتھ سوکھیگھاس کی بڑی سوندھی سوندھی خوشنو آرھی تھی ۔ سامئے دور بھور: 
برھنہ چٹان پہاڑوں کی دیوار سی لگتی تھی ؛ خالص چثٹان حس پر ترف کے مھلکے اور پتلے لکڑے 
پڑے تھے۔ کل جھیل پر بارش ہوئی تھی ۔ سورح ابھی یہاڑ کے پیجھے ہے طلوع ہوئنے والاتو 
اسان پر تیرے هوۓ بادل نیلی اور پلی روشی میں بڑے حوبت صورت اور سبرت انگہز معلوم ٭ 
رے تھے۔ لکن پئرگاؤ کی وادی ہے سپاہ نادل آسنڈے چلے آ ری تھے اور آن کے نکدارگی جھیإ 
بر چھا حاۓ سے سايیه پڑۓ لگا ۔ اب ہاں میں صبح کے آسان کا کوئی عکس ممایاں نه ىھا ۔ 

آج کوئی تہوار تھا اور چھٹی کا دن ۔ اتی سویرے بھی نیں پہاڑی نوحواں بیدن سٹالط 
کی سیڑھیوں کے قریب نہا رعے نھے ۔ یہ خوب صورت اور ھٹے کٹے لوگ ىھے اور آن کے گٹیہل 
اعضاء صبح کے پاىی میں لہرا رے تھے ۔ یوں معلوم هھوتا تھا حسے آنہس ڑا لطف آ رھا ے 
لیکن ھیپ برن کو پورا وف ایسا حسوس هو رھا تھا حیسے پھاڑوں کے آوپر اہک سیاہ بر موت 
قی طرح چھایا ھوا مے اور یه تین تندرست برھہ نوجوان آُس ساۓ میں انم رہ تھے ۔ 

صبح صبح سب ہے پہلے یپ برن کی کشتی چلتی شروع ہوئی ۔ 'لپتان نے دشی لو 
عوٹل کے کشتی گھر می ںکھڑا کر دیا۔ ھنیل اور وہ چھووۓ ہے شہر کی طرف چل دۓغ ۔ سادہ 
ابھی کا گہرا تھا گو بادلوں کے آوہر آسان کی روشنی خاصی چمک دار هو چکی تھی ۔ لیکن 
یھ سایہ اس سیاہ و سفید شہر پر نلچھٹ کی طرح پوچھل ؛ باریک اور حٹک لگ رھا ىھا ۔ 

ساری دکانیں بند تھیں لیکن پہاڑیوں پر ہسنے والے کسان ابھی سے اپے چھٹی کے لباس 
یہنے ادھر ُدہرگھومتے پھر رعے تھے۔- یعنی چھوٹی چرنی پلوتیں حسی کہ فٹ دىال کھہلتے وقف 
کھلاڑی پہنتے ہیں ءگندمی گھٹنے باہر لکلے هوۓ ؛ بڑے بڑے ہوٹ چڑھہاۓٔ ؛ چھوٹی خاکستری 
حیکٹیں پھنےجن کے سامئے کی طرف سبز رنگ کی بٹی تھی اور سروں پر سز ٹوپیاں حن کے پچھے 
بڑے فخر کے ساتھ بارہ سنگھےکی کھال لگی ہوئی ۔ وہ بھٹکی ہوئی روحوں کی طرح منڈلاے معلوم 
ھو رے تھے۔ یه لوگ پتلون کی سامنے وا ی جیبوں میں هانھ ڈالے اپنی ٹوبی کی پیچھے وا ی مرں 
کی دم اس فخر کے ساتھ پھڑکاۓ پھر رے تھے حیے ہاڑوں پر ىارہ سنکھا اہی دم آٹھاۓ 
رکھتا ىے لیکن بھی ہوئی روحوں کے ہے انداز ۓ اس شان اور ٹھسے کو باطل آثر کے رکھ 
دیا تھا ۔ چند عورتیں بھی چل پھر رھی تھیں ۔ یہ دھقانی عورتیں عجیب و غریس قسم ک 
چھوٹی چھوئی کا ی ٹو پیاں پہنے تھیں جن کے کٹاروں تلے بھاری گوٹا لگا ہوا ىھا اور کالے فیتوں 
کہ لئے لیے بھریرے ھوا میں آڑ رے تھے ۔۔۔۔۔ چوڑے ؛ سیاہ اور لہراے ہوۓ فینے جو ثوبی 
کے پچھٹی طرف وا ی کرہ سے شروع هو کے دامن کے نجلے سرے نک لٹکے تھے ۔ ان عورتوں 
کے فراک کسی موۓ اور گہرے رنگ کے کپڑے ہے بے ھوۓے تھے جن کی چولیاں غوب 
کسی ہوئی اورگھیر بہت چوڑے اور بھاری تھے ۔ ان فراکوں کے آوہر غوب چنکملے اور 
گہرے رنگ کے ایپرن تھے ۔ په عورتیں پہاڑی لوگوں کی طرح بھاری بھاری قدم آٹھاتی آگۓ 
کو جھکی ہوئی تیز تیز چل رھی تھیں ۔ اٌنہیں میله شروع ھوے کا انتظار تھا ۔ 

ہیپ برن کی کمر پر ایک جھولا تھا جس میں دن بھر کے لئے کھاۓے کا سامان موجود 
تھا الپته ڈبل روٹی ک یکىی تھی وہ جب قریب پہنچے تو بیکری کا دروازہ کھلا ھوا پایا ۔ جہاں 


ہے 


ے آنہوں ے ایک گرم گرم ؛ للمبی سفید خوب صورت اور سیٹھی ڈبل روٹی خرید می آِس کی - 
قیمت ستر کروان تھی ۔ ھیپ ىرن کے لئے ھمیشه یه ایک اچنبھا ھی رھا کہ ایسی جکہ پر 
اتی اچھی ڈبل روٹی کنہاں سے آتی ھے۔ نے 
چھوۓ ہے چو ف میں جہاں ایک گھنٹه گھر بھی بنا تھا لوگوں کی ٹولیاں جگہ جگہ 
کھڑی تھیں اس جگه ایک بڑی سی س بھی تھی اور ایک موثر کار جس می ںکوئی آٹھ لوکوں کے 
بیٹھنے کی حگہ تھی ۔ ہیپ برن ۓ دو ٹکٹوں کے پیسےدے دۓ تھے۔ ھنیل ۓے اپنے سر پھ ایک 
باریک روہال ىاندھا اور موٹا سا کوٹ پہن لیا پھر وہ اور ھیپ ہرں ڈرائیور کے پاس سامئے وا ی 
نشست پر بیٹھ کئے اور سات سے کار چلّ ٹھڑی ہوئی یه فراۓ بھرتی شہر ے ىاھر نکلی جارھی 
تھی ۔ راستے میں لسی ر لیس کی ایک حوب صورت کوٹھی آئی ۔ جس کی چھوٹی چھوٹی سیاہ برجیاں 
آوہ رکو نکلی ہوئی تھیں ء اسٹیشن آیا ۔ درغتوں کے نیچے جھیل آئی ۔ سڑک کچھ ایسی اچھی نە 
تھی لبکن وہ بڑی نز رفتاری ےےگزرے جا رے تھے۔ آغر جھیل بھی پارکر کے جہاں سرکڈے 
آگے ہوۓے تھے اب وہ کھلی وادی میں پہنچے حس جگھ پہاڑوں میں دو شگاف پیدا ھوگۓ تھے۔ کار 
می خوب سردی تھی ۔ یپ ىرن نے آوہر تک اپہے کوٹ کے بٹن شد کر لئے اور ٹوپی کو اپنے 
کانوں تک کھہنچج لہا ۔ ھوا ہے هسل کی شال پھڑا پھڑا رھی تھی ۔ وہ چپ جاپ سمدھی بیٹھی 
بھی اُس کا چہرہ حوب صورب اور نیکھا معلوم هو رھا تھا وہ سامئے کی طرف دیکھتی جا رھی 
تھی ۔ ہنزگاؤ کی کہری وادی ہے دریا گرجتا اور شور بچاتا بہہ رھا تھا ۔ یه زرد اور عیحان خیز 
برفیلے پائی کا دریا تھا ۔ یہاں سے بھی کار لٹھے کے پل کو طے کرتی ھوبی تیزی کے ساتھ 
سامئے کے بڑے بڑے ڈھلانوں کی عارف چل دی ۔ پھر احانک ایک بہت هی بڑا موڑ آیا -۔- 
آونے چھاڑ تلے ایک بل کھاتی ہوٹی سڑک -- اس حگھہ ہے بھی کارزوروں میں نکل گئی ۔ آونچی 
سڑ ئک کے کنارے لگے هوے ناشپانیوں کے پہڑوں کے نیچے سے ہوتی ہوئی آسی بڑے قدیم 
تباء شدہ محل کے پاس ہے ھوٴ ٹر گزری حوعیں حھاگ آڑاے دریا کے مقابل واقع تھا اور بہت 
شاندارمعلوم ھوتا لیا۔ پھر دھمانوں کی بڑی بڑی چھتوں اور چھحوں کے نیچے سے گزر کے 
دوسری وادی کے دھاۓ کی طرف جا پہنچی جہاں پہاڑ کی چوٹی پر سیاہ و سفید مکانوں والا 
ایک گاؤں آباد تھا یہاں ایک سەید گرجا بھی سا تھا جس کے گرد سیاہ دیوار تھی اور ایک 
مل تھا اوراس کے جاروں طرف سیاہ کانٹوں کی باڑ لگی تھی اور پھر ٹائرول کے سفید وسماہ 
مکانوں کا جمگھٹ تھا ۔ ان دیہاتی مکانوں میں بھی ایک عجیب شان ے جہاں بڑی رڑ یکشادہ 
غلام کردشیں نی ہوئی ہس حن میں ابائیلیں اپنے گھونسلے ایسے بڑے بناتی ھیں کھ انکریزوں 
کی پوری حھونپڑی اس حکہ سا جالے ۔ 
جمائجه آں کی موٹر اس نی ء تنگ : ویران اور منحوس وادی کا راسته طے کرے لی ۔ 

جنگلی قسم کے حوتب صورت لال لال ئم عم رگھوڑوں کا ایک غو لکار سے چاروں طرف آ نکلا ۔ 

ایک بڑی سی بھری بھری رانوں وا ی گھوڑژڑی سامئے سڑک پر دوڑتی چلی گئی ء سڑک پر اُس 

ابڑیوں سے شملے لکلے معلوم ھوۓے اور اس کا بە پیجھے ے ھیناتا ھوا چلا لیکی و: 

تھا دہ آگے آگے دوڑق چلی گی او رکار اس کے پیچھے تھی ۔ پھر آحرکر 
وہ ٹھوڑی طوناں دریا کی وادی میں آگۓ ھوۓے پتلے پتلے درختو ںی طرف پلٹ کی ۔ 


ار یه گائے نہیں تو گھوڑی نیرور ھوگی “۔ ڈرائیور ۓ کہا ۔ وہ ایک دللا ڈا 
خاموش او رآودلائکی طرح کا اسان ھا.. اس بے ا سجانوں پر لو کوھنچ رکا 
8 : : و ,0201 کی و ہیں : ور ٰ ہش 2 ہنهناتے ک3 
کو راہ ہیں اش و و شی کی مین 


ٰ ۰ 
س7.۹ ٴَ : شا سے 
ایوگ ے وترجق ٣ف‏ رج ہماج یھ کس ہی 


۱ء سویرا 


کار چراکاہھوں میں سے ہوتی ہوئی ننگی نگ سغفید پھاڑی سڑک پر دوڑتی چلی جا رھی تھی ۔ 
ساسنے حڑک پر پہاڑی سلسلے اور صنوبر کے درحتوں کی وجه ہے اندھیرا تھا ۔ دائیں طرف 
پتھریلا ء طوفان خیز پپھرا وا سا دریا ہہتا تھا ۔ جو اس طرف ے گدلا گدلا د کھائی دیتا تھا 
اور دور ایک ڈھلان تھا ۔ لیکن یالحال تو سڑک اس ے جس و حرکست چراگہ کی حنگلی 
وادی میں غاصی هھموار جا رھی تھی ۔ راستے میں پھاٹک پڑے جنہیں آتر کے کھولنا تھا بھ 
کام عھیپ ىرن نے ا ام دیا حینے وه غادم ہو ۔ سوئۓ موۓ مہمل سے پپہودی جو پنچھے بیٹوے 
تھے ٹس ے مس نہ ھوۓ ۔ 

پہاڑی پر بنے هھوۓےۓ ایک مکان ہر ہھہچ کےڈرائیور ے عارن بەایا اور حے'۶ اپا! ا۔١“‏ چلاۓ 
ھورۓ گھر ے نکل آے -- پھر ایک عورب نکلی آس کے ھہائھ ہیں ٹو کری بھی ۔ اس آود بلاؤ 
ما شخص ۓ محتصر الفاط میں ان ہے کچھ بائی ںکیں وہ اہی بڑی بڑی ئیلی آنکھوں ہے كغ رز 
شمت انداڑ ے دیکھ رھا تھا اور پھر مسکراے ہوئے کار چلا کے آگے بڑھ کیا ۔ اہے حاندان 
کی طرف دیکھتے هوۓ آس کا اندار ھی ىدل گیا تھا ۔ یہاں تک که جب سب برن ے پھاٹک 
کھولے تو وہ شکریە بھی ادا تہ کر سکا ۔ سے اپتے اس سوسط طبقے کے لوگوں کے نوجحھ سے 
نفرت ہلک سخت چڑ تھی ۔ یہ طبقاتی تفرب بہٹ گہری ے اور اہی گہرائی میں یه تمام انسای 
جذبات کو ہڑپ کرنا شروع کر دیتی ‏ ۔ جہامجه اپنےکرایە داروں ے ے نیاز ىە جھوٹا سا 
ڈرائیور کاو ںکو ڈھائھے اور پاریک سی ٹھنڈی ٹاک سمت حپ چاب اور ا کڑا اکڑا ببٹھا تھا۔ 

کار اچاتک درختوں کے حھنڈ میں مڑی اور گھاٹی میں داحل ہو گی ۔ حلدج ک تھ 
میں دریا چنکھاڑ رھا تھا ۔ صتویر کے کے درحب حاروں طرف پھیلے ہوۓے تھے ۔ نہاں هوا 
بڑی سرد تھی اور اس جگە دھوب کا گزر نه ھوتا تھا اس لئےدارنی حھائی رھی تھی ۔ آں کی کار 
اس تاریکی ؛ چٹائی سلسلے اور صذوبر کے درحتوں میں ہے فراے بھرتی چلی حا رھی تھی ۔ 

پھر اچانک کار رک گئی ۔ آگہے ایک ہہت بڑی شتری رنگکی اس حلى آ رھی تھی ۔ 
پچھلی رات جو لوگ برفیلی چٹان دیکھنے گئے تھے وہ واپس آ رے تھے ۔ یه س انک عفام 
حثان کی طرح جمی کھڑی تھی ۔ چھوٹی سی کار کہارے سے ہو کر ہہاڑی سلسلے سے بالکل 
قریس ہو کر جھکی ہوئی گزر گئی ۔ 

چنانچہ تھوڑی دیر تک سوت کے سائے کی اس وادی میں سفر کرے ٠‏ گہری کھائیوں 
اور آونچے پہاڑوں پر ہے هھوتے هوۓ کار بڑے عچیت و عرتب طریقے سے درحموں میں ے۔ گزر کے 
الاخر منزل ہر پہنچ گئی ۔ بادامی رنگ کی لکڑی سے بی ہوئی ایک مسب ڑی کے دا 
سیاحوںکا ھوٹل بنا تھا اور یہاں چھوٹی سی حلمح کی کی شکل ہیں آ کے سر ک حم ھوکگئی تھی اور 
اُس کے اطراف درخت آگے ھوے تھے۔ پری طرف ایک گهر سا تھا اور طوناى مر نا ہل تھا ۔ 
حھکے ھوےۓ درختوں کے باعث ھمیشه یہاں تارنکی چھائی رھی اور بالکل آو ںہ رب اور سدید 

م کی ڈھلانیں تھیں ۔ 

علیل ے اپنا بڑا کوٹ وھیں چھوڑ دیا۔ اس داریگی می سے آوپر ٴڈ آساں بیلا معلوم تو 
۷ا تھا وہ برفیلے پائی کے عمیشہ ے تماشا بہتے ہوئے دھارے کے آوہر والے کیو ٹہلی ۔ 
التے ہوئے پل پر ہے گزرے ء چڑھائی بر چڑھتے ہوئے گھنے درحموں کے بیچے عہ ارفلی 
ان کی طروف رواٹہ ہو گے ۔ راستے میں ایک چھوٹا سا نوڑھا آدمی ایک ڈبە هاتھ میں لئے 
وۓ پھاس یا ساٹھ کروئن مالک رھا تھا جو عالباً اس سڑ ک کی دیکو بهال کے لئے ایک سم 
حصول تھا ۔ 

دوس صرٹمگےھ دحھ .+دھتھ نی سہ بعض, تو پیئر پلاۓے کے لئے ٹھہر 


٣ 


'۔ سویر؟ ۱۴۳۰ 
گئے ۔ دوسری بس ابھی تک نہیں پہنچی تھی ۔ هنیل اور ھیپ برن سب ہے پہلے شفقضٰ تھے جو 
آھسته آھسته درغتوں کے اس تاریک راستے پر چل کھڑے ہوۓ ۔ چٹانوں پر آکی ہوئی گھاس 
کہ وہر ابھی تک اوس کے قطرے پڑے تھے ۔ادھر آدھر رس بھریاں اور بہت سی تسم کے 
پپر لگے تھے ۔ اور سرک تھے اس لئے بہت کمم بیر باقی بے تھے ۔ 
بعض پہاڑی پھول اپنی سیاھی کے باعث خوب چمک رعےہ تھے ۔ کہیں کیہیں کوئی ھلکے نیلے 
رنگ کا چہاڑی بھول نہا اپنا سر جھکاۓ خوب تنا وا کھڑا نظر آ جاتا ۔ کبھی کبھی بڑا 
سانم آلود ڈیزی کا پھول زبان لٹکاۓ کھڑا د کھائی دے جاتا ۔ 
یه دونوں آہستہ آہسته س ڑککا آوٹھا راستد طے کرتے رے ۔ یە وادی کیا تھی پہاڑوں 
میں ایک شکاف تھا جس میں یہ کالے درخت ایسے معلوم ھہوتے تھے حیسے اس برہنه زمین 
کے حفيه حصے میں بال آگ آۓ ھوں ۔ اس کھلی وادی کی ته میں ھیثه ایک زور دارء 
کبھی ختّم نہ هھوۓ والا پائی موجرن رھتا تھا ۔ آوپر ہے آسان بالکل ایک نوکیلی میخ کی 
طرح لگٹا تھا جو زمین کے اس شکاف میں دھس کئی هو اوروہ حوف اک پائی اس میخ کہ 
فولادی کلارے ہے مشابهہ تھا جس کی ھیبس ناف نو ک چٹان کی ٹھوس می میں گڑ کئی تھی ۔ 
بھلا ئون پہ خیال کر سکتا تھا کہ روشن ئرم و نازک آسان اور پائی کی نرم و نازک جھاگ 
یوں آہل اور دھی کے اس تاریک اور سخت زین میں جگہ بنا لیں گےم ؟ لیکن یہ ایک حقیقت 
تھی ۔ عنیل اور ھیپ برن بڑی مشکل ہے اس چھوٹی سی اونچی سڑک پر چڑھتے جا رے 
تھے ۔ یہ سڑک غلیج کی طرف آدے راسے تک یوں ھی چلی جای تھی ۔ وہکبھی کبھی پیجھے 
مڑ کے ھوٹل کے آدھئی شہتیروں اور لٹھے کی بی ھوئی دیواروں کی طرف دیکھ لیتے تھے جو 
اب دور نیچائی پر عوے کی وحهہ ے سیلے سیلے اور چکے گڑے ہوئے پتھر معلوم ھوتے تھے 
اور پھر ان کی نطر پیچھے آے والے سیاحوں پر پڑ جاق جو بڑی محنت اور مشکل سے آوہر 
چڑھے آرے ھوۓ ۔ اس کے بعد ہیں تیزی ہے بپتا ھوا پانی دکھائی دیتا جو شکاری جانور کی 
طرح لپکا چلا جا رھا تھا اور وہر پہلچ جاے کے بعد آن کی لگاہ سیسے جیسی بڑی بڑی چٹان کی 
دیواروں پر پڑی سیاہ و سفید ننکی ىگی چٹان جو آسان کے پہاڑی سلسلے ے ایک ھیبت ناک 
,دائرے کی شکل میں نیچے کو آتی معلوم ھوق تھی ۔ 
ھیپ برن کو اس سے دلىی نفرت محسوس هوئی ۔ آے اس ہے نفرت تھی ۔ اس ہے گھن 
آئی بھی ء بلکه اہے تو یه بڑی فحش چیز معلوم ھوتی تھی ء یہ سیسے کی سی لنگی نگ چٹان کا 
بھیلاؤ جو اتی زبردس تھی کھ السان کے وھم و گان میں بھی نه آسکتی تھی اورا 
علیج تک بھسلتی چلی آئی تھی جہاں جھاڑیاں تاریی میں بالوں کی طرح آگی ھوئی تھیں اور 
پانی زور شور سے لہا تھا ۔ اس کے اوپر پتلی پتلی برف کے ٹکڑے بکھرے ھوەے تھے ۔ 
.+ۃ6ھو ہے 
رک جنپ ی لج" سے وہ پسیله پسیله ھ وکگۓ ۔ سورج اپ اق بلند مو چکا تھا اور ہہ 
کپھار ان کے راستے ہر ہوری طرح چنکنے لگتا تھا ۔ سیر فو تفریج کے لئے آے ھوئے لوگ پا 
سے نیچے بھی آتر رے تھے ۔ ان میں دو لڑکیاں تھیں .جو بڑے بڑے بوٹ جڑھاے تت 





٠. 7‏ : +5ا ذ۴ چ ۰ ٣‏ لڑکا رکو 
اور بغیر آستین کے فراک ہبتر خوی تھیں ۔ مر دوک لے لن بڑے کھائے کے وس ھا 
.×۔ ات تھے اور آن کی 'لوپیوں میں سلمد بوژل اإ فو تھے لوگ ایک ذومیت ا سد 


کے سناتھ استقبال کریفے تھے .لم کی کیا ین با کی کاز 


۲ 


ا تھی داان عوفلاک پہاڑوں برالو کو کون و 







0 ۰ پسند! 
ھا یا 


۹ 
طط 


کچھ رو در یں 
: فی ج 
و ستھ۔ وك 8 
تن موق جُ خی 
ا ا نم ہہ 
سك کپ کے ای ا ا ہر کے و 5 
رھی تھی مید 4١۹۰‏ یش شی اک باج ملا واج ابلوا بل وج یت یراخب نے 


اس گی اور جئیل کی صحبت بھی کچھ ایسی خوش کوار ثابے نہ ہو رھی تھی - آن دونوں 
کے درمیان .ایک قسم کی خاموش سخاصمت سی موجود تھی ۔ ہنیل کو چڑھائی کی محنب نۓ 
چڑچڑا کر دیا تھا لیکن بلندی کی حوا اس کی ختی ء پانی کی زور دارگرج کی آواز ء چمکیلی چٹان 
ک بڑی بڑی دیواریں ء ان سب چیزوں نۓ هیحان دلا کے کے ایک اور ھی قسم کے وحشانہ 
بن کی طرف عائل کر دیا تھا اور اس گہرے رنگ کے دیلے پتلے اور ىلیوں کی طرح پھر یل ےکپان 
کو جس میں ایک تیز قدم قوم کی سی جسای نزاکٹ تھی اس چٹان کے اوپر چڑھتے ہے سخف 
مرت تھی ء پان کی آواز ے نفرت تھی ء آس ےآ سے ڈر معلوم ہو نا تھا اوز بلندی یق یه -ھوا 
ُس کے سیئے کو سانپ کی طرح ڈس رھی تھی ۔ 
'' یہت خوب ا بہت خوب !“ وہ اپنی خوب صورت چھاتی ہس لیے لے ۔اس کھیجتی 
عوئی خوشی ہے چلائی ۔ 
'” ماں ۔ کتنا خوقناک ۔ کس قدر فادل قرب ''۔ کھان نولا ۔ 
منیل بڑی تیزی ے پلٹی آُس کی آواز میں پھاڑوں کک سی کو م تھی ء وہ ڑے طلز ے 
کہنے لی : 
” گر تمہیں یہ پسند نە تھا تو پھر آۓ کیوں تھے ؟ ٢‏ 
' جھے کوشش تو کری ھی تھی ۔ 
”پھر اگر تمہیں یه پسند نہیں تو میرا مزا ک رکرا کرنۓ کی کیوں کوش سکر رے هو +*“ 
'' مجھے اس سے نفرت ےہ “ ھیپ برن نے جواب دیا ۔ 
وہ اب زیادہ بلندی پر چڑھتے چلے جا رےے تھے جہاں زیادہ روٹئی ؛ زیادہ ٹھلی جکهہ 
اور زیادہ دھوپ تھی ۔ وادیکا شکاف نیچے دور ھی دور هوتا حلا گا تھا ۔ خالف سمتب میں برھة 
چٹان کا چمکیلا ڈھلان پا کیزہ آمان کو چھودا معلوم هو رھا نیا ۔ انک حاص راوے ہے 
آہیں دور جھیل چھوئٹی سی دکھائی دیتی تھی پھر دوسری چٹانوں کی دنوار سی ہتھرنلے ہردے ک 
طرح تھی جو دور آفق یىی طرف دھیمی ھوے ھوے عائتب ہو حاى بھی ۔ اور آسماں پر بھی 
۔ادل چھا جاے اور کبھی یی دھوپ جھلملاےۓ لگتی تھی ۔ 
مرہەاے ““_ 
ور( ہهاں ء بہٹ اچھا۔ لیکن قابدل نفرتٹ بی ۔ مبجھے دو سمندر کی سطح کے قریبپ رھسا 
ریادہ پسند ھے ۔ پہاڑوں پر چڑھ کے رھہنا جھے قطعی ہسد نہس “۔ 
' ہاں ء یه تو ظاہر ھی ہوتا ے“ ہیل دولی ۔ 
ایک نوجوان ۓے بڑے تپاک ہے سلام کیا حس 289 رازو اور سہدہ در ما دوے اور حس کا 
سر بھی نٹگا تھا ۔ آُس نے نوکیلے بوٹ پہن رکھے تھے ۔ کندےے پر کیایۓے کا جھولا نیا اور 
هاتھ میں ایک ڈنڈا ۔ مام دھوپ ھوا اور پہاڑکی رف اس کی علد اور آُس کے ھلکے فو 
سے بالوں میں جذب ھوئی جا رھی تھی ۔ چناسچہ اہے بھاری کھاے کے پیل ءڑی تڑی مو 
ٛحرابوں اور عجیپ و غریب ہے نوکیلےبوٹوں کی وجہ ہے یپ برن کو اس ہے ہہس بفرت ےسوس 
۔ف۔ 
ھیپ بىرن ے بھی رکھائی سے سلام کر لیا۔ لیکں ھٹیل نے ذرا حدہ پیسانی سے 
اب دیا ۔ : 
اور وہ نوجوان دیوتا چٹانوں پر آچھلتا کودیا اہنے ڈڈے کو س۔پھالے آترنا چلا ٠‏ 
؛ نوجوات کچ فور بعد خی ۔' ایک لڑکی آئی جس کے بال عوا سے آڑے جا رۓغے ھے اور آُس کی 


قمیوص کے بٹن سیلے پر ہے کھلے تھے اس نے کارڈراۓے کی برجس پھنی ہوئی تھی ء سڑی تڑی ؟وتیٴ 
جراہی ء موۓ سموۓ بوٹ ؛ کھاۓ کا جھولا کندے پر اور هاتھ میں ڈنڈا ۔ وہ سلام کئے 
بغیر گذر گی اور مارا یہ جوڑا خفگ آمیز خاموسی کے ساتھ کھڑا آے پہاڑ سے لیچے آترے 
دیکھتا رھا ۔ ںو 


)٥١( 


ہان ہو حہر ھر چیر آحر کی نہ ”نہیں حتم ہو ھی جائی ےہ اور اسی طرح طویل سے 
طویل چڑھائی بھی ۔ جناءچہ ہت سی چڑجڑاہٹ ء حدو جہد اور پسینہ بہاۓ کے بعد عنیل اور 
عیپ بزں ایک گول ہے ڈھلان پر آ لکنے حہاں سڑک گھوم کے اس خوفضاک وادی کے شی 
ہے باھر آوپر والے حصے کی طرف جاتی بھی ۔ اب وہ زیادہ ھموار عسڑک پر آ گۓ تھے ۔ ان 
درختوں ہے نکل کے اس برہقه چٹان اورگھاس کے بڑے ہے کارے پر آ پہنچنے کے بعد پوں 
معلوم ھوتا ىھا جیسے کسی خوفناک حگہ ہہ نکل آۓ ھوں ۔ 
"شکر سے حخدا کا! “'ھٹیل ے کہا۔ 
وہ اس ڈھلواں کے گرد کھسٹتے هوۓے چل رے تھے اور پھر ہیں سامنے ایک ایسی 
چیز د ٹھائی دی حو ہمیشه ہایس دلریب اور دل کش معلوم وق ے یعنی آوپر بی ہوئی 
ایک کم گہری پرھة سی وادی جہاں پائی پہلی ىار ھلکورے لیتا نکلا کرتا ے ۔ ایک کم 
گہری ء ھموار اور الّہائی ویران وادی ۔۔ آسان تلے ایک چوڑے پیالے کی ماد ۔۔ چٹان کی 
ڈھلانیں ؛ بھورے پتھر کے نشیب ؛ ارد گرد بھیلی ہوئی کھڑی چٹائیں ؛ آڑی ترچھی برف کی 
لکیریں اور نیچے پھسلتے هودۓے پرف کے ڈلے ء پھر دریا اور چشے ھر جانب ے بہتے ھوۓ ء 
برف کے خاحر حیسے تیز ٹکڑوں میں سے نکلا ھوا پانی جو یوں جنوں آمیز تیزی ےے پھسل رھا 
تھا جیسے ابھی ابھی رھائی ملی ہو ۔ جھرنوں اور آبشاروں ے پان یکشادہ اور کم گہری وادی 
میں کر رھا تھا اس وادی میں ہے سار چٹائیں اور لانعداد پتھر پڑے تھے لیکن کسی درغف یا 
جھاڑی کا نام نسُاں تک ىە تھا ۔ 
البته دو ھوٹل یا سرائیں ضرور تھیں لیکن یه بجی اور پھیلی ہوئی دیہاتی سی حگہیں 
بھی اپی پتھربلی جھتوں کے باعث اس پتھریلے علاقے کی وادی کا ایک حصہ ھی معلوم هوق 
نھیں ۔ سامنے اس وادی میں چٹانوں اور سلگریزوں کی بھر مار تھی ء دو سرائیں تھیں : اور 
لانمداد لئے نئے چشے بھوۓ پڑ رے تھے اور اس صحرا میں ایک پھٹی سی آواز والا سنگریزوں 
ہے پٹا ھوا دریا بہتا تھا اور ایک پلی سی بگڈنڈی تھی جو ىل کھاتی ھوئی اس ویران ھموار 
حصے میں سے گذریق تھی ؛ پہلے ایک سراۓے کے پاس ہے تکلتی پھر دوسری کے پاس ہے اور 
دور اُس آونچی پہاڑی ٹک جا کے ختم موق تھی جس کے آوہر وہ برفیلی چٹان کسی باھر ٹکلی 
ھو٭ل ڑی حوداک زبان یی طرح بڑی ھونک رھی تھی ۔‫ 
'' ھا ء کسا خوب صورت منظر ے ! '' کبتان کچو اس طرح بولا جیسے اپنے آپ سے 
کہە رھا هو۔ 
منیل نے جلدی ہے اس کے چہرے کی طرف دیکھا اس کے چہرے پر عجیب و غریب 
کھویا کھویا اور اقاىل ییاں سا تائر نظ رآیا اس کی نظریں جیسے اپتے آپ ہے کہیں پرے 
و کی او اہ اد ر کسی سکز پر جمی ھوئی تھیں ء وہ یوں ے حس و 
کو ا او بارعا پر کر پا ا 
دہ کام انی کے جاےج سے تھرٹھرا اُٹھی ۔ آہے یوں نوس ھوا جیسے کپان ملوب و 
۰-_ کو مو ہی مو ا یں 


٠ٌ ۶ : 

ق ھ7 یم 8 ۲٤‏ رو عو 

+8 : 0“ بس 1 کسی پر نل قار پ2 
ل٠ ٢‏ مر ٹیہ ساد امم با 


گیا هو اور وہ اس پر چھا چکی هو ! 

” یہ ہپہٹ خغوب صورت منظر ے “ ھنیل ہولی ۔ 

' بہت خوب صورت اور عمیشہ خوب صورت رے گا “ کپتاں نے کہا ۔ 

' آف : سردیوں میں تو -- “ وہ چلائی ۔ 

کپتان کے چہرے کا انداز بدل کیا اور وہ اس کی طرف دیکھنے(ٴا ۔ 

“ سردیوں میں تو تم اتنے آوپر آ ھی نہ سکوگی “۔ 

وہ چلتے چلے گئے ۔ اوہر وا ی ڈھلانوں پر مویشی چر رے توے ان کی الگ الگ گھشوں 
کی ٹن ۔ ٹنا ۔ ٹن ایسے لگ رھی تھی چینے محصور قضا میں دغیمے ہے ترف گرے کی جھمک ۔ 
اس آواز ہے هعمیشہ کپتان کے اندر ایک قدیج اور مایوس کن آنادی پیدا ہو جاتی تھی ہے یوں 
لگتے لگتا جیسے اس کا جہاز ڈوب گیا ہو ۔ اس نے چاروں طرف نظر ڈا ی وہہاں کوئی درخ 
یا جھاڑی نە تھی ملک آں کے محاےۓ صرف بڑی بھوری چٹانی اور زرد ررد بے پتھر بکھرے 
بڑے تھے ۔ لیکن ہاں ء ایک جانب کسی سیاہ گھئی ڈاڑھی کی طرح چد گلاب کی جھاڑیاں 
کھڑی تھیں ۔ 

کپتان ککہنے لگا ' مئی میں تو وہ سارا حصہ پھولوں کی وجہ نے گلای ہو حانا ہوکا“۔ 

'' میں آُس زماۓ میں ضرور آؤں گی ۔ ضرور آؤں گی “'۔ ھنیل خوشی ہے چلائی ۔ 

دوسرے سیاح لوگوں ہے سڑک بھری ہوئی تھی ۔ اور دو نھی می بجی سی ڑیاں 
تھیں جنہیں لے لے سلائم کانوں والے خچر کھینچ رے تھے ۔ یہ گاڑیاں سیدھی بچے موٹروں 
تک جا پہنچتی تھیں جہاں ہے وہ ھوٹل کے لئے سامان وغیرہ ل ےکر آتی بھی ں کیوں کە آگے بھی 
ایک ہہٹ بڑا ھوٹل تھا ۔ یپ برن اس ۔لند وادی میں پہنچ کے بڑا خوش ىها یه وادی حو 
اندائی چشموں کا گہوارہ تھی ۔ آسے جٹان کے آوہر برف کے بڑے بڑے نوکہلے ٹکڑے بڑے 
اچھے لگتے تھے جو یوں معلوم ہوتے تھے حیسے زمین کی جلد کو کاۓ ڈال رے ہوں اور پری 
کے نوکیلے سروں ہے حم لیتا هوا دریا روتا ء شور بچاتا تیزی ہے بیچے گر رھا تھا ۔ 


گھاس سے ڈھق ہوٹی سڑک کے کناروں اور چٹانوں کے نیچے ہب سے ول آگکہ ہو 
ھے ۔ یہ پھول پہت ۔شُوبصورب ہ؛ بڑے بڑے ٹھڈے اور گہرے رنگوں کے تھے حو ساھی 
سائل اودی برف کی طرح لگے تھے ۔ پھر نہھے منے ھلکے ثیلے رتنگ کے بھول دیکھ آذر ہو 
ىہ گان هوتا تھا جیسے کسی پریوں کے ملک کے ممنڈک ہے ترف کی جھاک اور بلیلے اڑا دےۓ 
ہوں ۔ ان کے علاوہ روئیں والے بڑے بڑے اور سخ ہہاڑی بھول ھے ؛ بھر مشالے سے رنگ 
کہ سرخی مائل اور ھلکے نیلے پھول بھی تھے ء بیلے پۓ گلاب بھی داکھائی دنے بے 
اور عض جگہوں پر خوت گہرے گہرے رنگوں کے پوول گے ھہوے تھے ۔ ان عحب اور 
خوف لاک ہے زنگوں کو ھیپ ہرں ىار بار دیکھتا حا رھا نیا ۔ بھلا آس مک دار آودی سی 
سدید تاری میں برف کہاں سے آگئی : 


)۱١( 
ان زور دار چشموں میں ہے ایک کےکمارے ہب سے حوستودار پیول آے هھوۓے ھے ۔‎ 
ہیں ایک چان تلے دھوپ میں بیٹھ 8 ھنیل او رکپاں ے کھانا کھایا ۴ لوئی ڈیارہ سے کا عمل‎ 
تما ۔ ایک دبلی تشہد کی ہکھی ان پھولوں میں منڈلاق پھر رھی تھی ۔ دانی تمام تر جوش سے‎ 


پٹھروں پر بلا کسی روک ٹوک کے بہے جا رہا تھا -کپتانِ بے حاری ہنیل کے لئے یم پیا 
اور ٹھنڈا پانی ایک پیالے میں بھرا اور ھنیل ے اس ہیں ہنگری کی لال شراب ملا لیے 
نیچے سڑک پر لوگ زاٹئرین کی طرح پھر رےے تھے اور وادی کے بند خاممے پر کاٹی 
ہوئی سڑک پر چڑھتے ہوۓ جو نالکل سیڑھیوںکی طرح معلوم ہوتی تھی وہ لوگ بہت نٹھے 
منے لگ رھہ تھے ۔ آن کہ حرکت کرنے سے هی پته چلتا تھا کھ وہ آدمی هسں ۔ لیکن وادی 
کہ آوھر چلتے ہوۓے وہ بالکل گول کول بتھر ہے معلوم ہوے نھے ۔ آن کے پاس ہے ایک بہت 
ھی خوب صورت غچر گزرا جس کے پیچھے پیچھے ایک اڈھیر عمر ک عورت گرم کپڑے پہنے 
اور ایک چوڑی پیشانی والا ےد برجس چڑھاۓ آ رھا تھا ۔ غچر ایک نھایت عجیب چھوٹی سی 
کاڑی کھینچ رھا تھا یعنی بس ایک کرسی تھی جیسی اکثر گول سی دفتروں میں رکھی مود 
یں ؛ اس کرسی پر سرخ خمل چڑھی ھوئی تھی اور اُس میں دو پہھے لگے هوۓ تھے ۔ لال 
غخمل پرانی ہونۓ کی وجہ ے سنہری ؛ نارنجی اور پھلوں کے رس کے رنگ کک سی ہو کے رہ کئی 
تھی ۔ واقعی بہسب عمدہ رنگ تھا اس کا ۔۔ ایک چھوٹا سا میلے کپڑوں میں ملبوس خچر بان 
بڑے جوش میں ساتھ ساتھ چل رھا تھا ۔ 
"ھا ء تہ ہو بالکل جنگ ہے پہلےکا سا نظارہ معلوم عو رھا ےہ ۔ آسی طرح پرسکون “۹ 
منیل زور ے ہىوںى ۔ 
'' سواۓ اس کے کہ کرسی بہت ہی بھٹی پرانی ھے اور وہ لوگ ضرورت ے زیادہ خوش 
ہیں “ کہقان ۓ کہا ۔ 
آوپری وادی میں سکون کا درا سا بھی احساس نہ ھوتا تھا ۔ پانی کا شور بالکی 
متھیاروں کی سی کھڑ کھڑاعٹ ک طرع لو ھوتا تھا اور سے امت ضماحون پر حون کی 
سی کیثیت طاری تھی گویا وہ حوشی پا سرور حاصل کرنۓ کی دیوانه وار کوشش کر رعے عوں ۔ 
یه ایک ایسا جذبہ تھا جو دل کو ویران کر کے رکھ دبتا تھا ۔ 
وہ دونوں جس چٹان لے بیٹھے تھے وھاں بار ار دھوپ کا رخ بدل رھا تھا ۔ یہاں 
پہاڑی بوولوں کی سیک تھی اور ھوا سج حد سرد - آنھوں ۓ ساتھ لاۓ هوۓ انڈڑے ء گوشٹ 
اور پہی رکھایا اور عنگری کی چمک دارلال شراب بی ۔ سب چیزوں کا بہت ھی لطف آ رھا تھا ء 
بالکل اس طرح جیسے حنگ چھڑۓ ے پہلے آیا کرتا تھا ۔ اندی تعطیل کا سا احساس گویا یه 
دنیا عض الساں یىی تفرح طیع کے لئے حلی کی کئی ھو۔ لیکن نہیں بالکل ویسی نہیں ۔ اس 
طرح کا احساس ىو پھر بیدا مو عی نہیں سکتا ۔ یە دنیا عض انسان کی تفرج کے لئے نہیں 
بمائ ی کئی ے ۔ 
ااگزیٹر اکھاۓ کے نھہلے میں ڈبل روٹی رکھتے هوئۓ کہتے لیا 
”ارے ؛ ذرا یه تو دیکھو إ ؛ 
کاھ ائو کرناق اوخ زا وت ظا 
تصویر معلوم ہوتی تھی ۔ 
تصویر ! “ وہ زور ے بول اُٹھی ۔_ٍ ' ٰ اس 
کپتان ۓ وہ چیز کھول کے نیل کے ھاتھ میں دۓ دی ۔ یه تھیوڈور وار پسر؛ 
داف تصویر تھی جو کچھ ایسی بڑی تہ تھی اور ایک ہفتے پر انی خوئی تھی ۔ :- 
یل نے سے دیکھا تو پملی پڑکئی اور ہبہ سے لیج میں چیخی * اچھی ہے 
.۰ ٭ وا یں گا من جج ٦‏ 





0ٍ0َ٦‌۳‌‏ ۔سوپرآ 


* ہاں ء یه انڈے تو بالکل اصلی معلوم ھوۓے ھی “'۔ 

' لیکن ممہیں یہ ہی کمہاں ہے ؟ “ ھنیل ۓے پوچھا ۔ 

اوے ء یە تو میں نے مصور کے سلوڈیو سے ی تھی “ ۔ اور پھر کپتان ۓے نیل کو 
بتایا کہ جھے کس طرح تمہارا بقه چلا ۔ 

' کتنی غیں معمولی چیز ھے ! “ وہ چلائی ”' لیکن تم ہے اہے خرید ”دوں لیا ؟ “ 

'' میں خود اچھی طرح نہیں جانتا “۔ 

کھا نمہیں یہ پسند آئی تھی ؟ “ 

نہیں ء؛ کچھ ایسی زیادہ تو نہیں “۔ 

” تم اہے کبھی لشکا تو سکتے ھی نہیں “۔ 

'' نہیں ؛ کبھی نہیں “'۔ 

لیکن کیا تمہارا خیال ے کہ یہ مصوری کا کوئی شاھکار ہے ؟ “ 

میرے غیال ہیں جہاں تک رنگ بھرۓ کا تعلی ہے يہ بڑی عمدہ تصوٹر نے ۔ اللثہ 
جھے اس کے معنی کچھ ایسے پسند نہیں --- جھے تنگ نظری اچھی نہیں لگتی “۔ 

نہیں ؛ نہیں “ هھلیل ذرا پس و پیش کرتے ہوۓے بولی ' یہ ہو خاصی حوفناک سی 
چیز عے اسی لئے مجھے تعجب ھوتا ے کہ تم ےۓے اے کیوں خریدا “۔ 

کپتان ۓ کہا ” شاید اس لئے کہ کوئی اور اہے نہ غرید لے “۔ 

' تو کیا مہیں اس کی بہت فکر ہے ؟ “ نیل ۓے پوچھا ۔ 

نہیں ؛ کوئی ایسی زیادہ تو نہیں ۔ ویسے مجھے "مہارے گڈا نیچ دیے وائی ہاب بالکل 
یسند نہیں آئی “۔ 

' در اصل مجھے پیسے کی ضرورٹ تھی “ ہنمل نے آغسته ہے جواپ دنا ۔ 

” اچھا ء یه بات تھی “۔ 

”چند محوں کے لئے خاموشی طاری رھی ۔ 

'” جھے یوں محسوس هوا تھا جیسے مم نے بجھے نيح دنا ہو“ ۔ ہیل نے ہب عغمے کے 
ساتھ دھیمی آواز میں کہا ۔ 

٠‏ یں ؛8۹ة؛ 

'” جب تمہاری پیوی کو میں ۓ پہلی بار دیکھا اور حس مم عائب ہوگئے ''۔ 

پھر کچھ دیر سکوت رھا ۔ اس ہار کپتان چب ھوگیا نھا ۔ 

میں ے تمہیں خط تو لکھا تھا “۔ کپتان بولا ۔ 

پک اک ا 

''شاید مارچ میں لکھا تھا “۔ 

''ہاں ؛ وہ خط مجھے ملا تھا “۔ ھنیل کا لہج آسی قدر دھی| لیکن زیادہ عصب دا ت بھا۔ 
۱ اب کی دفعه ایسی خاسوشی چھا گئی جس میں دونوں پرابر کے شرنک تھے ۔ اس کے بعد 
ہنسل آٹھ کھڑی ھوٹی ۔ 

اب مجھے چل دینا چاھۓ ء ورته اس رفتار ے ہم کبھی برف کی چتاں تک ىہ پہنچ 
ہئیں گے )ئک 

کپتان ۓ تصویر پھر بائدھ می اپنا کھاۓ کا تھیلا آٹھایا اور دونوں روانه ھوگئے۔ کہیں 

بت یل چجھک کے ڑاک ج جکفارے والے چمکتے ھوۓے مٹیالے رنگ کے پھول توڑے لکی ۔ 
وہ دادی کے طومرے“ ھوٹل ے پاس ے گزرے تو آنہوں ۓ دیکھا کہ میاں بیوی ناھر 
سس سو کو 






این وق اور بلیں کھا رہ تھر اور وہ لال خمل کی غچر ہے کھینجھ 





جاے وا ی کرسی ایک طرف گھاس پر رکھی تھی ۔ آن کے بائیں طرف سیاہ اور آودے سکو 
کے جھنڈ تھے اور چند مہی اور نیچی چھتوں والے مویشیوں کے باڑے بنے تھے جن کی چھتوں 
پر بڑے ھہوے پتھر ایسے معلوم ھوتے تھے جیسے وہ آگ آۓ ھوں جس طر حکهھ ایسی جکہوں 
پر ٹھاس میں سے پتھر لکل پڑنےۓ ہیں اس ج کی اور ویران سی جگہ میں کچھ سیاہ سؤر ٹاک 
سے می کھود رے تھے ۔ 

وہ گھومتے گھامتے وادی کے وہر والے سرے تک پہنچ گئے ۔ 'نہیں وہ ڈھلوان چغان 
بالکل سامتے دکھائی دے رعی تھی اور حس طرح کسی زھریلے جائور کے منہ ہے ۔چھاگ یا 
بھاپ نکی ےہ اسی طرح ترف کی گہری تہ میں ہے آیشار ىہ رے تھے اوریہیں نے ىرف کے 
پھاڑ کا ایک سرا بھی ایک بڑے نملے اور سعید سعور کی طرح پھسلتا معلوم هو رھا تھا ۔ 


وادی ے احتام پر پھر خوبصورت حوبصورٹت بڑے اور گہرے رنگ کے پھول د کھائی 
دنے لگے حن میں سے دںعض نو ایسے معلوم ھوے تھے جیسے ھوا کے ھلکے حھونکے ے بھی 
حھک پڑس گے ۔ لک وہ در اصل ہہایٹ مضبوط اور ۔پاڑی پھولوں کی طرح ذرا بھی حرکت 
نہ کرے تھے ۔ سڑک چٹان کی جانب ڈھلواں اور لمبی سی ھو کر پلٹ کئی تھی یہاں یہ ۔ڑڈک 
بالکل سیڑ ھیوں کی طرح معلوم هو رھی تھی ۔ یه دونوں مہت آھسته آھ..ہ آو پر چڑھنے لگے پ 
اب ار ؛ءچھے سے نیچے کی طرف انہی وادی نطر آرھی تھی ۔ حجرک کاڑی بھی آسی جائے 
بڑھتی چلی آ رھی بھی کرسی کا منه دوسری طرف ھا اور اُس میں وہ عورت پھنس کے کمبلوں 
میں لپٔی یٹھی تھی ۔ اس کا دراز قد گورا چٹا درمیانی عمر کا حاوند درجس پہنے ننگے سر عین 
آس کے پہجھے پیجھے چلتا چلا آ رھا تھا ۔ 
الگزنڈر اور ھیل تھسه آستد جڑھائی حڑعتے جا رے تھے ۔ عیں آن کے سروں پە 
ٹپکتی ھوئی چٹاں واع تھی حہاں ہے سفضد اور رگوں والے ۔ھول ساۓ میں ىالکل سید ے اور 
سرد ٹھڑے تھے اور یوں معلوم ھونا تھا حیسے پای ے سفید بھول کا روپ دھار لیا هو اور 
کک طرف آنہیں درسلی چٹان کا سرا پهسلتا ھوا اسا لگا تھا گویا کوٹی عظیم خوللاک سا دلا 
بنعہ عو - اسان سے گہرے بھورے رنگ کہ دادلوں کی بھاپ اس طرح ٹکل رھی تھی حسے 
کسی :رفیلی دیکت میں ہے سرد و سساہ جاراب آٹھ رے ھوں ۔ 
" بارش ہوے وا ی ے “۔ الگزینڈر بولا ۔ 
'' کچھ ایسی زیادہ نہیں ہوگی “' ۔ ہنیل ے ختصر سا جواب دیا ۔ 
کپتان ے کہا '' خدا کرے ایسا ھی هو “۔ ۱ 
اور اس کے باوجود سے ڈھلان کے آوپر چڑھ جائۓےکی کوئی جلدی نہ تھی بلکە وہ 
نر کوں کم کے یہ کر اس نعل کو ولکوی رہ ۔ چا ہاور وم نی 
بنتے چلے گئے اور سرد ھوا کے ساتھ بارش گرنی شروع ھو گئی ۔ ہر کے 
گئی ٤‏ وہ عورت بڑے آرام ہے خچر کی طرف پشت کے بیٹھی تھی اس کی ٹوپی میں جم 
پلیں کا پر لگا هوا تھا ۔ آُس کے میاں ۓ ایک جھالں ڈاز چئمہ لپیٹ لیا تھا ۔ ۱ 
الگزینڈر کہ باس سی سے بچاۓ والا کوٹ تھا لیکن. ھنیل نۓ تو صرف وا 
کوٹ پہن رکھا تھا جو عموماً عورتیں گھر پھ پہنٹی هیں وہر والے نشی سرے سے -رہ “ 
یس رعا ہا ۔ وہ ڈھلان کہ آدبرکھسٹتے هوۓ بڑھ ےکئے . پیچھن پہنایک اور حجر ً 
0--- رک کر گیا جس کے انچھے پیجھے ایک ہونا سا ولف ای دی چلا آ ر ۵ 
س کے بعد ایک گاڑی گذری جو بالکل ٹھیلہ سا معلوم نون ما کا پر والے ھو 


پا 
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” کیا بہت بارش ھوگی ؟ “ الگزینڈر ۓ ہوۓ ے بوچھا ۔ 

” صاحب ؛ آپ کیا پوچھ ررعے میں ؟ ' آس ہوے آدمی ۓے دریافت کیا ۔ 

” بارش بہت دیر تک رھ گی ؟ “ 

نہیں ء نہیں ء یه بارش زیادہ نە دوگ “۔ 

اس جگہ ہوۓ کا خچر لید کرے کھڑا ھوگیا تھا ۔ ذرا دیر بعد ھی وہ شخص اپنا خچ 
ل ےکر چل دیا ۔ اب الگزینڈر اور ھثیل ھی اس ڈھلان پر ناق رہ گئے تھے۔ ھوا میں ہے فولادی 
سرد بارش اور غچر کی گرم گرم لید کی دو آ رھی بھی ۔ الگزینڈر هہسل کے شانوں اور آآس کے 
نیلے دامن پر مین برستا دیکھ رھا بھا ۔ وہ کہئے لکا :۔- 

یه بہت بری بات ھہوئی کہ تم اپتا بڑا کوٹ نیچے ھی جھوڑ آئس “۔ 

'' اب اس کا ذ کر کرے ہے کیا حاصل ! “ ھثیل نے حواب دنا ۔ اس کی اک عصے 
کے مارے پیلی پڑ کئی بھی ۔ 

' هاں ٹھیک ے “ کپتان کی آنکھی چمک آٹھں اور اس کی پیسای پر آداسی حھلکے 
لی ۔ '' تطاہر تو کوئی تحویر پیش ڈرتا ھر وت عی لاحاصل ھونا ے ١!‏ “ 

وہ بارش میں کپتان کی طرف پلٹ کے کھڑی ھوکی اس وقب وە دونوں نقر یا کہ 
حثاں کی چوٹی پر کھڑے تھے ۔ برف کی چٹاں کا پتحہ عیں ان کے سروں ابر بھا اور نظر بھی 
نه آنا تھا ء نیچے خلیچ میں پانی زور شور ہے ہہے جا رھا ىھا ۔ 

ھنیل کپتان کے مقاىل کھڑی ہو گئی اور کپقان ہنبل کے مقابل ۔ 

" کیا تح نے کھی میرے سامئےکوئی تحویز پیش بھی کی ے ؟ “ عسل کے چہرے ہر 
ایک سخف سرد قسم کی خفکىق بھی ؛ بارش میں ہھیگ حاے کے باعث اس کا چہرہ سکا سا ..ا 
لگ رھا تھا ۔ '' کھا تم ےۓ کیبھی مھ ہے کسی داب کا ندکرہ لتیاے ؟ “ 

کسی کی بات سٹٹی ھی ذب هو ؟ “ بىه کہے ھوۓ اس لا حہرہ نہب دعدلا 
مو گیا اور آنکھیں عجیب طرح ہے جمک آٹھیں ۔ 

'' میں ؟ میں ؟ آہ !) کیا میس ھمیشہ تمہارے مۂہ ہے انک ناب ۔نلے کی مسلطر نہ رھی 
عوں “ اور اب بالاآخر اگر تم آے عق مو7 ئل ےک ںٴے مہارا 
جس بیج ڈالا ۔ مجھے خوشی ہے کھ میں لے آنے سچ ڈالا ۔ وہ ہو نااکل ےذار اور سوا 

ز تھی ؛ بھٹی پھٹی آنکھوں والا احمی سا گڈا ۔۔۔۔ آیے سح ڈالیے کے سوا اورءس 'یا 
ٹرق ۔ تمہیں یه کیوں کر خیال ھہوا کہ میں آۓ الاک کو یراد ک1 می ١سا‏ 
موں کرتی ۹ ؛ 

پھر آج تم میرے ساتھ یہاں کیوں چلی آئی حو * “ 

هنیل بولی '' آج میں تمہارے ساتھ یہاں کسوں چلىی آئی ھوں ۔ .می یہاں ہہاڑ دنکھے 
ں عوں حو اتنے کر سرت سر اوھ تقویت مبحستے ھیں ۔ اور ہیں برف کی س حٹاں 
مکھۂ نے آئی عوں ۔ کیا تم یہ سمجھتے ہوکہ میں یہاں تم سے ملے کی عرص ہے آئی ہرں 
ب ایسا کیوں کری ۹م ہے تو نیچے کسی عوثل وغیر۔ میں سے سور 


٤ 
مھ‎ 


تو ‌ ان پھاڑوں اور برف کو میرے ساتھ دیکھنے آئی هو '۔ "نہتاں ے حخواب دنا۔ 
'' اوھو پھر تو مجھ ے بھول ہوئی ۔ تمہارا ہی چلے تو تم حدا کے ساۓیاڑوں تک 
ں عیب ڈھوئڈ ٹکالو ؛ 


اجانک كپتان کی چنھرے. پر ایک تاریک شعلہ سا کولد گیا ۔ وہ ہو !۱ 
"٦‏ کیو و 
ھا + مو ا تی وت مھ ۔ "سے سد . مجھے ان کی برف اور 
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ور ہت ہیتمہن 


کھاوے ہے ! “ نیل عنس پڑی ‏ اوہ ! تو کیا ممہارے خیال میں پھاڑوں می 
بھی دکھاوا اور ءودے ؟ ؟ 
” ہاں ٢۰‏ آں کی اندی اور آن یىی رنعت دکھاوے هی کا نام ے ۔ مجھے آن کی بلندی ہے 
نفرب سے ۔ مجھے آن لوگوں ہے بھی نفرت ھے جّٗ پپاڑ ک چوٹیوں یر چڑھ کے اپنے آپ کو بلند 
سمجھتے لگتے ہیں ۔ ممرا جی جاھتا ے ایے لوگ وھیں رھیں اور اپنا پیٹ برف چا چہا کے 
بھریں ۔ میں انہیں نیچے کبھی نہ آتقرےۓ دوں کا ؛ کبھی نہ آترۓ دوں کا ۔ سن رکھو ء مجھے ان 
سب ہاتوں سے ثمرب مع ء چڑ عے “'۔ 
ہذبل نے بڑے تعحب سے اس کے گہرے سرخ ء روشن اور جامد ہے حہرے کی طرف 
دیکھا ۔ آے یوں حسوس ھوا جیسے کوئی گہرا شعله دن کی روشنی اور ترفیلی ىارش کے درمیان 
بھڑ ک آٹھا ہو ۔ بہت عی فضول اور ے فائدہ ۔ 
ھنل ے ذراتن کر کہا ”تم ضرور کچھ دیواے ہو جو پہاڑوں کے بارے میں اس 
قسم کی باتیں ڈرتے ہو ۔ وہ تو عم ہے بہت بڑے ہیں ک'۔ 
ہیں ؟“' وہ 'کدہنے لگا '' وہ مھ ہے بڑے نہیں ھیں “۔ 
' گیا! “ وە زور ہے ہنس پڑی ”“ پہاڑ تم ہے بڑے نہیں ہیں ؟* ىسم ایسے ھی عیر 
معموی هو لیا۷ “ 
وہ چلا آٹھا ” پہاڑ جھ ہے بڑے مہیں ھیں ۔ بالکل ایسے ھی جیسے اگر تم کسی سیڑھی 
پر کھڑی ہو حاؤ نویجھ ہے لی ھہوجاؤکی ۔ پہاڑ مجھ سے بڑے نہیں ۔ وہ مجھ سے چھوۓ ھیں “۔ 
ا اوه ! اوہ ' “ وہ قدرے نممسخر اور حیرانی کے عالم میں چیخی ۔ “ تو پھاڑ تم سے 
چھوۓۓے ھیں “' ۔ 
مان ۶ وم چلایا ۶ چھوۓ میں ۶٠ء‏ 
هلیل کے دنکھتے دیکھے اچالک وہ بڑا حادوش اور کچھ دور دور معلوم ھوے لگ ۔ 
اس کے چہرے بر گعتگو ا شائله تک ىە رھا تھا اور ھسل کو وہ یوں نظر آۓ لگا حہسے وہ 
بہے دور کسی سرحد کے پار عث گیا ہے ۔ اور اہی حشملاک حیرت کے درمیان وہ نے بڑے 
سجب اورلٹؤ کے سے اتدارءی نکنےلگی ۔ ى٭ جاے وہ کس ملک کا باشندہ تھا کس دراسرار 
اور لف مصا کا ناسی تھا “ 
ع میں یقن حود ستائی کا مادہ ۓ “۔ ھنیل بول آٹھی اور اس نے وھی کہا حو وہ 
سوس ثررھی تھی ۔ 
لیکن کپتان ے صرف آس کی طرف اہی سیا خوفناک اور متکبر آنکھوں ہے دیکیا ۔ 
وہ حاموشی کے ساتھ بارش میں راستے پر چلتے چلے گئے ۔ کپتان کے دل میں ند حاموسی اور 
مطلق العنانی کا جذنىه ہوجزن تھا ۔-- ایک عجیب و غریب ؛ گہری اور حا کاقہ سی طاف جر 
ے اس کے اندر حیالات کی جگکه لے لی تھی اور هنیل جو ہمشیہ سوچ بچار میں ڈوی رھی خی 
وہ اس وس بھی سوچ ہیں عری بھی ” کیا یہ شخص ہاگل ے ؟ آخر اس کا مطلب کا ے ؟ 
کیا یه دیوانه ے ؟ یه جھ ہر رعب ج| کر جھےقائل کرنا چاہتا سے ۔ آخر رعب جا ٹرئے 
”ئس چیر بر آمادہ کرنا چاهتا ے ؟ کیا یہ چاہتا ے کہ میں اس ہے محبت کروں * “ ٭ 
اس سوال ہر وه رک می آُس نے بھی سمجھ لیا کە وم مجھ سے ححیٹ کی توغ 
ردیں ھے ۔ اس حیال ہے اس کے پندار اور غرور کو بڑی تسکین بلی اور کپتان سے ھمل کا 
حفی بھی بڑی حد تک سرد ہڑ گئی ۔ آے یوں عسوس ہوا کہ ائبہ نبھی"کپتان سے کو کا“ 
نہیں رھی ۔ اد طھڈ 
لیکں اس کے بارے میں کپتان ۓ کیا طریقہ 
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5 3 سُویزا. 


آے چاے اس بات کا ہنیل کو یقین تھا وہ تو عمیشہ بلکھ شروع ھی ہے چاھتا تھا که میں 
اس ہے محبت کروں ہس بات اہی تھی که اس کے بارے میں وہ کوئی مصمم ارادہ ئه کر سکا 
تھا ۔ اس نے کوئی ط تہ ارادہ نە کیا تھا ۔ اپی يوی کی موب کے تعد وہ ہکا ارادمہ کرےۓ کی 
غرض ے چل دیا تھا ۔ہ اور اب وه میه کر چکا تھا۔ وہ چاھتا تھا که منیل آُس ہے حبت 
کرےۓ لگے ۔ لیکن جب آے یه معلوم ہوا کہ ھنیل ے گڈا بیج ڈالا ے تو تقیی باب ےہ له 
آسے سخ صدمے پہنچا - 

چنانیہ غور و فکر کے بعد ھلیل اس نتیحے پر پہنچی ۔ اس ہاب ہے ھنیل کو اسٔی خوسی 
ہوئی کھ وہ پھولی نە سا رھی تھی ۔ اور اس وقت بارش میں چلٹتے ہو نے آے کہتاں کے ساتھ 
خاصا آئس حسوس ھوۓ لگا ۔ اس وف ىارش کسی قدر کم عوق حا رھی تھی ۔ حس چوٹی کی 
طرف وہ بڑھ رےے تھے اس پر نکھری ہوئی بھاب اب چھٹنے لگ تھی ۔ درا عی آوپر اہ پھر وہ 
درف کا پنحه لٹکا ھوا نظر آ رھا تھا ۔ اب پارش حم ھوے وا ی تھی اور وہ دونوں ھوٹل سے 
اور لیمر ىوڈن کی تیسری سطح سے کچھ ریادہ دور لهە تھے ۔ 

کپتان چاھتا ىھا که صیل اُس ے عبت کرے ۔ ہثیل کو اس حیال ہے ایک کاسرانی 
اور سمرب کا احساس هوا اور وہ ایسی چک آٹھی که اس آ٘سے اپنے شانوں پر گرتی ھوئی دارش 
کا بھی زیادہ خیال نه تھا -۔ وہ چاھتانھا کہ یل آے جاے ۔ ہاں؛ صیل ے اس کا ہی 
مطلب لیا تھا کھ وہ خود ھنیل ہے محیت کرنا نہیں حاھہا دھا بلکہ آُس کی حواهش تھی که 
ھنیل آآس ے عبت کرے ۔ 

اور پھر جیسا کہ ظاھر عے عورتوں کی طرح آُ٘س ے بھی یه ىاور کر لیا کھ ' لہاں کو 
جھ نے غیت ےہ ۔ پہٹ سے بد ایسے تھے جو یل ہے بحغسب کرے لو اتارارعہ ھے ۔وەہ 
ہا اس بات پر مصر تھا کہ ھنیل مجھ سے عبت ثدرے -- آسے اس باب پر حعرت بھی بھی اور 
عصه بھی آىا تا مگر دل میں اس بر یک کویبە اطەساں ھی تیا۔ ہب حوب - وه ه 
ہی کر د ٹھاۓ گی ۔ س یہی بات نھی! وہ سخی سے مصر تھا کہ ہلل یھت محسب ‏ رے۔ 
'س کے بارے میں خود کپتان کیا ے_سوس کرتا تھا ۔ اس کا مطلی حمال بهە کرنا حاعثے یا ۔ 
عسل کو ہو ہس اس ہے حیب کرنی تھی ۔ کھتان کے رعب میں آ کے يہ ہاب پری بھی ۔ 
اس سب کا ماحصل یہی تھا ۔ کان کی خاموشی ؛ تاریک اور عالبف آ حاے وائی روح َد سادا 
ےا ئە وہ منیل کو ممبور کر دے ؛ آس پر تماىو پا لے وه حاضا تھا عمں اس سن ھت 
لرے لگے کہ ہوری طرح آُس کے ەبضے میں آ حاے اوه حساق اور حمامی طوراے ٠‏ در سے 
اس ہر ھاوی هو جاتا چاھا تھا ۔ 

اور صیل ! آہے تو پورا یتیں تھا کہ می رعب میں کم آؤن ػيی ۔وهە اس ہے غت 
مرے گی ۔ شاید وہ عبت کرے گی : اور غالبا آے اأتپ سی کہنتاں سے رتس بھی ۔ امش وہ 
سی طرح بھی آُس کے رعب میں آئے پر تیار لە تھی ۔ ہیں ؛ اگر کہاں لو ھ مل گی غب 


سے محیبت کرۓ لگے گی ۔ کیوں کہ آے حپت ہو کہاں ہے بھی ھی ۔ لیکں ایک ساہ آنکھوں 
وا ھیکڑ آقا آے بالکل قبول نه تھا ۔ 

چنانہ یة تھا وہ حاندار نقیجہ جو ہنیل نۓ آ٘س کی نانوں سے احد کہا تھا ۔اس دورں 
بارش تھم چک تھی اور وہ تقریباً اُس ]وپر وا ی سطح کے آحیر تک حا ہے ھے حہاں دہ 
تر نت ھچکچاہٹ کے ساتق حل رھا ا جع مین 


سے د وگھ یں لکل معلو نە تھا کە اس وقف وہ یا حسوس ہ ٹر رھا عے ؛ 
بخور دیکھل لی ود ٹاہ بالکل معلوم 
کیا سوج پک کی یج لزان بے کے و غے کیسا ۔ وہ سیل کے لئے نالکل ایک 





معمة سا بن کے رہ گیا نھا -۔ جس کے احساسات اور کلات عمیشه ے اقابل فہم قسم کے رہ 
توے ۔ کپتان جو کچھ کہتا یا حعسوس کرتا تھا عنیل کو اس میں کوئی وجه یا منطق دکھائی 
نە دبتی تھی ۔ آے کبھی پتہ نہ چلا تھا کھ ابھی پل بر میں اس کے مزاج میں کیا تبدیلی 
واقع هو جاۓ گی ۔ اور اس حیال ےۓے یل کو ے چین کر دیا اور وہ کپتان کو زیادہ غور 
ہے دیکھنے لگی اور ساتھ ھی ساتھ نیل کی توحہ بھی زیادہ شدید عوق گئٔی ۔ کپتان میں کچھ 
وہ کشش تھی جو ناقابل فہم چیزوں ہیں ہوتی سے اور اُس کا عحیب سا لہ سمجھ میں آۓ والا 
چہرہ --- یہ کوئی ے معنی سا نقاب اه تھا کیوں لہ ابھی آدھ کھٹہ پہلے ھی تو ہیل ۓ 
آس پر ایک شدید جذبه طاری هھوۓ دیکھا تھا حو اس کے حیال میں بہت ھی احمقاله قسم یق 
محیب کا مظہر تھا ۔ عحیب و عریب ؛ تاریک اور ے نیحھ حبت کا مظہر - پھر عجیب تد 
سمزاجی کے ساتھ اس کا یقین ے یه کم۔اکه میں مہاڑوں ے بڑا هوں ۔ دیوانق تھی! دیوانگق ! 
خود سائی ۔ 

لیکن چونکه اب کہپتاں کا رار فاش هو چکا تھا۔ اس لئے ھنیل ےۓ آے معاف کر دیا 
بلکه آے پسند کرے لگی اور آس کی وہ عحیب و عریب سی بحس جس سے ناقابل فہم قسم ی 
چمک سی پیدا هھوے لکتی تھی وہ اب ھنیل کے لئے کا سحر انگیز دن گئی تھی ۔ ھئیل کو 
کہتان ہے کسی قدر ممدردی بھی تھی ۔ لیکن وہ آُس کے رعب میں ھرگز نہ آۓ گی ۔ وہ اپنے 
آپ کو اس کے اور اس کے ناریک حدے کے حوالے لہ کرے گی ۔ نہیں ء کبھی نہیں ۔ عبت 
میں تو دونوں کو براہر کا شریک ھونا چاعے یا عیب قطعی نہ عو -- اور اس مساوی طور پر 
محبت کرے کے لے وہ نیار تھی ۔ وہ تو بس اس ىات کی مستظر تھی که کپتان آُس کے سامنے یہ 
جویز پیش ترے ۔ 


("۷) 


ہوٹل میں سیاحوں کی پھرار بھی ۔ الگرینڈر اور یل ریستوران میں بیٹھے گرم گرم 
کاق اور دودھ بی رہ تھے اور برھهہ شانوں وا ی سوق فراک پہے اور ایپرن باندے هھوۓےۓ لڑکیوں ء 
غوپ صورب ؛ لڑکوں کی سی بارک گردتوں اور بڑے بڑے ہوٹوں والےىوجوانوں اور ہہس سے 
بد ومع اور سہمل قسم کے یہودیوں کو دیکھ رے تھے ۔ یه یہودی ٹائرول والوں کا سا لپاس 
پہنے ھوےۓ تھے جو آن پر بالکل ریس نە دیتا تھا اوروہ بڑی حد تک آسٹرین معلوم هوے تھے ۔ 
آن کا انداز اور لب و لہحھ آسٹریا کے نوایوں کا سا تھا ۔ اور اگر آب ان کی باتیں نہ سن رۓے 
ھوں یا اگر آنہیں عور ہے نە دیکھا عو تو آب ]نہیں آسٹریا کے نواب سمجھ نیٹھیں گے ۔ یہرحال 
تعصسب کو ہالاۓےطاى ر ئھ کے یە تو سالنا ھی پڑے گا کہ وہ ایلپس کے مالک یا کم ا کم 
اس موس مگرما میں کسی عوٹل کے مالک ضرور تھے۔ یه سہمل قسم کے یہودی ۔-۔ تاہم یہ لوگ 
بھی اس جوش و حروش کی قضا میں تھوڑی سی صحب مدی ؛ سمحھ بوحھ ؛ غیر جذباتیت اور 
حقیت پسندی پیدا کر رھ تھے ۔ آآن کی طنز آیز سیاء آنکھیں ء آ٘ن نازرک گردنوں والے 
نوجوانوں ے یه کہّی معلوم عوں تھیں '' عزیرو ؛ روح کو زیادہ پر پرواز نه دو !إ “ 


_ بارش ىھم چک بھی ۔ بھورے آسان پر تھوڑی دھوپ بھی چمکۓ لگ تھی ۔ الگزینڈر 
ے کھانۓ ک لا وھیں چھوڑ دیا اور وہ دونوں باھر هوا میں نکل گئے ۔ اب ان کے سامنے 
لیمربوڈن کی احری جڑھائی تھی ۔ یه بلند چوٹیوں کے درہیان ایک بڑا سا بھیانک سا نشیب تھا ؛ 
آخری نشیبی وادی جو کوئی ایک سیل لی تھی ۔ اس کے آخر میں برف کے ناھموار پپاڑ ہر ے 
ہرف کا ایک ربردست دھارا اندر گر رھا تھا ۔ برف کی رنگت بڑی مٹیا ی اور ]داس سی تھی 


_-حے 


۶۴ء سویرا 


کیوں کہ سخت گرمی کی وجہ سے وہ آوپر ہے پگھل چک تھی چنانہہ یه ایک بہت بڑی ء 
حصور ؛ طوفان خیز عو ری چای ظا برفیلی لہر کی دیوار سی معلوم عویق تھی جو لوۓ 
پھوۓٔ پتھروں ےھ وا یىی وادی میں گر رھی تھی ۔ اس چھوٹی سی وادی میں پپھروں اور 
چٹانوں کے ٹکڑوں کے نزول کے ساتھ ساتھ دیوانوں کی طرح ہہتا ھوا ایک دریا تھا ۔ ہائیں 
طرف بھوری چٹا ن کھڑی تھی لیکن آوپر ے وہ ہولناک یرف کا ڈھیر بڑے بڑے برف کے ہنجے 
ہے نیچے لڑھکاتا جا رھا تھا ۔ بالکل ایسا لگتا تھا جیسے کوئی ہس ٹڑا گھے ىالوں والا سمید 
ریچھ بلندی پر پاؤں پھیلاۓ نیٹھا ہو اور آُس کے خوفناک برف کے پیحے نجے وادی کی طرف 
لٹک رے ھوں ۔ گویا کوئی بڑا سا آسای ریچھ آوپر ہے زمیں کے ٹھوس شیس میں مجھلیوں کا 
سکار کھیل رھا هو ۔ عیپ برن اہے دیکھ کر خوف ژدہ ھوگیا اور عنىیل کو بھی بڑی دعشثت 
عحسوس ھوئی لیکن اس ے ایک سمرب کا بھی احساس ھوا ۔ ان جٹان میں سے لٹکے عوئے بڑے 
بڑے برف کے پہجوں کا کچھ حصہ تیز ٹیلے رنگ کا تھا لیکن یه انٹہائی لرزہ خیز اور رھریلی سم 
کی نیلاھث تھی جیسے نیلی گندھک کے ٹکڑے ۔ برف کا بیشتر حصه اک 
روشن سا سپڑی مائل ىھورے رنگ کا تھا ۔ 

دونوں اس بڑے ویران اور یتھروں ے پٹۓے هوۓ حصے پر چٹاتوں کے نیجے اور پانی 
کے آوپر ہے ہوے ہوئۓ ترف کے ڈھیر کی حائب روانىة هو گئے ۔ اس آخری حصے ہیں پھول 
زیادہ ھی غوبصورت تھے خصوصاً گہرے رنگ کے پھول تو ہت بڑے ئقریباً سیا اور دھات 
کی طرح ٹھنڈے نھے ۔ اور بڑی آسانی ے یه سوحا جا سکتا بتھا کله ان میں ے دھندلی دعندل 
شعاعیں نکلتی ہیں اور وہاں کی گھاس بالکل سیدھی کھڑی بھی ۔ سفید رگوں والے بڑے بڑے 
پیالے بہت ننگے ننگے اور برفیلی ھوا کے جانب کھلے کھڑے تھے ۔ 

رب کی اس بڑی پھدی جوئٹی کے پیچھے ہے جس نے وادی کےہ احیر میں راسته بند کر 
رکھا تھا ء ایک ھلکے بھورے رنگ کی گھئی دھند یا بادل آمسڈا پڑ رھا بھا اور اس کی وجه 

ے آسان میں ایک ویران سی بھوری رنگت حلول ہو کے درف کے ڈھیر کا سرا ڈھانپ ری بھی ۔ 

وادی کے راستے بھر لوگ چلٹے حلے حا رعہ تھے وہ یہانں پہت ھی غیر اہم ہے لگے بہے اور 
یوں معلوم ھوتا تھا حیسے ان بھورے پتھروں اور چٹانوں کے ڈھبر میس کڑے رنٹک رے ھوں ۔ 
منیل اور الگزینڈر اس تھکا دیٹے والے راسے پر حلدی حلدی بڑۃ سے لے تھے ۔ 

نیل نے کپتان کی چائپ دنکھے هوۓ بڑی فلح سدی کے ہے لہجے میں نوجیا ۷ اب 
ہو تم یہاں آۓ پر خوش هو نا “)٥٢‏ 

'”ھاں ؛ میں یہاں آجاۓ پر بہت خوش ہوں“ وہ نولا ۔ اس کی آنکھں حوش اور ولواے 
کے باعث پھیلی بھی تھیں ء ان ہیس سخب آزبائش کی جحھلک بھی ۔ کہاں کے حون کے اس 
عحیپ و غریب تاثر ےۓے اس سظر لو ہعیل کے لئے ہب ھی انوکھا اور حوفا لے سا سا دیا 
تھا وہ کانپ آُٹھی لیکن یھ عظم حاموش اور جاں دار پرف کا ڈھر أاتی بی سے یوں سعلوم 
عونا تھا جیسے دنیا کی بمام سسرت اور شاں و شو کب کی کلید هو۔ لہ آ انک ہے شان دار 
حادور معلوم ھوتا ھا ۔ 

جب وہ قریب پہنچے تو آمہیں برف کی دیوار نظر آق ! برسلی چنٹاں د سرا؛ دیر؛ 
سحت ؛ پتھروں اور ىئی کے ڈھیلوں ے پٹا ھوا ۔ نیے ے پھروں میں ہے رس رس کے بای رور 
کے ساتھ باھر نکل رھا تھا ۔ جب وہ زیادہ نزدیک پہنچے دو آہوں ے ۵د یکھا کہ وم عب ععریت 
سوہ پسیلھ ہوۓ چا رھا ہے ؛ آس کی ملزہ اور چمک دار برف کی دیواروں :پر ہے سینے کے 
َ ادر سوتے چے جا رع تھے۔ ہامنے برفیل چٹان آگئی بھی اور احانک اس رف کی دیوار 
۱ نآ کے خر حول تھی:جی کے پر یه زگ کیڑے تور ں قروت مان بران بالکل اض 


تھی لیکن ڈھیروں پان ]ُس میں رکا پڑا تھا اور سوسم گرم ہونۓ کی وجہ ہے ساری سطح سڑ کا 
تھی ۔ اس میں ایک بھدی چمک اور ای سے کر و رنگت تھی ۔ لیکو 
زمین کی سطح ہے قریب پہنچ کر یه پھو خوب ۔چمک دار اوررنگین هو جاتی تھی اور چھوۓ 
عاروں کے آوپر سفید پتھروں میں ے جہاں کی دیواروں میں ے ھمیشہ ہانی ٹپکتا رھتا تھ 
فیروزے کی سی سبز رنگت اور ھلکے رنگ کے نیلم کی طرح پتلی اآوا یی سی شعاعیں نک 
رھی تھیں ۔ 
الگزینڈر اس ىرف کے پپہاڑ پر چڑھنا حاھتا تھا ۔ اس کی واحد غواہش یمی تھی کہ آمر 
پر چڑھ جاۓے ۔ چناعجہ اس ؛لوریں گیلی دیوار پر چٹانوں کے درمیان وہ بڑی کوشش سے چڑھتر 
چلے گئے جہاں ہے رف کے آوپر راسسہ جا لکلتا تھا ۔ آن نے آگے آگےہ بھی پت نے لوگ دو 
بھر کی سیر کے لئے آے ہوئے تھے اور ]ن میں ہے کس یکو بھی یقین لە تھا کہ وہ اور آگی چل 
ہائیں گے یا نہیں دوں اه رف کا ڈھلان گہرا اور پھسلواں هوتا حا رھا تھا اور یہاں پر درف 
بہت صاف بھی ۔ دھوپ کا نہاں درا بھی گژر نہ ھوتا بها ۔ ىا ھم یه ایک حمید ہکمر ہے مشادہ 
نھی اور انساں اس پر اوندھا سیدھا هو کے چڑھ هی سکتا تھا اور پھر اس پہلی ھموار سطح ہر 
پہنچ سکتا تھا حو اس بڑے پمجے کے آوپر تھی ۔ 
دھدلی دھہمدلی اور بھیگی ہوئی برف کے ٹملے کے سامنے ایک جھوٹا سا جھمگٹ لگا هوا 
تھا ۔ وہ سب کے سب خوف زدہ تھے اور یه ڈر ایک هطری چیز نھا ۔ لیکن جیسا کہ انسان کا 
حاصا ہے وہ سب کے سب اھنے خوف کی حد سے دور پھچ جانا چاھتے تھے یه عجیب سی بان 
ھی کہ درف اہی پا کیزہ اور بالکل جلد کی طرح دکھائی دی تھی ۔ یە حمک دار نه تھی 
کیوں کہ اس کی سطح ثترم بھی کسی گہری اور ئرم جلد کی آوپر وا ی تە کی طرح ۔ لیکن 
دور ەچے کہرائیوں تک ترف ىالکل صاف اور پاکزہ تھی ۔ 
الگر دسڈر پہلے تو تدرے هچکجانا رھا لیکن بالاآخر ڈرۓ ڈرۓ برف پر حلنا شروع کر 
دیا ۔ وہ ترف ہے ڈرنا نھا ۔ اس کے پاس دوئی چھڑی بھی نہ تھی اس نے صرف ایک نرم ےہ 
نلے والے ہوٹ پہن ر ٹھے ھے ۔ لیکن آے رف کے پہاڑ در حا ٹھڑے ہونۓ کی بڑی حواھہش 
ٹھی ۔ چنامچهہ کانپتے اور ڈرے موےۓ آُس ے صاف ڈھلان پر سمثکل ہے دو حار قدم طے کئے۔ آو ہر 
سے ترف برم تھی ہاں وہ اپی ایژناں اس میں گاڑ سکتا تھا اور ادھر ]دھر بھی پاؤں ج| سکما 
نیا چٹائپه لڑ ڈڑانا اور ادھر آدعر حیواا عوا وہ کی گز آوپر ج ڑگیا اور اپ پالکل برد 
کی برفله دعلاں پر حا حا ۔ 
وو ھی دجے ٹھڑے ہوے حبد دوحوانوں اور موۓ آدمی نے بھی چڑھنا شروع کہا 
کے پیچھے دو لڑ کان بھی نھیں ۔ کچھ دیر تک تو الگزینڈر ڈرتا ڈراتا اور لڑکھڑانا آ۔ 
آگے جلتا رھا ۔ درف کی ڈھلان بہے سیدھی اور گول گول هو گئی تھی ۔ اس لئے اس ٹر 2 
طرح بھی کھڑے رھنا ممکن نە تھا ۔ بعض دلعه وہ پھسل جاتا اور پھر اہی ...۔ 
آنگلیوں ہے نرم برف کے ڈھیر کو پکڑے هوۓ للک جاتا ۔ وہ اپنا کوٹ نیچے س 
پیر جائۓے کی کوشش کرنا ۔ بعض اوقات وہ کاق تیزی ہے نیچے کو جھکتا اپ٘ی آنگلیوں ے 
سہارا لتا ھواآگے بڑھے لگا اور ىالکل چوپایوں کی طرح چلتا ۔ 
منیل تی ٹیڑی ا مضحکه غیز مظاھر ےکر دیکھ وھی تھی آیے ڈر بھی لگ , 
ەل بسہچے نپیڑزی اس ەر 3 ۱ 
ىا اور ھنس هی رھی تھی لیکن آے خوف زیادہ لگ رها تھا اور وہ .لیچے کھڑی ار“ 
کہتی رعی :۔ 
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'واپس آحاؤ ۔ وایس چلے آؤ “۔ اوریہ سن کر عثیل اتک پا کھڑے ہوے 
کہ لوگوں کو ہرہ آتا نھا ۔ ےس پت وٹ 
ا پا و 


.مہ سم سعد سو رو وریہ بجوم بی اچھید 


27 پش 
5 زس 
پےك 3+ 


لەکن جب وہ بھر اپنے پیروں کے بل کھڑا هو جاتا تو نیچے دور نبلا قرا ک پہنے کھڑی 
ہوئی ھنیل کی طرف دیکھ کر قدرے ناراضگی کے انداز میں ھاتھ ھلا دیتا ۔ دوسرے لوگ جو 
کیل کے تلوں والے چوے پھئے اور ھاتھ میں لکڑیاں لئے ہوئۓ تھے آن کی اب ھب بڑھ کئی 
تھی اور وہ کیکڑوں کی طرح رینکتے ہوۓ ممارے ٭یرو سے بھی آگے نکل گئے اور اس ے زیادہ 
تیزی کے ساتھ فاصله طے کرنۓ لگے ۔ 


کھتان ایک ایسی جگھ چا پہنچا تھا جہاں برف میں ایک شف بھا وہ یہاں کنارے 
پر بیٹھ کر اندرکی طرف حھانکنے لگا ۔ برف بہس صاف سهری ہ؛ زردی مائل اور شاف کے اندر 
کی نیلی نیلی تھی ۔ 
اور شاف کی گہرائی 
میں پہچ کے تو یہ بہت ھی تیر اور گہری نیلی ہو جای تھی ۔ 


اس ے ؟وپر کی طرف نطر ڈالی ۔ ابھی تو وه ڈھلان کا آدھا فاصله بھی طے بىە آئر پایا 
بھا ۔ چنانچهہ وہ پھر چل پڑاء برم نرم جلد وا ی درف کے ے بناہ ڈھعر ہر حہاں ىعض دوعه 
آسے چاروں ہاتھ پاؤں ہے کام لینا پڑتا ؛ کبھی اپہا ٹوٹ استعال کرتا اور عموباً ابنی ایڑداں 
برف میں گاڑ دیتا ۔ نیچے کھڑی مسل چمخ حیخ کر آے واہس آحاے لو کہهہ رھی بھی ۔ 
لیکن اب دو اور نوجوان کہتاں کے تراہر جا پہنچے بھے ۔ 


چناعچه وہ جد و جہد رتا چلا گا نہاں مک ےہ وہ دقر دنا سرے دک حا مہہجا ۔ وه 
کھڑا ہو کے نرف کو دیکھنے ال یھ آوثر ہے نالکل ترف کی ایک ٹھوکھلی دسا معلوم ھو 
رھی تھی -۔ پہاڑوں ء ڈھلاں اور وادیوں کی خوضاک دیا نے حیل و حرائتفت اور تمام 
ک تمام برف کی بی ہوئی - دور آوپر بھوری دید کا یہت بڑا نادل حھول رھا ىھا اور قریت 
عی ساتھ ساتھ لیے اور بڑے بڑے سگاف تھے جسے ترف کے "ٹپوڑے ہوں ۔ ہوں معلوم ھوتا 
ھا حینے ان بڑے بڑے بٹھریلے گلپھڑوں میں پرف ساس لے رمی ہوا۔ نہب سی حلبجی اور 
دراؤڑے غار بھی تھے ۔ یهة دراڑ حتنی گہری ھوی حاقء نلا ریک آسا ھی مر اور جمکلا ھوتا 
حانا ۔ یوں لگتا تھا حسے برف وہاں سائس لے رھی ھو ۔ 


اس پھاڑ کی حیرت انگیز رفعت ؛ اس کی ہو'۔اکی ؛ اس پر پت تاد بھی ۔ 
ز د٥‏ - . حا ھ تر 
بن ای کونپل تک نه پھوٹٹی تھی +زندگ کی ایک ری جی ىه ماڑ؛ در 0 
کرق ت : د٥‏ ٭ ا۔م ایت ٭ تہھنین ٦‏ 
رف فی ۔ یه ایک ایسی دنا تھی جو زندگی کے عدھ ہیں اسی درف ھی نت لے 
نے کو و واق تھی ۔ 


1 ×ت- .- 
ا'ترسهہ نوحوان اس سے آگے چلے جا رغے تھے لیکن وہ سچے آبرے ے آئۓے ہر لہا اور 


ا منحوس سی کمان کی شکل میں پھیلی ھوئی گہری اور سم یں دو ساس لے ہوے 
دیھ ثر اور اہنے قدمولں تلے بھی وھی چمک تےسوس در کے وہ ڈر کن ت ‏ ..0" 
بے تک لڑھکتا ھی چلا جاتا اور اس کی کچھ تہ کچھ عڈیاں ٹوٹ کے رہ حاقی ۔ < 
ھی وم بیٹھتا تو اپنے ھاتھ کے تاخن برف میں گاڑ لدتا دیوں ےه اثروہە وی پیل سروع 
ٹر :ینا تو نیچر تک تی ڑُھکتا چلا جانا اور حدا حاے کہاں حا کے رنا۔ 
بن و۶ بے تیزی ہے لڑ ف ٠‏ رو 
٠ ۰‏ کے ا( او کے حاں پر :یٹیے 
غیل نیچے کھڑی آے دیکھ رھی تھی اور وہ حوردہ یا و سر ملے پرف 
۷ ایا 7 


۱ 
تم رھ 
سو کک غریص ے 
ا ا وا ہا 
و ما کا 


اخ صلی 


کے کلپھڑے ھوا میں بلند دکھائی دے رعے تھے ۔ نیچے دو تیلے شکاف تھے -- پھر آخر میں 
پتھروں پر برف کے عموار اور گیلے ہنجےتھے ۔ پھر نیچے عنی لکھڑی تھی اور اس کے پاس تین 
چار لوگ اور تھے جو وہاں تک آ پہنچے تھے ۔ 

بہر حال "کہتان کو اب اندازہ ھوگیا تھا شحه اگر وہ خوب زور ے اہی ایڑیوں کو برف 
میں دھنسا دے تو حواءڈھلان کتنی ھی سیدھی ھو اس کاقدم جا رے گا۔ چسات یہ آس نے 
آڑے ترچھے ہو کر جھٹکے کھاتے نیچے کی طرف آترنا شروع کر دیا ۔ 

حب وہ تیچے پہنچا ىو آاُس نے ایک سیاء ڈاڑھی والے رھنا کو دیکھا حس کے ھاتھ میں 
رسان ؛ ڈنڈا ؛ بھاری بھاری نوٹ اور اسی قسم کے تمام لوازماں تھے ۔ وہ اور آُس کے ساتھ والا 
صاحب برف کے آوپر چڑھے لگے ان ىھاری بھاری کیلوں والے دوٹوں کے ساتھ چڑھنا بہت 
آسان تھا اور پھر ڈنڈے کا سہارا بھی تو لیا حا سکتا تھا ۔ 

ھنیل جو "لپتان کا انتطار کرتے کرۓے تھک کئی تھی اور خوفردہ بھی هو رھی تھی 
واہسی میں سرپٹ چلىی وہ بھی حلدی جلدیس کے پیچھے چل دیا وہ درف سے ؟تر آے پر خدا کا 
شکر ادا ثر رھا تھا ۔ لیکن ساتھ عی ساتھ ]آے وہاں چڑھنے ہے حوشی اورتسلی ھی عھورھی 
تھی ۔ پیچھے پلٹ آ کر دیکھے پر آے معلوم ھوا لہ وہ آوہر چڑھنے والا آدمی اوررھہ| ادھر آادھر 
دیکھ اکر ترف اور موسم کا اندارہ لگاۓ کی کوشش کر رھے ھی ۔ کچھ دیر بعد وہ بھی واپس 
بلٹ آےۓ ۔ کیوں که دں حطرے سے حالی نە تھا ۔ 


(۸ 


وہ دونوں سوچ ار میں عرق اور آثاق مسرور پتہریلے علاقے اور زور سے بہتے ھوۓ پای 
کی طرف ہے گزرے هوے واپسں ھوٹل میں آ پہچے سورج ایک لے کے لے خاصی تیری سے 
چمک آٹھا اور پتان کو اق حوشی حسوس ہو رھی تھی حالانکہ برف پر حلنے کی وجہ* ہے اُس 
کی آنکلیوں کے سروں ے تھوڑا بھوڑا خون نے لکا تھا۔ 
عبل کہنے لگی “ لیکن لسی دن ایک راسته دکھاۓ والے کو ساتھ لے کر میں بھی 
پالکل آوپر اُس ترف کے پہاڑ بر حا چڑھوں گی “۔ 
"' نہیں “' کان ہولا ۔ میں کا دور تک حا پہنچا تھا ۔ وے بہی دنیا زیادہ پسنددے 
جہاں کم از کم کوبھی تو آگی ہے ۔ رف پر تو کچھ بھی نہیں آگ سکتا “۔ 
'' لوگ نہتے ھی برف پر پسو ھوے ھھیں جو صرف بر ھی پر زندہ رہ سکتے ھیں “۔ 
منیل ے کہا ۔ 
''میرے حیال می ہو کوئی پسو بھی برف کھاۓ تو آسے اچھی نە لگے '“'۔ 
”'خداجاے''۔وھ مس بڑی ”لیکن مم ہیں وهاں جا چڑھے پرتو خوشی ھو رھی 
ہے ا۶۶ 
' عاں ؛ میں ہس حوش وں ۔ اب حھے پھر کبھی وھاں جا ۓکی ضرورت ہیں “۔ 
'' لیکن تم ہیں چڑھنا بوٹ احھا معلوم ھوا تھا ؟ “ 
'' ہس اچھا ۔ لیکن مبرا ذھن خوفزدہ هو کے رہ گیا تھا “۔ 


)۱۹ 


گمزسموں سے ھویل سیں هر فک یگویشت اور پان ککھارا یرس کے بعلہ حوہ لیج یگنر ل٠‏ 


رس ہے جم ر ٭م ۰ 


۷چ سوبراٴن- ٴْ 


دونوں بہت خوش تھے۔ غنیل ے کچھ پھول اکٹھ ےکر کے اپنے رومال میں رکھ لئے تا کە وہ 
سے جھاۓ نە پائیں اور تھوڑی سی شراب پیٹے کے لئے وہ پھر چشے کے کنارے بیٹھ گئے ۔ 
لیکن برف کے پپاڑ کے پیچھے سے بادل کا دھؤاں پھر کنا شروع هو گیا تھا ۔ یل 
کچھ ے چین ہو کئی ۔ وہ نیچے آتر چالا چاہتی تھی ۔ چنانچہ وہ حاصا تیر جلنے لگے ۔ بہت ہے 
دوسرے سیاح بھی جلدی میں تھے ۔ بارش شروع ہوگئی --- جیسےبرف کے پھاڑ سے چند برصسلے 
تطرے ٹپک پڑے ہوں ۔ چناتچہ ھنیل اور ھیپ درن سسستائے کے لئے رکے نہیں بلکہ آسای کے 
ساتھ ڈھلوان چٹان ے تاریک وادی کی طرف تر پڑے جہاں موٹروں کا اڈا تھا ۔ 
یہاں پہنچ کر آنپوں نے چاۓ پی ۔ تھکے هوۓ کے باوحود وہ خاصے سطمئن معلوم ہو 
رے تھے ۔ ھوٹل کا بڑا ریسٹوران ڈراؤنا اور گندہگندہ سا لگتا تھا ۔ چمانپہ ابتدائی شام کی تاریق 
اور دھندلی سی روشنی میں وہ پھر باھر ٹکل گئے اور ایک نشت پر بیٹھ گئے۔ وهاں ہے وہ آوارہ 
گردوں ء سیاحوں اور موثر والو ںکو دیکھتے رے ۔ سیر کے لئے آے والے لوگوں میں وی آنا کے 
بن یهودی تھے اور ایک لڑی تھی جس کے پاس ایک ہہت بڑا سفقید اور پالوں والا کا ھا۔ 
یه کتا اقنا بڑا تھا کہ گاۓ کا بچھڑا معلوم ھوتا تھا اور اس قدر سعید ء بالوں والاء ٹرم رم 
اور پیارا تھا که کھلونا لگتا تھا ۔ سسلوگ حسب عادت آ ہے ہا رکرے بچکارےۓے ہوۓے گزرے 
جیسے کہ اکثر قاولوں ہیں یا روزمە کی زندگی ہیں لوگوں کا دسور ھوتا ھے ۔ لڑی اس کی 
رعیر پکڑے پیچھے کو جھک کے ایسے انداز ہے نیٹھی نھی جسے ناول کے ۔ر ورق پر ھروئن 
کی تصویریں ھوا کری ہیں -- آ٘س لڑی کا کہا ىا کھ یه سضد ملا تڑنا دتا سائیریا کے 
گھاس کے میدانوں کا رھنے والا ے ۔ الگزینڈر حیران تھاکەگھاس کے سدانوں میں ایسےحمواں 
کا کیا مصرف ہوتا ہو گا ۔ اور تینوں بہودی ےد یوں ظاھر کررعہ ھے جے وەمقول 
۔اولوں کے نفیس اور شائستہ غیرو هوں ۔ 
الگزینڈر ۓ کہا ” کیا تمہارا هر ریجیرنگسریٹ ہے شادی لد رۓ کا ارادہ ہے ' “ 
یل غوب بڑی بڑی آنکھیں کھول کے چاروں طرف دیکھتے هوۓ دولی :- 
” کچھ معلوم تو ہی ھوتاے نا! “ 
هاں بالکل بی 
ہنیل آس سفید بالوں والے کتے کو دیکھٹی رھی ۔ وہ کہا معمول کے طانی ١سی‏ ٹانگی 
رے پیار سے اس کی طرف بڑھاتا عوا چلا آ رھا تھا ۔ وہ چپ چاپ آسے نکی رھی لکں آےہ 
حیؤا نہیں ۔ 
ر29 ے یه سوال کیوں کیا ؟ “ یل و ۔ 
'' میں کچھ کہه نہیں سکتا ۔ لیکن پہر بھی تم ے در اصل اس حواب ھی ہی دنا 
لیا واقعی غر ریچپرنگسریٹ ہے سادی درے کا تم ے پا ارادہ کر ایا ہے ٠‏ دا اس وب ںہ 
ممارا قطمی فیصلہ ے ؟ “ 
ھنیل ۓ کھتان کی طرف دیکھا اور بوی :- 
'' لیکن جواب دیئے ہے پہلے کیا میں یہ جان سکی 
"يہ تو اید تم جانتی ھی ہو؟''۔ 
ہیں ؛ یقین مائو میں کچھ نہیں جائتی “۔ 
د٭ نچھ دیر تک خاموش رھا ۔ وہ بڑا سا ہالوں والا کتا اُس کے سامئے زبان داھر لکالے 
تے نھسلاۓ والے انداز میں ,کھڑا تھا ۔ کپتان یولھی ے خیالی میں اس کی طرف دیکھتا رہا ۔ 
٥‏ اچھا ؛ٴ دہ کہنے:لکا و گر مہارا اوادہ ھررعخیر نگسریٹ ہے شادی کرے کا نے ھودا 


سب مر کم ہے سے 


٠‏ ۰ ے ہوا" 
عوں گد ام کوں ہوجھ ( - 
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سویر ہ+ ۲۸۳ 


وہ دور موٹروں کے گیراج کی طرف گھورتی رھی ۔ اس کے چہرے پر کچھ ہنسی پا 
خوشی یا تمسخر کا سا انداز نھا یا شاید تینوںپھی بیک وقت بمایاں تھے ۔ اور کسی قدر شرم 
بھی تھی ۔ 

ا کچ آ4 میل ےہا 

' کیوں کا کیا سط ؟ “ کپتان ۓ فوراً دریافت "لیا ۔ 

مم ے یہ تحویر کیوں پبش کی کہ میں تم ہے شادی کر لوں ؟ “ 

ئیوں ؟ “ کپتان ۓ اپے غصوص گھسٹتے عوۓ لہے میں کہا ۔ ۶ کیوں ؟ بھلا 
عموباً ایک آدمی کیوں کسی عورب ہے شادی کی درخواسب کیا کرتاا ے ؛ “ 

'* کی مقصد کے لئے !اس ے قدرے اکڑ کے پھر دھرایا ۔ 

'' تمہارا مطلب سے اس کی وجھ کیا ےہ ! “ کپتاں ے تصیحح کی ۔ 

ھنیل تھوڑی دیر چپ رھی ۔ اس کا چہرہەکچھ سد بند اوررے حس و حرکت معلوم ہو 
رھا تھا ۔ اُس کے ھاتھ چپ چاپ گود میں پڑے ھے ۔ وہ دپتاں سے نظریں جا کے سڑک کی 
طرف تک رھی تھی ۔ 

'” وجە عام طور ہپ ایک ھی ھوا ذرق ے “'۔ ھنیل نۓ بڑی ىاریک آواز میں کہا ۔ 

” اچھا ““' کھان ۓ عحیب طرح سے پوچھا ۔ ' تمہارے حیال میں وہ کیا وجھ ے؟؛“ 

وہ کچھ جھینبی لکن پھر ذرا ترشی ےکہے لگ : ۔ 

وہ یه کە میرے خیال میں مرد آُس سے واقعی حبت کرنا هو ۔ س مہرے نزدیک تو 
ایک مرد کا عورت سے شادی کر لہٹے کی درخواسب کرنا اسی باب کی دلیل ے “۔ 

اس کے بعد موب کی سی غاسوشی طاری ہو گی اور ھسیل اسے توڑنا نہ چاھتی تھی ۔ 
کہتاں حالنا تھا ئہ مجھے اس کا حواب دینا ھوگا لیکں آنسی وجھ ے وہ نہیں چاھتا تھا کهھ 
حو چیز اس عدر واضح ہو آے زبان ہر لاۓ ۔ 

“ اس بات کو چھوڑو کہ مہیں مھ ہے محبت ھے یا مجھے تم ہے“۔ بالا”خر وہ بولا ۔ 

۶7 لیکن میں اس ىدات دو قطعی نہیں چھوڑ سکتی “۔ عنیل ے کہا ۔ 

اور میں قطعی اس باب پر توحہ نہیں دے سکتا “'۔ وہ پھر آُسی ڈھٹائی نے اولا ۔ 

اس بار ھنیل نے پلٹ کر بڑے تعجب ؛ مسخر اور عصے ہے پوری طرح کپتان کے 
چہرے پر نظر ڈا ی اور کہا :۔ 

” مجھے پورا یقیں ے که یم دیواۓ هو گے هو “۔ 

'”مبرا خیال ‏ ےکہ حم اصل میں جھےایسا نہیں سمجھتیں ۔ یه تو بحشض ىدله لینے کی ترکیتس 
ے ورنہ جھے پتہ ھے کہ تم مبرا مطلت تخویٗ سمجھ گئی هو “۔ 

مپارا مطلت ١!‏ تمہارا مطلت ! “ وہ چیخی ” اچھا تو اس ساری بکواس ے تممار' 
کچھ مطلب بھی ے ؟ “ ۔- 

7 ھاں ۔ ضرور ! “ 

وہ تھوڑی دیر تک خفگ کے عالم میں خاموش رھی ۔ پھر غصے ہے بولی :- 

میں تمہیں یقین دلاتی ھوں کھ میں تمہارا مطلب بالکل نہیں سمجھی ۔ مجھے اج 
کوئی مطلب نظر نہیں آتا سواۓ اس کےکھ ممہاری باتوں میں کن ظت "0 

' بہت اچھا “ کپتان نے جواب دیا ۔ ”' مطلب یە ے کھ یا شم صرلا ٠‏ 
دیر شادی کرے میں ٤ے‏ 27ت 
1 معیتا ! شادی ا حم شادی کریں ! میں تبین سمجھتی کھ ۔مطلب يہ ے 5 ً 
کیا نے نشست کے نیچے ہ ےےکھاۓ کا تھرلا پاؤں میں دہا کچ پ|ھ رکھینحا ۔ ٭× 


ےد 


77 وئنائک تا 





یس -۔ 


تھملے میں ہے اُس نے وہ مش پور و معروف تصویر کال اور کہئے لگا :- 

” جب یە فرضی کیا حاتا تھا کہ تم اور میں ایک دوسرے ہے حیت کرے ہیں آُس 
وقت تم ۓ میرا وہ گڈا بنا ڈالا تھا ۔ کیوں بنایا تھا نا ؟“ اور وہ بیٹھا ُس منحوس تصویر 
ی طرف دیکھتا رھا ۔ 

ہنیل نے ذرا قلخی ہے کہا ' میں تے کبھھی ایک لجے کے لئے بھی اہے آپ کو اس 
فریس میں نہیں رکھا کہ ہیں مھ نے واقعی ےب ےۓ “۔ 

“ اچھا تو دوسرا رخ لے لو کہ تمہیں مھ سے ےیب بھی یا نہیں “ کان ىولا ۔ 

وہ زور ےہ کہتے لگی “ می بھلا تم ہے کس طرح عیب کر سکتی بھی جب "لہ مجھے 
تمہاری سب هی کا یقین نہ تھا * “ 

آُس ۓ اپنے گھڈوں ے تصویر هٹاکر نچے رکھ دی اور کیہے لگا :- 

بت کے بارے میں یه سب باتیں بہت پیچیدہ اور آلجھی ہوئی عں “۔ 

' ہاں بہت ژیادہ ! خصوصاً تمہارے سلسلے میں ۔ مارے لئے حلب نہب سیدھی سادی 


۰27 
سز ھی کے 


کا واقعی 3 واقعی * اور کیا آُسی سدھی سادی مسب ے ھی یہی عتور کہا تھا 
که میرا گڈا بنا ڈالو* “ 

'' میں تمہارا گڈا کیوں نہ سای ؟ کیا اس ہے تمہیں آکوئی نقصان مہنجا ۔ دا ء تم نھے 
بھی گڈے ھی ! ٹمہاری حقیف ایک گڈے سے زیادہ اور ٹیا بھی ۔ اس لئے میں ے ہارا 
گڈا نا دیا تو مہارا کیا بگڑا ؟٤ “٤‏ 

" جھے تلیف ہوئی ےہ ۔ اس ے حھے سدید ترىن قسصاں ہجایااے “۔ کپتان ے 
حواب دیا ‏ 

عشدل بڑی بڑی آنکھیں نکالے بڑی حنرانی اور عصے ہے 'لہتاںن کی طرف دائی ۔ 

” کیوں ؟ بساؤ نا کہوں ؟ عحھے بتاؤ نا کیوں ٭ “ 

'' نہیں ء میں دتا نہیں سکتا “'۔ لپتان نے تصویر اس ہے لے در اسے سامے ر دھتےھوۓ 
حواب دیا۔ هسل نے تصویر کو دیکھ کر اپنا مہ اس طرح پھیر لیا حسے دوئی لی حلے ھوۓے 
سگرٹ سے بد اک حاتی ے -- ”'حب بھی میں اس تصویر ئو دیکھتا ھوں ‏ حھے دته چلتاا ےھ 
له میرے اور تمہارے درمیان درا سی بھی محبت نہیں تھی “۔ 

” پھر تم میرے ساتھ اس سرساک انداز میں کیوں داتیں ٹر رے ہو ۶۔وہ بھڑک 
آلھی ۔ آُس کی آنکھوں ہیں غصے اوررمح کے آسو آبنڈ آۓ۔ سرے ححمال ہی مم ھی ے اسا 
دله لینا چاھتے هو کہ میں ے تمہارا گڈا کیوں ہایا “۔ 

ہاں ء ممکن ےہ کسی حد تک تمہارا حیال صحح ہو“ وہ دولا۔ 

” نہیں ساری بات یھی ھے ۔ تہارا تمام تر مقصد ہی ىہ ےہ ''۔ وہ چلائی '' عم یہاں آنۓے 
می اس عرض ہے ہو - اھٹا انتقام لینے ۔ یی ء اس مم ۓ ندلہ لے لیا ے ۔ لکی براۓ 
سرر ای اب مجھ سے اور بات نہ کرو ۔ میں پتھ چلائی ھوں که ڑی اس دی 
ھوں یا نہیں ٠ ٰ _٢‏ 

کی یئل 
دہ اہ کھڑی هوئ اور مل دی ۔ کپتان ۓ دیکھا کہ وہ س کے کڈ کر لودھواڈ 

_ھپر ری ےہ ۔ آس نۓ ھنیل کو گیراج کے اندر جاۓ اور تھوڑی دیر بعد بھر با در نے مرے 


دیکھا ۔ اپ سا 
7 ٍ20 طرف مڑگئی تھی ۔ وہ ہوٹل کے سامنے والے حصے میں بیٹھا رھا ۔ اور 


تھے بح سکی 


ں 


جو لوگ بڑی بس میں آۓ تھے وہ جم هونا شروع هو گئے ۔ تھوڑی ھی دیر میں و, 
بڑی سی بس خود ھوٹل کے دروازے پر آکھڑی ہوئی اور بالکل ایک سان معلوم ھوۓ اگی ۔ 
مسافر اہی ای نشست پر آ کے بیٹھنے لگے ۔ سفید کتے کے ساتھ والے دو آدمی جا رے تھے 
لیکن سفید کتے وا ی عورٹ اور کتا وھیں ٹھجوۓ والے تھے ۔ ہیپ برن سوچ رھا تھا لہ جاۓ 
مثیل اہی تشب اس بس میں منتقل کرا سکی یا نہیں ۔ آسے شک ھی تھا کیوں که آے 
معلوم تھا کہ وہ س بہت بھری ہوئی ے ۔ 
علاوہ ازیں ھمیل کا ٹکٹ تو سی کے پاس تھا ۔ 
مسافر اندرٹھسا ٹھیں بھر گئے تھے ۔ کڈ کٹر ٹکٹ جمع کر رھا تھا اور بالاآخر وہ 
بڑی بس کھڑ کھڑاتیق ہوئی چل دی ۔ سڑک کے کون وا ی خلیج خالی حا ی سی لگنے لگی 
تھی ۔ یہاں تک کهہ وہ سفید کتے وا یل عورب بھی جا چک تھی ۔ ابھی تھوڑی ھی دیر میں 
دوسری لکسس نامی کار بھی مودار هو کی ۔ ھیپ برں بیٹھا التظار کرتا رھا ۔ شام سرد ہوتی 
حا رھی تھی اور درخت بڑے بھیانک دکھائی دیئے لگے تھے ۔ 
بالا'غر ہنیل بڑی ے دلں ہے پھرتی پھراتی آ پہنچی اور کہنے لگی ؟_ 
'' میرے حیال میں تمہارے پاس میرا ٹکٹ ے “'۔ 
“' ہاں : میرے پاس ےہ “۔ کھتان نے جواب دیا ۔ 
'' کیا تم سپرمانی فرسا کمر جھے ٹکٹ دے دو جج ۹ ؛؛ 
'ذپتان ے آے ٹک دے دیا ۔ وہ مے بھر کے لئے ٹھہری پھر وہاں سے چلى کی ۔ 
دوسری کار لکسس بھی گیراج ہے لک لکر ھوٹل کے دروازے ہر آکئی ۔ عنیل بھی جلدی جادی 
پرہچی اور سیدھی چجھلے دروازے پر چڑھی -- اِس کی اور ھیپ برن کی نشستیں سامنے ڈرائیور 
کے قریب تھیں۔ اس ے اپما قدم پچھلی نشس پر رکھا اور پھر وہ ڈر گئی ۔ پسٹتھ قد اور 
ڈُھیں چہرے والا ڈرائیور کار "کو دیکھتا عوا آ گیا ۔ اس میں کوئی کنڈکٹر لہ تھا ۔ ڈرائیور 
ے جلدی ہے کاریگروں وا ی تیز اور دھات کی طرح سخت نظر عنیل پر ڈالی ۔ 
لیا وہ سب لوگ واپس جا رے ہیں جو صیح آۓ تھے ؟ “ نیل ۓے جھچکتے 
موۓے ہوچھا ۔ 
٤ی‏ هاں “۔ 
”' کیا یه کار بھری هو ےۓ * “ 
"می ماں ٠“‏ 
” لیا اور کوئی جگہ نہیں ے ؟ “ 
'"' نہیں “۔ 
هنیل پیچھے هك گئی ۔ ڈرائیور انتہائی اختصار پسند واقع هوا تھا ۔ 2 
چھ مسافر یہاں آ گئے تھے ۔ چار تو بیٹھ بھی چکے تھے ۔ تم“ 
دروازے پر بیٹھا تھا ۔ ھنیل سڑک پر کار کے پاس ٹھپری رھی اوروە پستہ و 
گلے میں بڑا سا آوئی مفلر لپیۓ ادھر اُدھر دوڑ کے دو گم شدہ مسافروں کو ۱ 
وا ۔ بقیلاً دو مسافر غائب تھے ۔ نہیں ء ڈرائیور نہیں نہ ڈھونڈ سکا _ اور پھر خاموشی سے دا 
آکیا جی ےکوئی نیولا دو غرگوشوں کے پیچھے پھر رھا هو ۔ اور آخر کار جب ھر مسافر ناراٹ 
٭وے لگا ىو ڈرائیور دونوں سافروں کو ڈھوئڈ کر موثر کی طف لے هی آیا ۔ ۱ 
اب یل ابی جگہ ہر بیٹھ گی اور یپ برن اس کے ساتھ آ بیٹھا 0000ھ“ػ0× 
بھری سے سب کے ٹکٹ اکٹھے کۓ اور پھر وہر چڑھ ے ان دونوں کے پاس سے گزد ٌ 
ایک زور دار ہارن بہاتی گھاٹی میں ہے چلئے لگی ۔ ایک اور غونتاک: وو بھی خم مو 


ہے 1۳۳ نکد مرش با 
کی ا ون ای 


ایک پر مسرت تعطیل انجام پذیر ہوئی ۔ 
ہیپ برن کہنے لگا ” میں سمجھتا هوں جو کچھ جھے کہنا تھا وہ سب میں کبہ 
ڈالوں “۔ 
'” کیا ؟ ““ ہنیل نے زور سے پوچھا ۔ تیز جلتی ہوئی کار میں ہے تیر ھوا کپڑے اور 
بال آڑاےۓ دے رھی تھی ۔ 
کپتان اپنا پورا زور لگاے ہوۓ بولا ' بہتر يہ ہو گا کہ جو "”ػ"چھ جھے کہنا نھا وہ 
کہه ڈالوں “۔ 
”پھر کہہ بھی چکو “ ۔ ھنیل نے چیخ کر کہا ۔ اس کی شال پیجھے پھڑ پھڑا 
رھی تھی ۔ 
وہ کہنے لگا “ جب مبری وی کا انتقال ہو گیا ىو میں جاتا بھا که اب میں کسی 
سے محبت نہ کر سکوں گا ۔ 
٭ وم ۔۔۔۔ هو ! ؟“ وہ بڑے طنز سے بولی ۔ 
وہ پھر چیخا ” در اصل جہاں تک میرا تعلق تھا بچھے يہ احساس ھوا کہ مت صرف 
ایک غلطی ےھ “۔ 
کیا خلطی حے ؟“ وہ چلائی - 
محیت کرنا “۔ وہ زور ے بولا۔ 
عبت ! ایک غلطی عے ؟ “ ھنیل کا لہجه مسخر آمیز تھا ۔ 
” کم سے کم میرے لئے ''۔ کہتان نے پھر جمخ کے کہا ۔ 
” اچھا ء صرف تمہاری ذات کے لئے “'۔ ھنیل پھر مدای آڑاۓ ھوے ھس دی ۔ 
کار ایک بڑے سے موڑ پر ہی اور منیل ڈرائیور پر جا گری ۔ اُ٘س نے حلدی سے اپنے 
آپ کو سنبھالا ۔ کار پھر دوسری طرف مڑی اور اس ہار صیل الکرینڈر پر آ پڑی ۔ ُس ے غصے 
کے ساتھ اپنے آپ کو ٹھیک کیا ۔ اپ کار سیدھی سڑک پر چلے لگی بھی اور درا سکون ۔ا 
معلوم ہوئۓ لگا تھا ۔ 
کھتان ے پھر کہنا شروع کیا ' مجھے یه احساس ھوا کہ عبت کی دسے داری مول 
لے کے میں نے ھمیشہ غلطی کی ےے “۔ 
”' یه ممہارے لئے واقعی بڑا بھاری کام ہو کا ''۔ وہ حبحی ۔ ۱ 
”' هاں ؛ بات تو ایسی ھی تھی ۔ محھے کھی حسب کرے کی حواعس ى٭ ھوقو .خی ؛ 
ان میں ے ایسا کیا ضرور اور بس یہی میری غلطی تھی ' ا مل ی 
” اچھا یہ مشکل کام ھی سہی لیکن تم نے آج تک اس اس کی غلاب یں اث 
ل ے دریافت کیا ۔ 


ر 


'شروع میں تو ماں ہے جھے عبت تھی اور وہ مبری غلطی تھی ۔ پھر ہن ے ؛ وہ 
؛ علطی تھی ۔ پھر میں ے ایسی لڑکی ہے محبت کرتا شروع کر دی جنے میں عمر بھر ےہ 
٭ تماء وہ بھی غلطی تھی ۔ پھر اپتی بیوی نے بجھے مب ہوئی حو مپری ژنەگ کی ى٭ بریں 
ی تھی ۔ اور اس کہ بعد میں نے ستسجیج ے عیب شروع کر کے علطی کی - 

” مہارا مطلب بے کہ مجھ ہے عبت کرۓ کا دے داد کی کر ۴ 
لہ بہ سے کە حم نے ٹھیک طرح ذہہ داری لی ھی نہیں ۔ حر ےکوی اصا. مم - 
ت نہیں گی ٤ك‏ 

'' کیا واقعی یہ جات ہوٹی ؟ “ کپتان ےلم ۔ 


09 لیی اس -_< 


اور وہ ناراض سی بیٹھی رھی کہ کپتان نے کبھی مجھ ہے در اصل محبت نہیں کی ۔ 

* نہیں “ کپقان نے سلسله کلام جاری رکھا ” ٹھیک طرح نہیں ۔ اور بی وجه ھے 
که میں مہارے پاس واپس آ گیا ھوں ۔ میں تم ہے عبت کرنا نہیں چاھتا ۔ میں عبت ک 
ہیاد پر شادی کرنا نہیں چاهتا ۔ - 

'' پھر اور کس چیز کی بنیاد پر چاھتے هو ؟“ 

'' میرے حیال میں ھھے کچھ کہنے کی ضرورت نہیں ؛ تم سب کچھ جاتی هو“ 

'' نہیں ء نیس حابو ؛ میں کچھ نہیں جانتی ۔ تم تو نہایٹ ھی پر اسرار آدمی ہو“ ۔ 

ىیر چلی ہموئی گاڑی سی داتیں کرنا بڑا تھکا دینے والا کام عوتا سے ۔ وہ دونوںل سستاےۓے 
کی غرض سے خاىہوش هو گئے اور آدسمی غعموارسڑ ک کے انتطار میں رے ۔ 

” اپے مطلىب کو العاط میں بیان کرنا کچھ آسان کام نہیں “ بالاحر کھتان ۓ کینا 
شروع لیا ' لیکن مس انک دفعہ حبب کی نیاد پر شادی کا مجربە کر چکا ھوں اور بالاآخر یھ 
ایک "ایب حوضشاک چٹر اب ہوئی ۔اور مجھے یقین ى کہ میرے ساتھ ھہمیشہ یہی ہو کا 
چاے کوئی عورب لیوں نه ہو ۔ 

پھر اس میں کحيھ مہاراعی قصور ھوگا'' عیل ے کہا۔ 

” ہاں جچہاں تک یب ا تعلی ے بھی ہو گا اس کے باوجود مس سادی کرنا چاهتا 
ھوں ۔ میں ایک ایسی عورب حاھا ھوں جو میری عرب کرے اور میرا حکم ماۓ “۔ 

” بشرطیکەہ یم اپنے احکام میں درا معقولیت ہے کام لو اور اس بات کا بھی خاص خیال 
رٹھو لہ یم حکم لس ابدارے دیے ہو “'۔ هنیل بولی ۔ 

'' در اصل ےی ٹریسیلڈا قسم کی صاہر بيوی چاھئے ۔ ہیں چاھتا ھوں کە وہ میری 
غرب آدرے اور .برا حکم ماے ۔ سے یے مت کی ضرورب نہیں ''۔ 

' معری ہو سمجھ تی یں آنااکه حکم مانے والی باب تو چھوڑۓ ىہ جاۓ گریسیلڈا 
اپنے اُس ے وقوف حاوند کی غرب کہوں کر کرس ۔ میں تويةہ جانا چاھنی ھوں که اپہے 
میاں کے بارے سی در اصل آُس کے حیالات کیا تھے ۔ بھلا اس قسم کے احمق اوررعب 
کاٹھے والے حاوند کے .ارے ہی عوربت کیا سوچ سکتی ےہ '“'۔ 

7 حص ؛ اس سے چوے کوئی فائدہ نہیں چان ٹپتاں ۓ کہا 0م 

اپ دوسرے اسٹیشں پر بہنجنے تک وه دونوں چپ رے ۔ یہاں آىر کے حھیل کے کذارے 
درحتوں کے نیچے لیے لے - 


آؤ نہیں سٹھ حائیں اور اپی بات حّم کر لی “۔ کپان ے تحویر پیش کی ۔ 

”'عنیل حود ىہ جانىے کے لئے ڑی ے جیں بھی کھ وہ ئیا 'ئكہے والا ے ء اور عورتوں 
کی طرح آے بھی وہ مرن لت دل قریب معلوم هو رھا تھا حو اپنے پوشیدہ ترین خیالات کا 
اظہار کئے دے رھاعو۔۔ خواہ عدمیں وہ اں داتوں کا کتنا ھی مذاق آڑاےۓ ۔ چماتنچہ وہ 
اس کے پاس ۔۔ٹوکئی .سام لچھ دھمدلل سی تھی اور اندھیرا هوۓ والا تھا۔ جھیل پر رونی 
جھلملا رھی بھی ئیوں دہ سامئے والے ھوٹل کی بٹیاں انی روئنی لہرول پر بکھیر رھی 
تھیں ۔ چمد چھوٹی جھوٹی کستیاں آہستہ آہستہ بہتّی وی کنارے پر آ کے لگ رھی تھیں ۔ 
به ایک دھندللی اور نوحھل سی ام تھی اور اُس مخغصوص ویرائی کا احسا٘س تھا جس پر عموباً 
تعطل کا حامه عوتاے ۔ 

مبری غرت اور اطات اور ان کے ساتھ ماسب جسانی احساسات میرے لئے تو یہی 


“٠ 


شادی کا سفہوم ے اور س - 
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س۔ہ 


.3" 27 سویرا 


'' نہیں هر عورت مرد سے یه توقع کرتی ے کہ وہ میری پرستش کرے کا اور یجھ سے 
عحب تکرے کا ۔- لیکن میں ایسا نہیں کر سکوں گا ۔ میں زندکی میں ایک ىار پھر ایسا ل٭کروں 
گا خواہ مجھے ساری عمر راہب یں کر ھی گزار دینی پڑے ۔ میں نە ممہاری یرست شکروں گا اور 
تہ تم ہے محب کروں گا '۔ 

'” جمہیں اس کا موقع ھی تہ ملے گا۔ شکریہ ۔ اکر تنہیں محبٹ نہیں تو پھر مم اپئے 
جساى احساسات کو کیا ام دو گے ؟ شاید تم کوئی دلىل چیر حاعتے عو “'۔ 

اگر کوئی عورت میری عزت کرتی ہے ء اپے دل کی گہرائی ہے مرا احمرام دوتی ےا 
اور اسی جذے کے تحت میرا حکم سای ےہ تو میں حلفه کہہه سکا عوں کہ ایسی حالت 
میں آس کی قدر میری نظروں میں عبت یا پرستش کی یه سیت نہیں زیادہ هو گی ۔ 

”یه ىو وھی چیر ےہ ۔ اگر انسان کو محبت ہو ہو بە سس ”لجھ آے حاصل ھوبا ے ۔ 
عرت ء اطاعت اور سب کچھ -۔۔ اور اگر یت نہیں تو پھر لجھ بھی ہس “۔ هسل ے کہا ۔ 

”ھتان بولا ”' یه درست نہیں ۔ ایک عورت حواہ مرد بے ل تی ھی عیب اور آُس ی 
پرستش ھی کیوں نہ کرق ہو لیکن وہ اُس کی اطاعب اورعرب ھرگر نه کرے گی۔دذا 
کی سب سے زیادہ چاہتے والی اور قدا کار لڑی اپنے حاوبد کو جب حاعے گڈا نا کے سس کر 
سکتی عے -- جس طرح جم ے مەمرا بتاىا تھا ۔ 

'' افوھو ؛ پھر وھی گڈا !ا وہ اس طرح تمہارے دغن میس کیوں لڑ کے وہ دا سی ۷“ 

” میں نہیں کہ سکتا ۔ لیکن یہ حقیقت ھےہ اس میں دوئی برا حدبه کار قرنا ىە بھا ۔ 
اسے اگرتم چاھو تو ایک طرح کی خوشامد بھی کہہ سکتی ھوء لکن یہ سرے دل میں 
پھانس سی بن کے اٹک گبا ے ۔ بالکل ایک پھاس کی طرح ۔ اور پھر وه اس دنا می ٭وجود 
ہے ء؛ جرسنی میں ھی کسی جکھ ۔ تم توحو چاہو کہو لیکن یہ حقیقب ہے لہ آح دوئی عورب 
بھی خواہ وہ اپنے شوھر سے کیسی ھی دیواته وارعیت کری ھو-۔ ت _۰نسی لجے ھی امنے 
خاوند کو گڈا بہا کے رکھ سکتی ھے ۔ اور یہی گڈا اُس کا ھیرو ہوا ے اور ا٘س کے ھبرو کی 
حیثیب گڈے ہے زیادہ لە عو گی ۔ میری بوی نے بھی ہی کا ھونا _ اس ۓ اسے دص میں 
یہی کیا تھا ۔ میری بیوی ے اپنے خیال ہیں مبرا گڈا سا کے رتھ لا تھا۔ یی ے آسےہ 
دوسری عورتوں ے اپنے بارے میں پائیں کرے ستا تھا اوریس ے دنکھا ڈا اس کے دس 
میں میرا تصور تمہارے گڈے سے ک ہیں زیادہ احعقانه تھا اکن حعر ناب امک ھی بے ۔ اکر 
کوئی عورت کسی مرد ہے محبت کرتی ےہ تو وہ صرور اس دو "کدا بنا دے گی ۔ اسیا لئے بعر 
آے چیں ھی نه آۓے گا ۔ اور جب ایک ىار وہ گڈا سا لے ہو اس کی حواعشض پوری ہو جاںىی 
ے ۔ عبت کا مطلب ھی یه ھوتا ے ۔ اور اسی لئے میں نہیں حاھہتا کہ دوئی حورب مھ سے 
محبت کرے۔ اور ئە میں عبت کروں گا۔ میں سی کو اپنے آب سے تحت کرے می دکھ سکتا ۔ 
یه ایک ے عزتی ہو گی ۔ مجھے یوں بحسوس هونتا ہے که مب ے اور آں عورتوں ے حہوں 
ے مجھے چاھا چالیسں سال تک میری ہے عرتقی کی ہے ۔ میں علت پروا ا ہی جانا اور له دی 
خود محبت کرنا چاھتا ھوں ۔ میں عربت اور اطاعب چاھتا ھوں یا پھر کچو بھی نہیں''۔ 

” تو پھر غالباً کچھ بھی نە ہو گا“ ہیل ے ضر سے دا" آدیوں "لہ بس ڈرو 
میرے پاس محیت کے سوا اور کچھ بھی پیش کرۓ کے لئے نہیں ھے '۔ 

” تو پھر انی عبت سنبھال کے رکھو “'۔ 

نیل تھوڑا سا ھنس دی ۔ 

اورشم ؟۹؟ وہ چلائی !تم ! فرض کرو 
میں پھر سواۓ اس کے کہ تم بادشاہوں کی طرح بیڈمے 


کو قس 
-_ نے ے ےم وت وہس ۔' 


اگر تمہاری غرب و اطاعت ہو ۔ ممرے حیال 
عدت کرے رھو اور کرو کے کیا سی 


ے٠‏ یہم٭ٔ---ٰ-×ْ--:-- 


سے 


8۹٤ ٠: سور‎ 


”" آجی نہیں ء میرے پاسں اور سپٹ سے کام هروں گج اور خواہ محھے کوئی عورت ملے یا 
لہ ملے میں وہ کام کرنے شروع کر دوں گا ک٠‏ 

” بتاؤ تو؛ وہ کام کیا یں “''۔ 

وہ کوئی ایسے غیر معمولی کام نہیں ۔ میں مشرق افریقہ ایک ایسے شخص کا شریک 
کار بننے جا رھا ھوں جو اپنی تین ھزار ایکڑ زسین کا انتظام کرۓے کی دھن میں جان توڑ 

شش کررھاعے ۔ اور جب میں چند اور سشاھدات اور تحرنات حاصل کر لوں گا اور تمام ضروری 

بواد جمع کرنۓ ہیں کامیاب هو جاؤں کا تو پھر چاند پر ایک کتاب لکھوں گا ۔ عورت جھے 
ملے پا نہ ملے میں یہ کام ضرور کروں گا “۔ 


” اور عورت - - فرض کرو کوئی ے چاری تمہیں مل بھی حاۓ تو ؟ٴ 
کھتان ۓ حواب دیا ' ہو پھر وہ بھی میرے ساىھ جاۓ گی اور وهاں عم جا کے رھنے 
سہے لگیں گر ک 
اور وہ عزت و احٹرام اور اطاعب وعیرە کے تمام فرائض ا_جام دیتی رۓے گی جب کهھ 
عم دن بھر گھوڑے پر گشتب کیا کرو گے اور رات کو بیٹھ کر چاند کی طرف گھورے رھا 
کرو گے “۔ 
کپتان ۓ لٹچھ له کہا ۔ وہ جھیل کے پار کہیں دیکھ رھا تھا ۔ 
'' تم اس ے چاری عورب کے لئے کیا کرو گے جو افریقه میں گھر داری کی ذمه داریاں 
بھکتاے کے علاوہ منہاری عزت و اطابف بھی کرے گی ۔ بجھے معلوم ھہ اس ملک میں یه کام 
موٹ کٹھن ہو کا ۔ اننہائی مشکل “۔ 
وہ دھیمی آواز میں ىولا ” بھئی ء وہ میری بیوی ھہوگی اور میں اس کے ساتھ پیوی کا 
سا سلوک کروں کا ۔ اگر نکاح کے وعظ میں یه کہا جاتا ہے کھ بیوی ے حبت کرو اور اُس 
کا غخیال رکھو تو آن معسوں می میں بھی بھی کروں گا “'۔ 
”اوھو“ ہیل چلائی ۔ '' کیا اس ہے یب کرو گے ؟ واقعی اس ے چاری ہے حم تکرۓے 
لگو گر ٢٢‏ 
ہیں ؛ آن لفطی معنوں میں نہیں ۔ می اس کی برستش یا اُس ہے عبت نہیں کروں 
گا۔ لیکن وہ میری بوی ہو گی اورایک بيوی کی حیثیب ہے میں اس ہے محبت بھی کروں کا 
اور اس کا خیال بھی رکھوں گا“ 
ُ عض اس لئ ےکه وہ مشہاری بہوی ھے ۔اس لۓ نہیں که خود آُس کا ایک وجود ے ۔ 
ے چاری عورت کی کس قدر ىد قسمتی هو گی “۔ 
'میرا ہو یه حمال نہس ۔ میں تو سمجھتا ھوں ىە اس ک سب سے بڑی خوش نصیی ھ“'۔ 
”' مہاری ببيوی ہنا ؟ “ 
7 یوی بن جانا ۔ بەوی کی طرح حاھی جانا اور مرد کی حفاظت ہیں هولا ۔ سی 
ایک عسُوہ طراز عورت کی طرح نہیں “۔ 
'' صرف اس لئے حاھی جانا کە وہ ایک وی ے ؛ نہیں ء مہاراشکریە ۔ میں مہارے 
اس خیال خام اور ڈغٹائی کی داد دیٹی ھوں “۔ 
” بہت اجھاء تو پھر ایسا ھی سہی “۔ کہقان نے آٹھتے ھوۓ کہا ۔ ۱ 
۱ ھسل بھی آٹھ کھڑی ھوئی اور پھر وہ دولوں اس جگہ جا پہنچے جہاں کشی سدخی 
ھوں بھی ۔ ے 


وہ خاموشی سے جھیل بر کشتی کھیتے جا رھے تھے ۔ آخر کیتائ للنمَر لگا بت 


کہ 


ےہ ن٭و - ار سؤیرۃ 4 


” میں کل یہاں ہے چلا جاؤں گا “۔ 
ہنیل نے کوئی جواب ئہ دیا ۔ وہ بیٹھی اہنے مکان کی بتیاں نردیک ترآۓ هوۓ دیکھ 
رھی تھی ۔ اور پھر ہولی :۔ 
” میں تمہارے ساتھ افریقه چلوں گی ۔ لیکن اس کا وعدہ نہی کرتی له تمہاری ءزؤں 
اور اطاعت بھی کروں گی “'۔ 
'' تو پھر جھے تمہاری ضرورب نہیں “'۔ کپتان ۓ بڑے بر سکوں لہحے می کہا ۔ 
: ھی ا گھاٹ کے قریب پہنچ رھی تھی ۔ مٹیل کے دوست بالکی می ےہ آے 
اشارے کر رے تھے ۔ 
” ھیلو ! “ وہ زور ے چلائی ۔ ”' میں واپس آگئی ہوں ۔ وہان یہب مرہ آیا “۔ پھر 
وہ کپتان ے کہے لق :۔ 
"مم اندر چلو گر ا ؟؛“ 
” نہیں ۔ میں اب واپس جاؤں گا “'۔ 
ہنیل کے دوست گھر سے نکل کے دوڑۓے ھوے سیڑھبوں پر آے لیلے آرے تھے ۔ 
7 7 >2 صے. ۰ . 
: لیکن اگر میں تم ہے حیب کروں تو کا پھر بھی سی ہے شادی کرنا پسند نە ٹرو 
گے ؟؛“ ہنیل ۓے کپتان ے پوچھا ۔ 
“ تممہیں مچھ ہے اور باتوں کا وعدہ کرنا چاہلے ۔ آ٘ں کا دثر نکاح میں ھوا کرتا ے“'۔ 
7 5 غ٤9‏ ×۱ ٠‏ 7 3 
.. کیا وهاں ہارش وی تھی ؟ موسم کیسا تھا ؟ لیا تم لوگ برف کی حٹثان پر چڑے 
تھے “۔ باغ میں ہے اس کے ساتھیوں نے سوالاب کی نوجھاڑ کر دی ۔ یل ۓ آہں ہاتھ کے 
اشارے ہے بتایا که میں ابھی آرھی هوں ۔ 
” ایسا کلف نہ برتو ء اندر جلے آؤ “۔ وہ کہاں ہے کہہے لگی ۔ 
' نہیں ء میں اندر آنا نہیں چاھا “۔ 
ہے 03 ۰ کچ 17 ۔ - 7 
۰ تو کیا مم کل جانا چاہت ہو ؟ اگر ہی تمہاری مرصی اھ تو لے حاؤ ۔ لمکن ەی شادی 
سے پہلے تو ان باتوں کا وعدہ کروں گی نہیں ۔ مھ ےکیا بڑی ے له ىە وعد ےکری پھروں ٠٢‏ 
هنبل کشنی میں ہے آتر کے تھتے پر آ کئی ۔ 
ارے '' وہ پلٹ کے بولی '' مہرپانی کر کے کا جھے وہ تصویر دے دو گے × میں 
آے جلا دینا چامّی ھوں “'۔۔- 
کپتان ۓ آے تصویر دے دی ۔ 
اور کل ضرور آنا ۔ آؤ گر ا ؟ “ ھنل ے ہوجھا۔ 
ماں صبح کے وقت آؤں ۴ ! “ 
کپتان کشتی کھیتا ھڑا جلدی ہے اندھیرے میں غائت ہو *گا۔ 


پجسسسسسسے 





کتان کا گػڈا: ایک جائزہ ایف ہ آر ء _لیوس 


ی٭ہ لارنس کے من کا ال ےہ کہ اس کا ناولٹ 'نیاں کا گڈا اس کی باق مام کمہانیوں 
سے ختلف اور تاز ہے ۔ لارنس کے فن میں حو رچاؤ اور لچک بھی وہ اس طودل ٹہانی میں بڑی 
خوی سے ظاہر ھوق ھے ۔ کرداروں اور پلاٹ کے روے اور لہحے کو حس چاہک دسی ہے 
اجاک رکیا گیا ھے اور ان کے بدلتے رنگوں کی حس طرح عکاسی کی کئی ےہ اس سے ہہ چلتا ۓ کہ 
لارنس ے نہایٹ ھی نازک طریقے پر اس ئعیس ناے ناے کی پیجہدگاں سلجھائی ہیی ۔ آ نسی 
ایت داتکلف ؛ شسعد اور تفیس طردے میں حس حوش دوق ء اردہ دلی اور طثر کی صرورب ھوں 
وہ اس کہانی کے نتیادی عاصر کے طور پر موحود عے ۔ اور ھمسں داولٹ کے آغار مس ھی 
یھ پتھ چل جاتا بے کہ شستگی اور ثقاست اور تکلف و بہدیب ”لو کہاوی کے نات ٹاۓۓ میں 
بڑے ذوی سلم اور بڑی لطیف طز کے ساتھ سمودا گا ے ۔ 

ناولٹ کا پپلا مسطر عئیل اور مچکا کے درمیاں ٴ؟کسکو ٹا سیں عے ۔ اس سطر دو بڑھتے 
ھی یه بات دل ہر شش ہو حاتیق ہے له حبی حاگی زندی ا عکس پہس ٹرے ء وندہ ٹرداروں ۓے 
روے اور لہحے کی تصویر کشی کرنۓ اور لفطوں میں اں دو زدہ کرد ٹھاے می لارنس ے 
بڑھ کر کال ەن حیال مس نہیں آ سکیا ۔ لارس اپے کرداروں کی علق حس طرح کرناے 
آسے دیکھ کر لارنس کے سلٌاہدے کی ہسچائی اور فو اور اس کی امج کی داد نہی دی حاسکی ۔ 
کہتاں کا گڈا کے پہلے منظر میں جن دو حخوانی ے قاری دو حار ھوناے و دو عا لی نزاد 
یر سلکی (جرمن) حوائیں هیں ۔ مکر یه دونوں دردار گونا ماری آنکھوں کے ساءے آ دھڑے 
هھوے ہیں ۔ ھمیں حسوس هوتا ےہ لھه حجہسے له دوبوں عال یىی دس حرەہن آسر زادیاں فقوت 
پوست میں ہمارے سامنے آ گئی ہیں ۔ اں کی دای قسم کی نائیں ٤‏ اں کی حر کاب ہ اں کا وحود ہمارے 
لئے یقینٔی اور حقیقی بن چادا عہ اور ىہ سس کچھ العاط اور فہکاری کی ایسی ‏ فادت کے ساتھ 
ہمارے سامئے آتا ےۓ که شھمیں کسی طرح کی سعی و کوشس کا آداں سہس گررنا ا بلکه الٹا یه 

حسوس ہوتا تعے کہ جیسے یه سب کچھ بڑی روا روی بلکھ ے بروائی ےے ھؤا ے ۔ حالالکہ 
حقیت یە نہیں ھوںی ۔ 

الفاظ کی اس کعایب میں اس چیر نا ڑا ھانے ھہے لہ بتوں اور ٹفنکو کی ےلیں اور 
عکاسی میں لارنس "کو حیرت انگیڑ ملکہ حاصل تہا ۔ درداروں کی ااسی 'ەمتکو حو حقیبی رندی 
کہ عین مطابق ہو اور حس کی لطافتوں میں کرداروں کے حلی اور ان لق فطرب کی ما۔تی 
چھپی ھوں ء سشاہدے کی گہراتی اور گیرائی ابر دال وق بے اور صاحب مشاھدہ کی ادصرت 
کا ثبوت ہہم پہنچاقی ے ۔ گویا لارنس دو حو بثیلی بلکہ حاصل 8ے وہ ١نی‏ وسعب ہیں حقیقاً 
پڑا زبردست ہے ۔ اس کی پھتائی ایک عطم تمثیلی شاعر سے لسی عمواں کم نہیں ۔ اس کے مشلی 
ملکەی وسعت اور گیرائی کا نکته یاد ر تھے کے قابل ہے کیونکه اب بھی یه دہے والے نقادوں 
کی کمی نہیں کهہ لارتیں موعظطب اور مقصدیب 5ئ پہعممر ےی ۔ عالمااں ج مفصد ںہ وا ےے لھ 
لارنس کے فن کو عحدود ثابت کر د ٹھائیں ۔ ۱ '٠‏ 

لارنس کی تمڈہلی عظمت کے سلسلے میں میں ے ور تر لہق ے پلہ سطر ا دثٹر یا 
ےہ -- کہانی کے آغاز میں آتا ے :-- 

رک ے چا وہ اک یچی سی ثوسی 


٭> 


' ہنیل اپنا کام کرقی رھی اور سر ٠‏ کر 7 ٭ رلک کے رسکی 
پر لیمپ کے پاس بیٹھی تھی ۔ پاس ھی ایک لوا 





ٹکڑے پڑے تھے۔ اس کے ہاتھوں میں ایک گڈا یا پتلا سا تھا سے و ہ کپڑے ۰٠‏ 
پہنا رھی تھی ۔ اس وقت وہ بتلے کے گھٹنے کو کچھ ٹھیک کر رعی تھی اور 
اس وجھ ے وه ہے چارامله کے بل ء بازوىپھیلاۓء معلق سا تھا ۔ اس حالت 
میں گڈا کچھ ے ڈھنگا سا لگ رھا تھا کیونکہ اس کی کل سکاٹ لیئڈ کے 
سپاھی کی سی تھی جس نے گرم کپڑے کی چست بتلون پہن رکھی ہو “۔ 

دروارے پر دستک وی اور آسی نسوافی آواز ے پھر پکارا 

" مل ؟ “١‏ 

”ا ھاآں +؛ 


” کھا تم یہاں هو - - کیلی هو نا “ -- اسی آواز ے حرمن مس ہوجھا ۔ 

"ھاں ۔ اندر آحاؤ “۔ 

یل کا لہحہٴ نچھ زیادہ مب افزا ىە بھا ء دروازہ کھلنے ہر آس ےۓ اہنہوگدڈے 
لو کھڑا کر کے اس کا کوٹ سیدھا کر دیا۔ دروازے ہے ایک سیه چشم 
نوحوان عورٹ ے ىڑی شرارت آمیز جھینپ کے ساتھ اندر حھانکا ۔ اس ۓے :اھر 
جاۓ کے عمدہ کپڑے پہن رکھے تھے ۔ کندھوں پر ایک دنیڑ شال اور سر پر 
کال چھوٹی ٹوبی ء جسے اس ۓے کانوں تک کھینچ رکھا تھا۔ 

' ارے واقعی ء بالکل ھی اکیلىی بیٹھی ہو ۔-- “آۓ وا ی عورت نے بڑی 
حیرت سے کہا ۔ ” تو پھر وہ کہاں ےھ ؟ “ 

ھنیل ے جواب دیا -- ” جھے نہیں معلوم “۔ 

* اور تم یہاں اکیلی پیٹھی اس کا التظار کر رھی هو سچ بچ یەاىو 
سیرے خیال میں واقعی بڑی ھمت کا کام ے! کیا مہیں ڈر نہیں لگتا ؟۶“۔۔- مکا 
ٹہلتی ھوٹی اپنٔی سہیلی کے پاس آ کھڑی هوئی ۔ 

''' بھلا میں کیوں ڈروں ؟ “ ھنیل ۓ قدرے تیزی اور رکھائی ے کہا . . 


” اور یه گڈا عین سن وھی ےہ ۔ بالکل اُسی طرح کا -- صرف پتلوں کا بری 
۰ 9ئ کڈا حس کے شانوں میں ھلکا سا خم تھا اور جس نے چس سلوں 
ہہں رکھی بھی ٤‏ ہو بہو کسی سکاٹ رظ افسر معلوم کے رڈ 
وھی کم آسیزی اور ھجکچاھٹ کا سا انداز جو ایک آفسر ورشرد تب 
آدمی کی خصوصیت هوتا ے “۔ 

آب پوحھیں گے؛ یه عبارت لارنس کی ھے ؟ ۔۔ اس کا جواپ یہ ے کہ عوله دالا عارت 
کا آحری رہ دیکھۓ -- ”وھ یکم آمیزی اور ھچکچاھف کا سا .انداڑ چو ایک افسر اورسرف 
اسب آدمی کی خصوصیت ہوتا ے .-۔ ' آپ اس پرے کھلکے ]نگلی. رکھ کر کہہ کے 
مس که صرف لارنس ھی یہ لکھ سکتا تھا ۔-۔ لیکن کوئی پل پوت چیٹھے کھ ” آحرکس نا ٥‏ 
ف4 اسےیقس کے ساتھ یہ کہتے ہیں ؟ “ تو پھر آپ کو اپنے تا کا جواز پیش کرنا آسان 
نہیں ھہوگا -- آپ ی٭ ضرور کہہ سکیں مٌٛ ۓکەہ لارنس ے ای توف یی کی جگہ کم آمیزق 
اور مچکجادٹ کے الفاط کسی شریف اور عالی نسب: شیجی ‏ ا فا ایل کی وشم بیانکرے 
کہ سلے میں استمال کۂ کی کے 0 من لونک ےہ سے م5 
سے میں استعال گئے ھیں ۔ لیکن یہ الفاظ کڈے پا َوقر ا اکر تصویر کشی بر م 
5 ە-ە ھیں اور ایسا اثر پیدا کریۓے میں کھ جم اج لاوس گا امتیازی نشان سج 
سی لسُان پر انگلىی رک دیتے میں ۔ آپ پوچھ مز دیں کل کو یا بنلے کے بیان میں 
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5 سی کڑ یا 2 ہے نتر؛اتِ ہج ہم سوحم نت تا 
۳۰۳8۹ سوزا ۱ سی س-ت 























جو الفاظ استمال ھوۓے یں اور جو جو ٹچ رکھےگۓ ہیں وہ ؛ بلکہ عولەبالا سارے کا سارا اقتباس 
انا اھم کیوں ےہ ۔ اس کی اعمیت یہ ہے کہ یہ سارا اقتباس اس زندی ے پھر پور ہے حس کی 
وہ عکا سی کرتا ھے ۔ اور اس کی وجہ یہ ے کہ یہ لارنسکا لہجہ ے ۔ اگر اس لہحے کا مجزیه 
کیا جاۓ تو اس میں ایسا پیچیدہ نظام ملے کا حس کی ندولت هر واقع کے ہر پہلو پر نکاہ ڈا ی 
جا سکے۔ اس نظام کو متوقع واقعات اور ان واقعاب کے ردعمل کے بدلے رنگوں کے درىھے احاگر 
کیا گیا سے ۔ اس نظام کی پیچیدگی میں قکار کی ممدردی ء اس کا تاثر ء اس کی تلقیدی صلاحست ؛ 
سبھی کچھ شامل ے ۔ رور قاری بھی جت اس عیارت کو پڑھتا ہے ہو اس کا ردعمل اسی عمدردی ؛ 
اسی تاثر پذیری ء اسی تنقیدی صلاحیت ہ اور آۓ والی باتوں کے انتطار نے عیارب ھوا ھے اور 
ای سکب جڈذے کی سہمیز ہر وہ آگے پڑھا جاتا ھے ۔ 

اگر یہ سمجھ لیا جاۓ کہ پہلے پھل فکار کے روے کی لطف پیچیدی 'کڈے ىا پتلے ہر 
م کوز ہوگئی ہے تو فوراً یہ پتہ چل جاتا ےکہ يہ گڈا ُس سکاج اسر کا ےہ حس کے دارے 
سں ھمیں بہت حلد معلوم ہوجاتا کہ اس کا نام کیپٹن ہیپ ىرں ے - گویا دہای کے آعار 
میں عی ہم کیپٹں ھیپ برن سے اس طرح متعارف یتور گ ھی ھے اور ابّک 
ای اس مج شی کرو می بھی جو ہی قاع ارک 
لیوںکە '' یە بچارا شریف زادہ ہردہ اٹھتے عی میں کسی اوفار طریتے پر + 
داتا ىکہ اس کی حالت بڑی حد تک مضحکھ انگیز عوق عے - 

" گڈا کجھ ے ڈھنگا سا لگ رھا تھا کیونکہ آس کی سک ساٹ ناد کے می کس 
و سو فی ور یا سی و کی کی کات لیا اس کے 

شر زادوں کی دنیا میں ایسی گستاخی اور ے دای ا 

ناومف اس ے ڈھگی حاب میں بھی اُس میں شریف زادوں کا عوب لں وفار موحود لے - 
ڈرا اس گڈے کی شناہت کا بمان غور سے پڑ ھلے اور پھر دیکھئے کہ اس ۔رصیف کے ھحوم میں 
پاں ایک ناوتار وحود بن جاتا ے یا نہیں 2 اس گڈے ی دقع میں بڑا امتھازی بانکپن نظر 
ے۔ اس کا نیکر بڑی خوى ؛ بڑے حسن ہے بنایا گیا ہے ۔ اس کی سیاہ آنکھیں بڑی بڑی اور 
ل وی هیں -- یہ حعض گڈے کے ظاہری امتیازات نہیں ہیں بلکہ یہ امتہازات 
۰ئ7۶ شولی بنا رھ ہیں ۔ اس بھان کی بدولت هی کپتان ایک ایسی ہستی ء 
کت سن کا ےہ حو رھی تو پس منظو میں ہے مگو ےہ بڑی اہم - اُس کی اعمیت 
ا کا لک اس ک حقیقیت سے کوٹ واپقپ تھی ؛ اس کا کوئی مالک نہیں (وہ جیتا 
ایح 
غٹس گن ے اور دونوں خواتین میں امی نکر اڑگلرے ک) باوے میں جو گفٹکو عوق 
۷ میں بلا وا۔علہ ] ۔ چا ا وی 
اج کہ اس کی ھسی ٹک پھنچا دبٹی رض ھمیں یه بھی علم هو جاتا ے کھ 
37- ور ہا عورت کے دل جز ات وگار جا رعب جاۓ ک صفات بھی موجود ھیں 
ا کہ نیل یىی ون ایت تو نہیں کرتی ۔ کیوٹکە یە عورت 





س “ آےے والی عورت ے بڑی 





ہاتّی ہوئی اہی سہیلی کے پاس آ کھڑی ہوٹی ۔ 
” بھلا میں کیوں ڈروں ؟ “ عنیل ۓ قدرے تیزی اور رکھائی ے کہا 
ان دو الفاظ ؛ ' تیزی اور ر ٹھائی؟ سیرونںڑی ىاتیں پنہاں ھی - 
ہاں نو پھر وھی سوال سامنے آتا ےہ له یه کیے معلوم ھوکھ یە تحریر لارنس کے سوا 
اور کسی کی نہسی ہو سکتی -- اس کا جواں یه ےک ان فقروں کی حان داری (جس کی ختلف 
صورتوں اور جس کے مظاہر پر نات ہو چکی ھے ) سے صاف پتہ چلتا عے کہ یہ صرف لارنس کے 
تمریر ے ۔ ان فقروں مس تعلیقی یا شاعرانه قوت کی حو تازی اورروای موحود ےہ ان کے حسامر 
اظہار میں فلوبیر کے عیں الٹ حو انداز نط, آتا عے اور ان کی سلاسب میں سچائی کا جو عکم 
اور اٹل انداز ےہ اور مال ان حصائص کا حس طرح قدم نقدم ساتھ دیتا عہ وہ لارنس کے سو 
کسی اور سے ممکن ہی نہس -- اس کے باوحود اگر لارس کی حصوص چھاب کی تلاش ہو تو 
اس کا حواب اور بھی وضاحت ہے انہی فقروں میں موحود ہے -- درا اس گڈے کی چس پتلون ؟ 
داثر دیکھٹۓے حس کے بارے میں لارس ے دہا ہے که گڈے کو سکاٹ لینڈ کے سپاہیوں کی 
معصوص چس پتلون پاائی گئی تھی ۔ آپ ے دیکھا ھوکا کہ عحوله بالا اقتیاس میں اس چس 
پنلون کا د کر حاص طور ہے موجود ھے اور اکر اساقتباس ہے۔ درا آگے کی عتارت پڑھیں تو 
پھر اسی جسس پتلون ٴ< دکر ملتا اھ ۔ ملاحظہ هو : 
”یکا درا آگے حھک کر گڈے کا حائزہ لیے لگی ۔ وہ بڑی حسیں عورت 
بھی ؛ گرم گرم سنہریحلد ؛ سیاھی مائ لکتھٹی آنکھیں ء صاف اور سیاہ بھمویں؟“؟“۔ 
" نہیں '' ۔- وہ آپ ھی ببڑائی چینے ماعوب ھوٴثر رہ گئٔی هو ” یه 
وھی ے - یہ وھی ے ۔ س پتلون آِس جیسی نہیں --- مکر ( گڈدے کی) پتلون 
( بھی ) سے بڑی خوبصوب -- کما آُس کی ( "لپتاں ) کی ٹانگیں واقعی اتی 
تفیس اور خوبصورت ھیں ؟“ 
سیل ے دوفی جواب نە دیا -- 


اس ہے پہلے کے اقمباس ہی هسیل نے ء یکا کے جواب میں کہا تھا ” بھلا میں کیود 
وروں ؟“' یہ حواب کچھ برشروئی سے دیا گیا بھا ۔ اب کی دفعد مچکا ے جو سوال پوچھا ( کی 
آس کی ٹانگیں بھی اتی خوبصورت ہیں ؟) تو اس کا جواب حاموشی ہے دیا گیا --- پہلے 
عوال کے حواب میں ر کھائی اور اس سوال کے جواب میں حاموشی ۔-- ان دونوں کی اھمیت 
انک سی تھے ء اور ان دونوں ہے میں صاف پته چل جاتا ے که عنیل اور اس غیر ملی (یعی 
برطالوی ) افسر کے باہمی تعلقاب بڑے گہرے ہیں ۔ مگر بات یہیں تک نہیں رھی -- یہ 
سواں دہ ” کیا اُس کی ٹانگیں واقعی اتنی نفیس اور خوبصورت ھیں ؟“ ھمیں اس چست پتلود 
کی اہمیب کا سراغ دیتا ے جو گڈے کو پہاائی گئی تھی ۔ 

اس چسسب پبتلون کے مسلسل تذ کرے ے ایک بات ظاعر ہوتی ےہ اوروە يہ کہ ار 
دہانی کا موضوع شخصیت“ کے سلسلے میں آُس تخحصوص چیلنچ کا حامل عے جو لارنس کا طر 
امتیاز ے --۔ یعنی دو کرداروں کے ذای تعلقات خصوصاً ایک مرد اور ایک عورت کے باہمی 
تعلقات کی اندھی ٹکی تضہیم کے سلسلے میں ” شخصیت“ ک وکیا مقام حاصل ہے اور“ تد 
کی اھمیت کیا کے ؟ -۔ يہ لارئی کا غصوص غن ے کھ وه کردارکی ” شخصیت “ کا 
کسی ' نصب المین “ کے ساتھ یا مخصوص ” نظریات “ کے ساتھ یا اس '” شخصیت “5 
انی ھی ” قوت ارادی گ2 ساتھ کشمکش میں ڈال دیتا ے ۔ تخلیقی قوتوں کا یہی عم 


6 جع و ظا 


اس کہ فن کا س کزی نقطہ ھے -- اور اس طرح يہ نات واضح ہو جاتیق سے کہ کہانی کی 
دولوں خواتین ٴ ھیل اور چکا ؛ چستی پتلون اور ٹانگوں ٤‏ ع×سن کے بارے میں ہار مار ح و کچھ 
کہەرھی هیں اس کی اہمیت آسی ئیادی اعمیت کا ایک حصه ہے جو لارس ؛ اپے کرداروں کے 
'" چسم “ کو دیتا تھا ۔ 
"جسم “کی يھ اھمیتب ھٹیل حود ےحسوس نہیں کر پاتی ۔اگر وه اس اھت کو جاں 
سکتی تو اپے محبوب کپتان کا گڈا ھی کیوں دای - لیکں آِس ے یہ گڈ' محص ءن کی موح 
میں آ کر سا ڈالا تھا ۔ من کی یه ہوح اپی اغمیب میں پوری کہای کے نعد واسح وی ے ۔ 
یالوقت یہی ظر آتا ےہ کہ آس ے موچ می آ گر یه گڈا نا ڈالا اور ساتھ ساتھ اسے کان 
کو اس گڈے کی شکل ہی سکاچ سپاعوں یىی خعصوضصی جسمسس پتلوں ہے دکھانا۔ حالانکه 
ری میں کپتان ایسی پقلون ھہرگر نہیں پہما تھا -- حقاقب اور ے حاں پکر می ىە تضاد 
بڑا عحیب اورے حد معتی خیر ےہ ۔ اور یه نصاد اسی منظر میں کا کے حاے پر (اور اس ا 
با جانا بھی کتنی دل آویزی سے ىیان ھوا ) واصح ہو خانا ہے کلونکه مور ھی کپتاں 
الگزینڈر ھیپ ىرن کمرے میں داخل عوتا ے :۔-۔ 
وہ بالکل گڈے کی طرح تھا ء لیا بڑنکا ٴ د ,ہلا پہلا سائليه اور وردی ہی ہلوس ' 
-- وم مڑا تو اس کی سیاہ آنکھیں حوب کھلی ہوئی معاوم ھو رعی بیس - “ اس ببیان ہے ھمی 
ایسا محعسوس ہھوتا ےکه تضاد حود لہتاں میں ے ۔ انسا معلوم عودا سے کہ کپتاں کا ' کڑذے 
کی طرح“ هوے کا سمطلب یه ےے ئەوەاس ہے محتلف ھی تھا ! ۔۔ کودا فن کار اہی بشىهہ 
( گڈے کی طرح !!) کو خود حھٹلا رھا بے ۔ گر ” اس کی بڑی بڑی کھلی ھوئی آنکھیں “ 
اس تاثر کے تجزے میں آگر چل کر مدد دیٹی ھیں -۔ اور اس نضادٴ کی وذاحب بھی درا 
آگے بڑھ کر ہو جاتی ے :- 
2 کما مغ ا ے دیکھ۔ا حاھتےھو؟“ ھنیل ے ڑی صاف ایگرتری ت٠‏ ۔وحھا 1 
ھاں ٤‏ 
آُس نۓ تاگا نوڑ کے کگڈا کہتاں کے هاتھ میں دے دیا ۔ وہ ایک ٹاک دوسمری 
پر رکھے ؛ گڈا ھاتھ می لئے نیٹھا رھا - اس یق سماەہ آنکھوں می ایک ٢‏ فاہل 
فہم سی مسکراھٹ تیر رھی بھی ۔ اس کے دال ڑی نقاسمبتب سے ایک طرف حعے 
ھوۓ تھے اور ان کی رنگگف بڑی کا لی اور حمکہلی ٹھی ۔ نالااحر وه اہی سر بلی 
اور سعرور آواز می بولاً سم 7 آخر م ے جچھے ابھا ھی لہا ۶۰٢‏ 
ھیل ۓ پوچھا ۔- '” کیا “٦٢‏ 
"تم ے مجھے اپنا ھی لیا “۔ 
جھے اس کی لوئی پروا نہیں “'۔ وہ وی ۔ 
* کیا . ممہیں اس کی کوئی پروا نہیں :“-. اس کے چررے پر مسکراھث 
بیکھر گئی ۔ اس کے چوات دیتے کا طریقہ بھی غحنت تھا جیئے ىات کی طرف 
آُس کا پورا دھیان نہیں بلک وہ آئسی اور چیز کے دارے می سوچ رھا عے ۔ ۔ 
کھتان کا یہ فقرہ ” آخر تم نے مجھے ابا ھی لا یه واضح کر ٦‏ ت۰ صیل 
7 7 5 بد 
نگر ہنیل کو اس پر کوئی غلبةہ حاصل نہیں ہو کےا و اھ وس 
٣‏ د٥‏ 2 صش تم 
موجودگی میں ھنیل کا احساس لاچار سا رہتا ے ۔ اس کی موجودق میں ارم 


ہے دیکھ سکتی بے اور اس کی باتیں کانوں ے سن سکتی ے لیکن اس کی آواز اور اس کی ما 
آنکھوں ہے جو کہی ء ان کہی باتیں ھنیل تک پہنچتی ھیں وہ کسی ایسی ھستی کا سَرا 
دسی میں جس کے بارے میں وہ کچھ نہیں جاتتی اور جسے وہ کبھی اپٰنا نہیں بنا سکتی _- ؛ 
حقیقب بڑی شدت ہے قاری پر ظاعر ہوقق ےہ ۔ چنائچہ وہ انی شکست پر کھسیانی اورلام 
ہوتی ے اوراس کے خلاف بعاوب پرتیق ہے ۔ مگر آے اس حقیقت کا خوب احساس ھوتاۓ 
لہ جس چبر کے خلاف وہ نعاوتب کر رعی سے وھی چیز ( یعی کپتان کو نہ حان سکنا ء او 
اُس کی ہستی ہر چھا حاۓ مس ا کام رھا) اس کو کپقان کی طرف والہانه طور پر کھینچچ 
۔ اور وم عاصر یه ےم :- 
کن ہاں ے ‏ اھیں اٹھائیں اور هھنیل یق طرف دیکھا ۔ جب کبھی وہ 
صیل کی طرف یوں اپی سیاه آنکھوں سے دیکھ لیتاتو ھنیل کا دل ھمیشه 
ہکھل کے رہ جاتا اور کپتان کی وہ عجیس و عریب چمکیلی سی نگلہ ؛ اور لاآبا لی 
سی نظرء انساىی نطر نہی کوئی دوسری چیر معلوم ہوقیق تھی ۔ وہ کبھی نہیں 


سمحھ سی تھی له جب وہ اس کی طرف دیکهتا ے ؛ تو کیا دیکھ رھا ھوتا 
‌“ 

آفغوی 

ےک 


کونا وہ لبھی نہیں حان سکی تھی کہ جب وہ اس کی طرف دیکھتی عھے تو آہے کیا نظر 
آتا ے۔ اور يہ اس ناب کا عص ایک پپلو ہے ۔ اس کا ایک اور پہلو ء ایک ضمتی پہاو بھی ے 
حالانکة هنیل کو اس ضمی پھلو کا کوئی غعور نہیں ۔۔ وہ یہ کهھ وہ حود بھی ء حقیقت میں : 
اپنے ظاعری عاصر کی قطعٹ کے باوحود اپے چہرے مہرے اور اپّی شخصیت کی قطعیت کے 
ناوحود آسی طرح کی ایک با معلوم ھستی ے جس طرح کہتان ھیپ برن ے ۔ ھنیل کو جو 
سسئله الحہا رھاے (اور ہی سثلہ اس کہا یی ڈرامائی لدشمکش کاواحد عنصر ے ) وا 
نہ ےھ له یل ندحانا چاھہتی ےھ له آیا کہتاں ہسپ برن نے اس پر جو جادو کر رکھا 
وہ حدھی ے, نا حض اک سراس؛ انک وھم کی حمثیت رکیتا ہے ؟ ‏ اور یه که آخر 
ہہ دپتاں عیپ برنں بے کا ؟ اور دبھی اس کی حقیقف "لو جانے کا مسثئله یه صورت بھی 
احیار ذر لیتا ے :۔- 

'' وہ اہے آپ کو بوحھل بوحھل اورسحر زدہ سی محسوس کر رھی تھی اور 
ە سحر حو آے اپی لپیٹ مس لئے ہو ۓ تھا آنے ہس هی عبوب تھا ۔ لیکن 
ساھ ھی وہ اس سحر ہے نفرت بھی ئرقی تھی “ 


لارس کی یه شہانى مرد اور عورب کے تعلقات کی گہری بصیرت کا آئینه ے ۔ قانوٹی 
مہم کی رسمی شادیوں کے بارے میں لارلس کے جو معتقدات ھیں وہ اس کہائی سے پوری 
طرح ظاھر عوے ھی ۔ یه بصیرت اور یه معتقدات ء رمی اقدار اور خیالاٹ کے لئے کھلا 
جلح ھس _ ظاھر کہ اس قسم کے چیلنج کا نتیجہ يہ ھوگا کهہ اس بصیرت اور ان 
معسقدات کی خالفب کی حاۓ گی ۔ یہ خالب یا تو سیدے انکار کی صورت اختیار کرتی ے یا 
پھر حالف کرے والا اہی مخالب کی شدت کے باعث ان معتقدات پر سرے سے مور کرئے کہ 
عی کے قاىل ہی رهتا ۔ چنا حچہ اس کہائی میں بھی جب هھنیل ان معتقدات اور اس بصیرت کو 
لہتان ھیپ برن کی شخصیت میں دیکھتی ے تو ان کی عالفت پر کمر بستهھ ہو جائی ے ۔ 
کہانی میں الگزیڈر ھیب ىرن کے کردار کو یعنی ؟؟ گڈے الگڑینڈر “ کو جس 
قوں کلام ہے زندہ کیا گیا ے اس سے شروع میں ھی ایک بات ظاہر ہو جاتی ے کہ اگرچھ 
لارلس کے اول اور اُس کی "کہائیاں اتی عام فہم اور اتنی متبول عوام نھیں جو مکیں لیکن 
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جو سی 0 یڈمختوقل ر 
ٌ: 


کس میں بڑے اہم اول نار کی ساری اعلیٰ صلاحیتیں سوجود ھیں ۔ گاز2ےهیاکو لیجئے۔۔۔۔ نہایت 
صاحيبی ذوق قسم کے قاری بھی یه آمید کر سکتے تھے ۔کہ انس اپنےٗ بی کڑی سداله کردار 
کو آجاگ رر کرئے کے لئے فلاں فلاں قسم کی بات کرے گا ء گویا کردا و کو واضح کوے کے لئے 
ٰ لارنس نیۓۓے جو فی چٴ دئے ہیں گڈا آن کی علامت ھوی ۔۔۔ قاری کہے کہ کہ اول نکار اس ہے 
بڑھکر کیا کرسکے گا کہ انسانوں کی ایسی لفظی تصوی رکھینچے جو زندگی کے بمائل هو اور آُس 
کے کردار ویسے ھی دولتے چالتے پھریں جیسے آن کی طرح کے انسان کریں گےٴ! باذوق قاری 
کی توقعات پوری بھی ھوق هیں ۔ لیکن لارنس کا کال تو یه عے کہ وہ قاری کی توقعات ہے 
بڑھ کر بات کرتاے ۔ مگر چونکہ لارنس کا آرٹ عام توقعات کا پابند نہیں ھوتا ےے اور 
لارنس ” شخصیت “ کی تہوں میں چھبی هوئی باتوں تک پہنچنا چاھتا ھے اور عام طور پر ناول 
نگاروں کو انسانی زندگی ہے جو دلچسپی ہوتی تے لارنس ی دلچسی اور اس کا انیاک اس سے 
کہیں زیادہ ھے اس لئے اب تک لارنس کو سمجھنے والے ہہس کم ہیں اور بڑے بڑے بقراط 
قسم کے نقاد بھی تحریر میں اس عجز کا اظہار بڑے اطمینان ہے کر دیتے ہیں ۔۔- 

اگر کوئی دوسرا ادیب اس کہائی کا مصنف ھوتا تو وہ یقینی طور پر کپتان کی گہری 
سیاە آنکھوں کو شخصیث کا ایک خاصه قرار دیتا ء کپتان کی شخصیت کا بڑا جادو انہی کو 
قوار دیتا ۔- مگر لارنس نے یہ نہیں کیا ۔ ان آلکھوں کا تعلق اور آن کا تاطہ تو اس چسبپ 
پتلون کے ساتھ عے جو کپتان ہارے سامنے کبھی نہیں پہنتا ۔. سکاٹ سپاہیوں کی یہ مخصوص 
چست پتلون اس اماک کو بالکل میز کر دیتی ہے جو کرداروں کے سلسلے میں لارنس 
کا خاصہ اور اس کا امتیاز عے ۔ کمتان ھیپ برن کی شخصیت کے جادو اور اس کی گفتار کے جادو 
کے بارے میں ھنیل عام طور پر ھراساں نطر آق ھے ۔ اس کا یہ خوف بڑا پیچیدہ اور متلون ے ۔ 
یہ خوف اس بات کا پیش غیمہ اور جواز عے کہ ھنیل ؛ کپتان کے ساتھ اپنی شادی کو رومانی 
حبت کی بنیادوں پر استوار نہیں کرے گی ۔اور وہ اس بات پر اندر هی الدر رضامند بھی ھوچی 
ہے ۔ یه تصور؛ شادی کے مغربی تصور کے شدید طور پر متضاد اور متخالف عے ۔ مکر ھنیل 
کو اس کا شعور نہیں ۔ آے تو صرف اتنا شعور ے که کپتان الگزینڈر کی ذات میں جو دلکشی 
ھے وہ بہت ھی عجیب قسم کی دلکشی ہے ؛ اور اس دلکشی کا اثر اس پر کبھی کچھ وبا ے 
اور کبھی کچھ ۔ شروع شروع میں هم بھی کپتان کے بارے میں حو کچھ سمجھتے ھیں 
وہ عنیل کے خیالات پر مبنی ےہ ۔ (اس کا یه سطلب نہیں کھ کپتان کی ذات تک هاری بلاواطہ 
وساٹی نہیں ۔۔ کہنا یہ ھے کہ ہارا تعارف اِس ہے گآں تصوراٹک ہدولت ھوتا ے جو هنیل 
کے ھیں) لیکن کہپانی کے آگہ بڑھنے کے ساتھ ساتھ ہم ھئیل کے ساتھ؛ اس کے اسعجاب و حیرث؛ 
کپتان سے اس کے روٹھنے بگڑۓ ء پھر اس سے ںالکل پیچھے ھٹ کر ہے تعلی ہو جاۓ ء اور 
پھر آسی کے قدموں میں جھک جاۓ کا ڈرامہ کھیلتے ہیں اور اس دوران میں کپتاں کی ذات کا 
جوشعور میں حاصل ھوتا ے؛ وہ اس کے بارے میں ھنیل کے خیالات سے مطابف نہیں رکھتا ۔ 
اس مرحلے پر ہمیں ھنیل کے مقابلے میں بھتو طریقے پر یه پتہ چل جاتا ھے کہ کڈے کی اھمیت 
کیا عے ۔ چنانچہ کہانی کے آخری مرحلوں میں جب کپتان ہٹیل سے یہ کہپتا ےہ کہ ” اس 
بات کو کہ ہیں مجھ سے بحبٹ ہے یا مجھے تم ہے ! “تو اس بات کا ہم پر جو اثر هوتاےہ 
وہ عنیل کے رد عمل ہے بہت ختلف ہوتا ے ۔ 

مگر یہ تو بہت آگر کی باتیں یں -- بات کپتان ھیپ برن کی شخصیت کی تھی ۔ اس کی 
شخصیت میں جو عجیب قسم کی دلاویزی اور دلکشی ہے اور اس پر جس طرح علیل س ملی ےہ 
اس کا احساص ہثیل کے ساتھ ہمیں بھی-ھوتا ے۔ ہمیں بھی عنیل کی طرح يہ یقین ہو جاتاے 
کھ الگزینڈر عپپ برن کی ذات میں ایسی دلکشی ہے جو انباق بھی ہے اور ناقابل ہمان بھی - یھ 


دلکشی اتی حقیقی ےکه اس کے اظہار کے لۓے لفظ نہیں ملتے ۔۔ عمیں یہ دیکھٹا ےکه لارٹس 
ھمیں اس اغبانی دلکشی کے طلسمی پردوں کے پیچھے کیسے لے جاتا سے کیولکہ ھیپ برن 
'' بھونرا سی سیاہ آنکھوں اور آن کی کہیں نہ تکتی ہوئی نظر“ اور اس کے ھر قسم کے ” تاثر 
اور جذبات سے عاری چہرے “ کے پیچھے ؛ اور امراکی آواز کے اندر چھٍپی ھوئی حقیقت ناقابل 
اظہار ھوے هھوۓ بھی ہارے لئے ایک ٹھوس حیققب بن جاتی سے ۔_ اور یہ حقیقت اس کہافنی 
میں پوری خوی و شدٹ ہے اپنا اھم کردار ادا کری ےے ۔ باق رھا کپتان کا مادی وجود تو 
اگرچہ وہ اتنا ”متعیں“ نه سہی پھر بھی اس کے خد و خالکاق حد تک آجاگر ہیں ۔ ان خد و غال 
دو متعی نکررے میں اس کے عجیب و عریب اور دلکش حسم ء اور اس کے رہن ہن کی غصوصیات 
کے ہیاں لو بڑا دخل ھے ۔ اس کی داب سے ماری وابستگی کا تعلق اس لیے چوڑے بالا غخاے 
سے بھی ہے جس میں وہ مقم ے ء یه بالاحانه ایک ے حد حوبصورت اور بڑ ےکمرے پر مشتمل 
لے جس میں ہنی ھلیق روشی آیق ے ء جس کی عراب دار چھس سفید ےہ ۔ اس کمرے میں 
فرنیچر ' لم کم ے ؛ لکھنے کی میز بہت بڑی ھ اور اس میز پر ” لکھائی کے سامان کے علاوہ 
کچھ سائنس کے آلات پڑے تھے اور اس پر ایک ہودا بھی دھرا تھا جس میں بڑے عمدہ سرخ پھول 
لکے ھوۓ تھے“'۔ پھر اس کمرے میں دو بڑی دورں۔سیں ہیں جن میں سے ایک کھڑکی کے پاس 
سید پر نصب کی گئی ہے -- لیکن سیل ے جس چی زکو اس کی ” تاثر ہے عاری پیشانی ؛ اس کا 
لاآبالی پن “ ٹھہرایا ے وہ حصوصیت حاص طور پر کپتان کی گفتگو میں شدت ہے ظاھر ھوق 
ےۓ اور اس کا تاثر ایک واضح مہچ احتیار آثر لیتا ے ۔ ذرا اس یکعتگو کا بیان دیکھۓ :۔ 
' اس کی آواز کی ىرمی ء سریلے بن اور ٴٹھوۓ کھوۓ انداز سے وہ ے بس ہو 
گی ۔ عنیل دو یوں محسوس ہوا حیسے اس نۓ ( کپتان نے ) کبھی اس کی باتوں 
کا حواب دیا ھی ۔ہیں بلکھ الماظ نو یوہی اس کی زبان ہے نکل پڑتۓے تھے کیوٹکه 
بات کے حواب میں آے کچھ کچھ تو کہا ھی تھا لیکن حیسے وہ خود کبھی 
نہیں ہولا تھا ۔۔ اس وف بھی وه ھنیل کے سامنے ابی خال ی خا ی سی خاموشی 
لئے بٹھا نھا 3 تن 
حوں حرں عم آگ پڑھے حاے ہیں ھمیں ےسوس ہوتا ہے کھ ہنبل کا یہ احساس آس 
گھنگو کا لازمی نہبجہه تھا حو ان فقروں سے پہلے ان دونوں میں ہو چکی عھے ۔ اس ہے پہلے 
گفتکو میں وہ ممشکل ہنی ل کو دتا جکا ہٴله آے اہنے کرنل ے باتیں کرتے ہوئۓے دیر ہو گئی ۔ 
اور یه کە یه باتیں ھنیل کے بارے میں تھیں ء اور اس کی بيوی نۓ ( حو انگلستان میں ع ) 
اب نجھي حھگڑا کھڑا کر دیاےہ -- جس طریبقے سے اور جس لہحے میں بھ غہر ھلیل 
تک پہچائی کئی ےہ (اور یه نات واقعی اپئے انداز میں بالکل '' خبر“ کی سی حیثیٹت رکھتی ے) 
آس کا تمین بڑا دشوار ھے ۔ کیونکہ یه اہم ناتیں اُس کی گفتکو میں بڑی قطعیت کے ساتھ 
موحود تھیں -۔ بھر صیل تک اپے غاصاندار میں یه پریشان کن خبر پہنچاۓ کے بعد (اور 
ب ھکہے کے بعد که کرلمل کے مشورے کے موحب اس کا حیال بے کھ وہ رغصت ل ےکر وطن 
ملا حاۓ) وہ پیئی کمر ے کھول کر لٹکا دیتا ھے ؛ فوجی کوٹ اتار کر دوسرا کوٹ پھٹتا 
ےء بھاری فوحی ىوٹ آتار کر سلیپر پہنتا ہے ؛ اور کرسی پر دوبارہ براجان ھوکر دل کھول 
کر انگڑائی لے کر هاتھ پاؤں پھیلا دیتا ے -- اور -- :۔ 
٦و‏ ء اب درا سکون ھواے “وہ عنیل کی طرف دیکھتے ھوۓ بولا۔ 
چھا اب یه نہو کە م کیسی هو؟ “ 
* ریں ۶“ وہ کہئے لگی ” میرا کیا ے ؟ ““ اس وقت وہ بڑی تلخی عحسوس 


کر رھی تھی ۔ 





اد عو بی ضس دو موم مہ اہ وو سوہ اہ 


س۶1 2 0 ٗ۴ 
0 


ك ا 00 می ی سر سوب 2۶ مل 
کا فقرہ دھرایا ۔ ' ارے یه بھی کوئی پوچھنے کی بات حے ؟ -۔ سے شک : تم تو 
میرے لئے بڑی اھمیت رکھٹی هو -۔ کیوں ؟ کیا تم اہم نہیں هو ؟ “ وہ پھر 
اس عجیب و غریب انداز میں مسکرا دیا۔ غنیل کو لحے بھر کے لئے بندروں 
کے وہ چیٹی جسے یاد آگئے جو ہر وقت رتجیدہ سے لگتے ہیں ۔ کپتان ۓ اُس 
ی ٹھوڑی کے نیچے ھاتھ رکھ کے ایک انگلی بڑی نرمی ہے آُس کے رخسار پر 
پھبری ۔ ہنیل سرخ پڑت 

”ہر حال میں اتی اہم نہیں جٹنے کہ تم -- کیا خیال ہے تمہارا ؟ “ اس 
ے بڑی جرأاٹت کر کے پوچھا ۔ 

'” کیا کہا ؟ مم اتنی اھم نہیں جتنا میں -- ارے توبە کرو ء مس تو ڈرا بھی 
اعم نہیں ھوں ۔ قطعی اعم نہیں ھہوں ! “ آ٘س کے الفاظ کچھ انوکھے اور 
کھوۓ کھوۓ ے تھے ۔>آحر اس کا مطلب کیا تھا ؟ وہ چکرا گئی ۔ 

” تو پھر میں اس ے بھ یکم اہم ہوں ۔۔“ھنیل ۓ پھر ترش لہحے می ںکہا ۔ 

' ارے نہیں ء ایسا نہیں ے ۔ ایسا قطعی نہیں ےہ ۔تم تو بہت اھم ھو۔ میں 
تمہیں یقین دلاتا ھوں که تمہاری اعمیت یہس زیادہ ہے --““؛ 

” ور تمہاری بپوی کی ؟ “ اس کے سوال میں باغانه انداز تھا ۔ ” تمہاری 
ببوی اہم نہیں کیا ؟ “ 

” میری بیوی ؟ میری بیوی ؟ “اس ۓ انی زبان ہے یه لفظ ایسی ے دف 
تسار می سد اھر ہو سر سو 
خیال میں اتی جگہ وہ کاق اعم میں 

” کون سی حد تک ؟ ۶ نیل ے اختیار بول اٹھی ۔ 

.. یعی -۔ اپنے گھر تک اپنے مقام اور دونوں بیچوں کی حد نک ۔ ان ک 
زندگی کا دائب تو وھں تک ےدودے “۔ 

00ل اور تم اس دائرے میں ککہاں آے عو و٦‏ 

ف الحال تو میں اس دائرے میں نہیں عوں “ وہ ولا ۔ 

عنیل نے کہا ” لیکن یہی تو سارا جھگڑا ے ۔ اگر تمہاری ىیوی اور تمہارا 
گھر موجود ہے تو تمہارا یہ فرض ے ا کہ تم آسی کے ہو کے رھو“۔ 

آُس ے جواب دیا ” هاں ھونا تو یپی چاہئے شرطیکدہ میں يہ چاھوں ! “ 

رم اریت گرا وم موک 

” نہیں میں نہیں چاھتا ' 

” تو پھر “ وہ بوئی ۔ 

کپقان ۓ جواب دیا -- ” ہس یہی تو الجھن ے ! *“ 
لہجے کی یه عجیب ے پروائی ؛ الفاظ کے اس '' خود بُود زبان ے ادا هوۓ “ اور ”ے 

خیا ی میں کہے جاۓ “ کے باوجود سطحیت پر مبی نہیں ۔ یہ ے پروائی هر قید ے نے 
اسی لئۓے ھنیل اس سے ھراساں بھی ے اور ہے سمجھ بھی نہیں پاتی ۔ لیکن یہ ظاھری ے پروائی 
نہایت گہری سنجیدگی بھی ہے ۔ اس کی کنجی اسی سین کے آخر میں ملتی ھے :۔ 

ٹیل ے تلخی ہے دھرایا ” لیکن مستقبل بھی تو کوئی چیز ۔عہ ۔ مجھے 
مستقبل کی بھی فکر ے “۔ 

" مستقیل ؟ .....۔ مستقبل تو ھر روز ختم ھوتا رھتا ھے ۔ میری نظر میں 


عسو۲! 


تو مستقبل سماء الجوے هوۓ دھاگہ ہے زیادہ نہیں ۔۔ ہر صبح تم اس کا سرا ڈھولڈ 
کر دھاگا کھولنا شروع کر دبتی هوء یی تمہارا دن ھوتا ے ۔ اور هر شام 
کو تم اپنے کھولے ہوۓے دھاگےہ کو توڑ کے پھینک دیٹی هو ء اور وہ آلجھا 
ھؤا ڈھیر اسی طر ح کم ھوتا رھتا عے ۔۔ایک تاکا کم عوا تو سمجھو ایک دن 
گزر گیا -- بس مبرے لزدیک تو مستقبل کی یہی وقعت ے “۔ 
'' پھر تو تمہارے لزدیک کسی بھی چیز کی کوئی وقعت نہیں ۔ میری بھی 
مہارے ئزدیک کوئی وقعب نہیں ؛ جیسا لہ تم ۓے خود کہا ؛ بس ایک ے کار 
تاگے ے زیادہ نہیں ۔۔.“ وہ مداقعت پر ]تر آئی ۔ 
” نہیں پہ تم بالکل غلط سمجھی ہو ۔ تم میرے لئے سستقبل نہیں هو “'۔ 
' پھر میں کہا ھوں ؟ - ماضی ؟ “ 
'' نہیں ان میں سے کچھ بھی نہیں ۔۔- مم کچھ بھی نہیں هو ۔۔ جہاں تک ان 
چیزوں کا تعلق صے تم کچھ بھی نہیں هو “۔ 
” گر میں کچھ بھی نہیں ھوں تو شکرید “ ہنسل طنز ہے بولی ۔ 
لیکن کھتان کے اس سہمل انداز ے ھی آس پر غلہ پا لیا ۔۔- ١‏ 
کپتان کے روے کی اس ے پروائی اورگہری سنجیدگ کا جادو اسی انداز-۔۔۔''مہمل الداز؛“ 
میں ہنہاں سے ۔ 
اس ”سرد ہے شعوری طور پر وہ کن باتوں کی ]مید کرتی ہے ؟ کون سے تصورات اس 
توقع سے تعلی رکھتے ھیں ؟ یه ساری چیزیں اس حقیقت ہے بالکل ے تعلق ھیں کہ کھتان کک 
ذات میں ھنہل کے لئے بڑا جادو ء بڑی دلکشی موحود ہے ۔کھقان کی موجودگی یل کے مفروضات 
کہ لئے ایک چیلنچ کی حیئیس رکھتی ہہ ۔ خیالات اور احساسات کے وہ انداز؛ خصوصاً عبت اور 
مسرت کے بارے میں اس کے خیالات اور جذبات کے سارے ناے ناۓ حن میں وہ پل بڑھ کر 
جواں ہونی سے ء سب لپتاں کی موحودگی سے بکھر جاتے ہیں اور وہ صرف اسا جانتی ہے کہ اس 
کا کہتان ایک اقابل بیان سحر آھریی کا پیکر ہے ۔ بس ایک ” سہمل“ سی دل کشی اس کی 
ذات میں ے اور لہ عورب فطرتاً مرد سے حن باتوں کی لازەی طور پر آرزو کرتی ہے کپتان کی 
ذاب اور اس کی دلکشی کا ان ے کوئی ” تعلی' نہیں ۔ 
اس الجھن کو کپتان کی بیوی کی آمد اور اس کے نتائج اور بھی گہرا 'ثر دیتے ھیں اسے اور 
الحھا دیتےھیں ۔ نتیجة ھنیل کو کچھ پتہ نہیں هوتا ”لہ آخر کپتان کے بارے میں اس کے دل 
ی تا کیا ہے اور وہ کیا چاھتی ے ؟ -- لیکن اسی دندھا ہے قاری کوگڈے کی اھمیت سمجھنے 
کے سلسلے میں ے حد شاندار مواد ملتا ے -- سس سے پہلے تو وھی عجیب سی خواعش ےھ 
حو سیل دوٴکہانی کے شروع میں ایک ” غیر ملک گڑیا سی خاتون“ کوکپتان کا گڈا د کھاۓ 
پر اکساتی ہے ۔ ىد ' غیر ماکی خاتون “ اس اسٹوڈیو میں آئی ے جو ھنیل اور اس کی سہیلی مچکا 
ےۓے کیوول ر تھا سے ۔ ان دنوں کپتان یپ برن وهاں موجود نہیں ؛ وہ کئی دن ہے کسی کام 
کے سلسلے میں کہیں ناھر گیا هوا سے اور ' ایسا معلوم هونا ےکہ جیسے اس کی ہستی ہٹیل 
کی زدگی سے یکسر غاب ھوچی ے “'۔ 


: ؛×س.. اصلیت میں اس کی کوئی حقیقت ھی نه تھی وہ تو ایک ۔وھوع 

چیرز تھا اور کسی طور وہ اس موھوم چیز کے ساتھ اہو کے یہ کی 3۷ے 

لیکن جونہی''باھر سیڑھیوں پر وہ اس کی 'آفاہ متی ےن کو ما تو 
کھ وہ آٌس عجیب سی ء چھوںڈ سی > خر متق خاتون ہے بات کر 


نٹ ۲ی نال ہا ری 
ی سے یم تیج کی ک شعا فو بد ود کو اف 9ء 
13و 5 
: ا وه پھر گر 0 چه ضجا٭ھ : کا مر سے و کہ امیر کر و پک بالگ ا نی و 
۰٤‏ ہو ریرے یی ماپ ہز ہے ڈیم تیب 7 نر ہی یں و و بہت امیر وت 
کیہ سال اک۱ پر ہیی سوہ 17 می اواب را مسا بای ہا پا و ما سے سے وس ارس سا ہیا 


مہ ٠‏ مُویر و 8 ٠‏ ق۹۔ 
اورجب وہ حخیقیاً اس گوشت ہبوست کے پتلے کے سامنے آ جاقی ہے تو یہ سوال کھ 
* وها ں کیا ے ؟ “ایک نۂی اور زٔچ کر دینے وا ی قوت کا حامل بن کر رہ جاتا ے ۔ ھم ھنیل 
کے ساتھ مل کر یه حسوس کرے لگتے ہیں کہ اس شخص میں ایسی عجیب خاصیت موجود عہ 
جس کے بارے میں کوئٹی کچھ نہیں جان سکتا۔ چنا چہ جونہی یه سین خمّم ھوتا ے تو مارا بھی وھی 
حال ہوتا جو ہنیل کا ھے ۔ ہم مکہائی کے مفسر یا حکم کی حیثیت رکھتے عوۓ بھی ھنیل ک طرح 
ھی لاچار حسوس کرتے ہیں ۔ اس کی وجہ ید ہے که عام توقعات کے برعکس کہتان کا الداز 
گفتگو اور اس کے فقرے ے حد ناموزوں ہیں اور جن اھم مسائل پر بات و رھی ے آن ے 

کپتان کی مستی کے اس عحیتب پہلو کو کہائی کے اس مرحلے پر دیکھئے حب ھنیل 
ایک رات سو نہیں سکٹی اور واپس حاکر اس کے کمرے میں جھانکتی ھے ۔ وہ دیکھتی ھے که 
آوپر وا یل چھت پر جو چھوٹا سا چبوئرہ ےء وہ وہاں موجود عے اور چاند کی طرف تک رھا 
جے ۔ اس نے کھڑک کے دروازڑے پر کھٹ کھٹ کی ؛ اور اس آھٹ پر وہ چوٹک کر یوں اس کی 
طرف دیکھتا ے حیسے کوئی جنگلى بلا اپنی بڑی بڑی شب بینا آنکھوں سے دیکھے ۔ وه منیل 
سے کہتا کہ آؤ تم بھی چائد کی طرف دیکھو (وہ انکارکر دی ے) اس پر وہ ایک بڑی غیر 
معمول بات ؛ بڑے معمولى انداز میں صیل کو بتا دیتا عے که کل والا ملاقاق اور کوئی نە تھا 
بلک اس کی بیوی تھی :۔۔ 

” ممہاری بیوی “-- وہ بولی ء وہ واقعی بھونچکا رہ گئی ۔ 

اس منظر کا تاثر ھی ایسا عے ۔ کپتان اپنے متین اور بڑے عام سے انداز میں جو کچھ 
کہتا ے اس کا قدرق رد عمل گہرا استعجاب ھی هونا چاھئے ۔ لیکن اس کے لہچے اور اس کے 
انداز سے یہی ہتد چلتا ےکه سے دوسروں کو ورط"ٴ حیرت میں ڈالنےکا کچھ إحساس ھی نہیں ۔۔ 
لیکن عمیں یه بھی معلوم ھوتا ے کہ اپنی اس عجیب خاصب کی وجھ سے وہ اپنے غہر حساس 
هوۓ کا لثیوت نہیں دے رھا ۔ 

لیکن بد شعور تو قاری کو حاصل ہوتاے ۔ سیل اس میں شریک نہیں ۔ کیولکهہ 
ہنیل اس کہافی کی قاری نہیں ء اسک ایک کردار ے ۔ اس کا احساس (ذرا نوٹ کیجئے ) 
اتا ے لاگ اور غبر ذاتی نہیں ء ند اننا کلی مہ حسا ہارا عے ۔ وہ اتنا ستی ہ کہ اس کا 
کہتان اس کے سامتے اپنے مخصوص لا آبا ی سے الداز میں یہ عجت ساتحه ( بیوی کی آمد ) 
بیان کر رھا سے اور یه کہ رھا ےک وہ ھوٹل میں اپی وی کے ساتھ ایک ھفتھ بسر کرے 
گا -- اور وہ یه بات کہتے هوۓ حسب دستور اپنی بڑی بڑی سیاہ اور پھیلی ھوئی آنکھوں ے 
خلا کو گھور رہا ے ۔ اسی وجه ہے ھنیل کا سر گھومنے لگتا ھے ۔ وہ سوچتی ہے :۔ 

” کیا وہ مرد ےے؟ آخ رکیا چیز ہے وہ ء وہ س اتا جانتی تھی کھ یه سس کچھ 

اس کی برداشت ہے باعر ےہ (آحر) آُس نے کہا : اچھا حدا حافظ ا وپریاریس 

زائٹین ( ہوثل ) میں ( بەوی کے ۔ کت سو ہی و کا سیں آما 

اس کے بعد ہوڈل میں نیل اورکپتان کی دیوی مسر صب 


٤‏ : ۰ : _ پے چلا ےہ ػکه مسسز میپ برت اس 
کہ وو ن تلافات بازار میں اہ ہو کئی ا : ن کو ادا نندھ ے دام بہا 


٠‏ اور کت یہب بر 
دعم مس مپتلا ھے کھ جس عورت ے اس کے خاوند 9 ۴۶ جک ےگ (عسل ہی ) چاخھ 
لیا ۓ وہ کال آنکھوں ادر کالے بالوں والی خوب کت 7 92 کے ۔اس لہ هو 
٠‏ ۔ ۲ بت گر ٦0 ٢‏ 
٣‏ ہب ہنا کہ بھی ے لت ا بعوم تا ک ونیل بھڑ کا اٹڈی 


تو وآ ۶7 2 |٤‏ رقن نقرے ےه 
سی قسم ی لڑیقی ؛ سائل, ھوں ے اس پر بج بر 
ٹیو رک ک ک مرن ٹل میں کر مس میا کسی 


2 
ے تیونکرے۔ : سے و نے ,‫ اک ٴھ 


سس نہ لے 


سح 


مسز ہیپ برن “کی باتیں سنتی رھتی ےہ ۔ اورسسز ھیپ برن اس وقت نیل کو یە ہتا رھی 
عہ کہ اس کا ” الگزینڈر“ خاوند کی حیثیت ے کننا فرمانبردار اور کتنا اچھا ھے :۔- 
”مگر وہ تو میرے ساتھ بہت ھی اچھے رےكےبّ ہیں ۔ انہوں نے مجھ سے کبھی کوئٹی 
سخت بات نہیں کہی اور شادی کی رات تو انہوں ۓے میرے سامنے دو زانوں هو 
کر قسم کھائی تھی کھ مجھے زندگی بھر خوش رکھیں گے ۔ اور میری زندگی کو 
خوشگوار بماۓ رکھنا ان کا واحد مقصد رھاے “'۔ 
ان لفظوں کی ىا پر ھنیل یه دیکھ رھی ے کہ یه عورت ” کسی داستان کی عیروئن 
بن رھی تھی حو خود اہی زندگی کی داستان میں بڑا اھم کرداز ادا کر رھی ے “ ۔ ھمیيں 
به بھی متا دیا جاتا ہے که تماشا دیکھنا عورت کی فطرت میں داحل تے ۔ اور اکر کسی عورت 
دو تماشائی بنا دیا جاۓ تو وہ پرا نہیں مانتی ! اس چھوٹی سی عورب مسز ھیپ رن کی مضحکهھ 
انگیز مگر ے حد قابل یقین کامیڈی کے پیش نظر ؛ گڈے کی اہمیت افزوں ھی نہیں ہوتی 
بلکه اس میں بڑی تعمم ؛ بڑی وسعت آ جاق ہے ۔ اور یہ مرحله بڑے نازک اور غیر حعسوس 
طریقے پر طے کا گیا سے ۔ ابھی تک اس کڈدے میں ”دوئی علامتی چھاپ مہیں آئی ۔ لیکن اسی 
سین کے آخر میں یہ گڈا ابنی پوری علامتی اھمیت کے ساتھ مارے سامنے آ جاتا ے ۔ پھر اس 
ساری گھتگو میں گڈا باتوں میس جا جا در آتا بے ۔ مثاڑ اس گمتگو کے قریب قریب درمیان میں 
مسر ھیپ برن نیل سے یہ کسپتی ے کہ جب تم نے مجھے اس کا گڈا دکھایا تو مجھے یقین 
ہو کیا ( کہ وہ مچکا کے دام میں ہپھنس چکا ےہ ) اسی لئے وہ گفتگو کے آحر میں یہ کہتی ےۓے 
'” کیا یه ممکن ھے کہ وہ کڈا جھے مل جاۓ“۔ 
” آپ گڈا مجھے گھر بھجوا دیں گی نا ؟ آپ کی بڑی عنایت هو گی “۔ 
' مجھے پہلے اپنی سہیلی ( مچکا) سے پوچھنا ہو گا ۶ 
'" ہاں ء ے شک ۔ مکر جھے یقین عے که وہ اتی فراخ دل ھوں گی که 
گڈا حھے بھحوا دیں ؛ ورنە آپ حائیں یه تو ىڑی ا مناسب سی بات ھو گی ا “۔ 
“ حی ہس کوئی اسی نا ساسب نات تو نہیں ے -- آخر وہ عض ایک 
نصویر ہی نو ہے !'“ ہئیل ۓ کہا ۔ 
اچھا کیا آپ کا یہ خیال رے ؟“ اس کی میزبان رکھائی سے بولی ۔ '' جر حال 
خواہ تصویر ھی ھوء آے بھی میں اہی ملکیت میں رکھنا زیادہ پسندکروں ق 
-۔ یه گڈا تو ...“ ۱ 
عتیل منتظر رھی ۔ مگر بات ختّم ھی نہیں هو رھی تھی آخراس نے خود ھی کہا 
”خیرتو اس کی قیمت تین گنی ے یا اتنے پیسے جرمن سکے میں ادا کر دیجئے !“ 
” بہت اچھا ۔- گڈا مل جاائۓ پر میں تین گنی آپ کو بھیچ دوں گی ! “ 


کویا منیل ۓ الگزینڈر کا جو گڈا بنایاۓ وہ حقائق ہر قوت ارادی اور تصور کی ایس 
مضحکھ انگیزفتح نہیں جتنی خود مسز میپ برن کی ذات ے ۔ اس کے باوجود یه ایک پتلا مخ 
اس کے بنانے میں جو جڈے کار فرسا تھے اب ان کا اطه محبت کی توقع عبت واضح جو چکاے ۔ با 
بھی ظاھر ھوکیا کہ جس محبت کی توقع ھنہل کو تھی اس میں پرستش بھی شامل تھی ۔ یا 
باب بھی بھی ثه اس کا عاشی اس طرح اس کا بن جاۓ کھ وہ آے (یعئی حموپ) کو اس پرستش 
اس وفاداری ہے خوش رکھے ۔ اس توقع کے ساتھ لازنی طور پر ملکیت ۔کیا جذیہ وابستہ هو 
کوتا ہے ۔ اور جب کسی کے دل میں ایسی عبت اور پرستش اور وقا اول کت کی توع ھ 
تو جبتی جاگنی حقیقت یعنی اپنی ملک کے تی اعال و افعال سے اڑا گی 


پیا 
مر رر جا اس جا لاہ 







۲7 
7 ۰: 72 


ة7 
کرقی ہیں ۔ بہ فقرے ملاحظہ ھوں :۔۔ 
.... اورایلک ( کپتاں عیپ برن ) کا يہ نقشہ کم اس نے شادی کی رات 
ای مرف کے منوں میں تر قسم کھائی که میں انی ساری زندگق 
١ہیں‏ خوٹشس رکھنے کی کوشش کروں گا ۔ عنیل کو جب کبھی اپنے پیارے 
کپتان کا خیال آتا تو یه تصویر بار بار اس کے ھن پر چھا جات ۔-۔۔- اگر کپتان 
سے بھی قسم خود اس کے قدموں میں بیٹھ کر کھائی هوقی تو یه حر کت ھلیل کو 
نالکل فطری معلوم ھوتی ۔ وہ اہے محبت کے اظہارکا ایک لازمی حصدہ گردانتی ء 
لیکن ایک دوسری اور چھوٹی سی عورت کے قدموں میں ( یه ذف ) ۔ 
اس تصویر ہے کپتان کی وقعت اور منزلت کو هھنیل کے دل میں جو نقصان 5 
وہ ا قابل تلاق عے ۔ مگر نیل یه نہیں جانتی کە کپتان کو بزعم خود گھٹیا سمجھنے 
ھنیل خود اپنے آپ پر نکتھ چینی کر رھی بے ۔ آیہ لات اس وف اک علوم میں مور 
جب تک اس کہائی کے آخر میں کپتان ڑی نی چوڑی باتوں کے بعد هثٹیل ے داقاعدہ طور 
پر شادی کرے کی درخواست کرتا ہے ۔ مکر قالوقتف اس کا یه روب اس کے ایک جوابی 
فقرے سے ظاہر ہوتا ے جو آُس نے کھتان کی تجویر کے سلسلے میں تیر هو کر کہا ہ :۔ 
'' میں مہارا گڈا کیوں نه بفاتی ؟ کیا اس میں "ہیں کوئی لقصان پہنچا ۔ غخداء 
تم تھے بھی گڈے ھی -۔ گممہاری حقیقت ایک گڈے سے زیادہ اور کیا نھی ۔ 
س س تحت یر کیا بگڑا ۶٢٢‏ 
اس لئے وہ اہنے آپ ے ود اق اس چھوٹی سی عورت کے اس تابعدار شوھر 
کے دام الەٹت میں کیوں کر بس گئی ؟ اس سے مجھے محبت کیوں کر ہوئی ؟ --- یہ شخص ؛ 
جو اپنی شادی کی راب کے اس مضحکہ انگیر منطر کا ہیرو تھا ء میرا عحیوب ٹیوں کر بن 
گیا ؟ يہ تابعدار شوھر ء میرے سامے جس کی بیوی ے اس کے ساتھگڈے کا سا سلوک کیا ےہ 
اور جس نۓ بالکل ایک پتلے کی طرح اپٹے مالک کا حکم مادا تہ ء مجھے اس ہے عیب کہوں کر 
ہو کی 5 "١‏ نیل کف ا لی وہ ١‏ سحص کا ساتھ نیسے 
او ون مَِِِ*0"“ 0 مر دانەکرم حوشی 
آلجوگئی ؟ وہ آیے مر دانق کا عسمہ معلوم و وہ حهوق سی غورت 
حاموی ا ا موا نظ ا قد کر یک و کاٹ 
ٹماکہی تھی بھلا؟ 'ایرے می ا وا ا ا مم 
رھا ے !“ بھلا سوچو تو ! پھر وہ گھنٹوں کے بل بی ََ کے 
جھکا ىھا ء اور اس کا یە کمپنا ” اچھا پیاری -- ہپس احھا “ یه تو ہیں 
وہ اس جھوٹی سی عورت سے ڈرتا تھا ۔ یہ بات نہ تھی ؛ اُس ے تو بس اپنے اب 


کو اس عورت کے سپود کر دا تھا ؛ نی طرح کسی کو مہرد زنداں کر دیا 


مل ھا ہے بعد مپرد چنت کر دیا چا اے ۹ 
ہل کک اک دی ما وی عیود بی کو سے پر سوے 


۱“ 


ہے ۔ مک 
و جادو کوکبھی فرانوشی هْم گر بای جو کپتان کی ھستی میں موجودے :۔ 
کب اکپ رکنش وو تھا کو:امپا اس یے “کو منکر ہو 
اے قا 3 
چاھمں اے دھوکك ا رت مہ 


و : . دی جس کا حقیقت اھ یو ا 
وہ سس قاب 2 کے بزقرار رکھا جاروادفابا وہ یوای 






کے شوھر کمتعلق یه بیزاریء ان چند شاموں ‏ کے جادو اور دھوکے سے بھی زیادہ 
چھوٹی تھی “١‏ 
اس تحبزے ہیں صاف پته چلتا ھے کہ ھنیل نے اپنی طوفانی امنگول‌کا ‏ م کز ؛کھو دیا 
ہے ۔ اس کے بدلے ھوے روے کا سکر اب وہ بیزاری ےے حو آے انی حبت کو ایک دھوکا 
سمجھنے ہر محبور آثر رھی ھے ۔ اب وہ اپے حمالات کے لئے ایک نیا توازں تلاشض کر چکی ے ۔ 
اسی لئے وه فبصلھ کر لیتی ے کہ وہ اب گڈا ء 'لہتان کی بیوی کو کبھی نہیں دے گی ۔ اس 
سیں کا آحری فقرہ یه ہے نت 
" نہیں وہ ھرگز آے گڈا نہیں بھیے گی ۔ اس چھوٹی سی عورت کو وہ گڈا 
نہیں ملے گا ۔ اور اس طرح وہ خود کیسی اچھی گڑیا بن سکتی تھی ؟ خدایا 
ےہ کہسی عحیب و غریب اور نادر - ؟۱؛ 
اس کے بعد ء کگڈے کی اھمیت کو اور زیادہ واضح ء اور زیادہ وسیع کیا گیا عے ۔ گڈے 
کے کردارکی ىہ بھرپور کیفیے اس گفتگو میں پوری طرح سامنے آتی ے جو کپتان ھیپ برن 
اور ھنیل کے درسان ؛ کپتان ی بیوی کے کھڑی ے کر کر مس جائۓ کے بعد ہوق عہ ۔ اس 
گفتگو ہے بد بات بھی طاعر هو جاتی ے کہ آخر کپتان کی ہستی میں وہ کیا ناقابل بیان کشش 
اور جادو تھا حسے سیل کھی سمجھ نہیں سکی ۔ اب یہ کشش ایک واضح اور مثبت رنگ 
احمیار کر لبتی ےہ ۔ اس کا اظہار اس لی سی دستک میں بھی موجود ہے جب وہ بیوی کی 
ہو کے حوف :اک حادئے کے بعد عنیل کے کمرے پر آتا ے ء اور جب ھنیل دروازہ کھولتی 
جے تو اس ہے کہتا ھے ” کیا تھوڑی دیر کے لئے باتس کرتۓ کے لۓ آ سکو گی ؟؛' یہ کشش 
اور جادو ء اس بڑی ہر جدباتی ء سیدھی سیدھی گفتگو میں بھی موجود ےہ جس میں وہ عنیل 
کو اس حادۓے کے بارے می بتاتا ۓے اور پھر ھنیل کو انی سرحوم بیوی کے بارے میں اپنے 
حیالات ے آگاہ ٹرنا ے - اس گھتگو کا لہجہ حسب دستوو عام سا ھے ۔ مکر :ے 
”" سیل کے کاں کاق بیز تھے ۔ لیکن انتہائی کوشش کے ىاوحود وہ کپتان 
کی آوار اور لہچے کا مطلب نہ سمجھ سی “'۔ 
ٹہتاں اس ے ے یاز ؛ اپئی ىات جاری رکھتا ے ۔ وہ عنبل کو بتاتا ۓکه میری بیوی 
ایک پر اسرارء ایک اجای ھستی تھی ۔ اس کی جو ' شخصیت ' ظاہر میں نظر آق تھی اصل 
میں وہ نەه تھی ۔ - یہ ساری باتیں بظاھر بڑی نا قابل بقیں میں ۔ هم کپتان کو یہ کہتے هوۓ 
سلتے ہیں له '' میری وی ایک ہری تھی جسے السانی گھر میں رھنے اور انسائی سازو سامان 
استعال کرے کی سرا دے دی گی هو ا! “ ۔ اس پر ہنیل بڑی ے بیقیئی اور بڑے اچنبھے 
سے کہتی ہے '' کیا واقعی .... ؟ “ اوریہی رد عمل تاری کا ہوتا ے ۔ اس ے یقینی کے 
ناوجود ثپتان ۓ اہی بیوی کے بارے میں ج وکچھ کہا ے ء وہ النا غیر ممکن بھی نہیں ۔ ھم 
ے اس مرحوم عورت لو جس روپ میں دیکھا ؛ اس میں اور کپتان کے بیان میں کچھ نه کچھ 
مائلت صرور نظر آتی ے --۔ ملاحظہ ہو :۔ 
بالکل اس طرح جیسے گرم ملکوں کے جنکلوں ‏ ےکوئی ازک خلوق پیدا ھوے 
ہی نال ی جاۓ ء اور آے السانوں کے ے کرتب سکھا دۓ جائیں ۔ امید ے 
تم میرا مطلب سمجھ رھی ھوگی ۔ شاید تمام عمر اس ے چاری نۓ بھی کرتب 
کئے ہیں ۔ اس کی حالت بالگل ایک چالاک ہے ء؛ چھوۓ ے بندری تھی ء 
اور یه دیکھ کر غود جھے چکر سا آۓ لگتا تھا۔-_؛ ٠‏ 


ڈرا اس بمان کو ذھن میں رکھئے اور خود یہ یاد کیچئے کہ جب پھلی دقع کہانی 
میں آپ اُس ے متعارف هوئۓے تھے تو آپ کا رد عمل کا تھا ۔ حمیں یاد آتا ے کہ وہ کجه 


٭۔ ہے 
7 وھ ہاوں ےہ 
و ہے ور ا 





اسیج یں 


سام وی حلہ ‏ ع ا نام الم 


ہبہ جےت١-ھ‏ سوبر یس 


کچھ اسی طرح ک تھی اور بولی بھی اسی طرح تھی ء ید کہ آس ۓ بڑا اچھا میک ا پ کر رکھا 
ٹھا ٤]ُس‏ کے کپڑے امیرالہ ٹٹھاٹھ کے تھے؛ اس کی باتوں سے اس کے انداز ہے؛ غصوص انگریزی 
امارت کی شان ء بلکه 1کڑ هھویدا تھی -- اور ید کھ آُس نۓے مخصوص لسائی عزم سے ” اپنے 
سد“ کو دوسری عورت ہے بچاے کا اقدام کیا تھا ۔ اسی محدود سی ہستی کے ىارے میں 
ھیپ برن ؛ عنیل کے اس چھلنچ کے جواب میں کہ ” کیا مہیں اس ے عبت تھی ؟ٴ“ بڑی دل 
جمعی سے کہتا سے :۔ 
“ ھاں ء لیکن کچھ اس طرح یی کہ جیسے میں نۓ لڑکپن میں ایک کالی کلغی 
وال چڑیا کو پکڑ کے پنجرے میں بند کر لیا تھا ء اور میں اس چڑیا ہے غیت 
کرے لکا تھا؛ ...... لیکن تھوڑے ھی دن بعد یہ چڑیا س کئی ا ..ے.. 
پھر اس قسم کااحساس پیدانةه ہو سکا جیسا کھ بچپن میں اس چڑیا کو دیکھ 
کے ھوا تھا یہاں تک کە میری ملاقات اہی نیوی ہے هوئی اور اس کے بعد میرا 
دل اسی احساس سے بھر گیا ہیا اور میں جلد ھی سمجھ گیا کھ یه ضرور س 
جاۓےگی ۔ وہ پہلی چڑیا کی طرح دانہ چگے گی ء ادھر ]دھر دیکھے گی لیکن پھر 
آخر میں ص جاۓے گی -- لیکن وہ سرے گی اسی چڑیا کی طرح پنجرے میں 
بند 44٤!‏ 
اس عجیب و غریب بیان میں ؛ کپتان کی مرحوم بیوی کے علاوہ خود کپتان کی ذاں 
پر جو روشی ہڑتی سے وہ قابل غورے ۔ جہہاں تک کپتان کی مرحوم بیوی کا تعلی ےہ ہم کہ 
سکتے ہیں کہ اس کے بیان می ںکچھ نھ کچھ صداقت کا عنصر ضرور ے ۔ ”نیولکہ هر شخصیت 
جو کچھ نظر آق ے اصل انسان اس سے کہیں زیادہ پھلو دار هوا کرتا ے ۔ مگر اس بیان ے 
کھتان کے بارے میں ہارا یہ خیال ( ھنیل کی طرح ) بخلّه ہو جاتا عے کہ اس کی ڈذاں میں 
کوئی نا معلوم اور نا قابل بیان عنعمر ضرور موحود ے ۔ اب ھم ھنیل کے ان تلخ الفاظ کا ساتھ 
نہیں دے سکتے کہ وہ نالکل احمق ء ایک عدود شخصیت ہ ایک عامیانه سا شخص بلکه 
ھا ھے ۔ بلکہ اب آ٘س کی ذات کچھ اور غیر متعین ؛ کچھ اور نا معلوم سی ہو جاق ے ۔-۔- 
ڈرا مندرجه بالا منظر کا اخققامی حصہ ملاحظہ ہو :۔ 
اور شاید قصورمىیراھی تھا ۔-۔کیونکہ جھ ےکوئی قدم آٹھانا ھی چا هئے تھا ۔ 
لیکن میں سمچھ ند سکاکه جھے کیا کرنا چاہئے-- بدا جھے اس کے سوا او ر کچھ 
پتھ نہ تھاکہ جھےاپنی بیوی کو خوش رکھنےک پوری کوشش کرنی چاہۓے اس 
کے پاس پیسە بہت تھا ؛ اور میرا خیال تھا کہ اگر میں آس میں حصے دار بن 
جاؤں ت وکوٹی حرج لہ ھوکا ۔ میں عمیشهہ باغ میں بیٹھا رھتا۔-- وہاں میں تھا 
اور میرا علم فلکیات ...... چاند دیکھ کر حھے بڑا سکون ملذنا ۔ پنجرے کے 
ائدر دیکھنے کے بجاۓ جس ےکھ میں اہنی جڑیا یا اہی بیوی کو دیکھا کرتا تھا 
اب میں باھر دیکھ سکتا ھوں --- آزادی کی طرف ۔۔ آزاد فضاؤں کی طرف ...“ 
' تمہارا مطلب چاند ے ہہ ؟“ عنیل نے پوچھا ۔ 
* ہاں ء چاند ے “'۔ 
اور اسی کو تم آزادی کہتے ہو ؟“ 
و“ ہاں اسی میں مجھے آزادی کا سب ہے زیادہ احساس عوتادے “۔ ۱ 
کم رس ا یں 
امس کو اپنا رقیب سمجھا جاۓ ۔- 
:0 هاں ۔۔۔ یھ چیز ایسی دو تًْ رتا اور چاند می اس ک دلچسہی 
اب ہم پر یہ واضم ہو گیا ہے کہ کپتان 


کر . اع وزج 


کی اصل وجه کیا ے ۔ به زندگ کے ایک مقصد ؛ ایک مدعا یٗ طرف اشارہ کرتی ہیں ء اور یھ 
مقصد و مدعا ایسی چیز کہ هر فرد ی زندی کےلۓ ضروری ے اگر اس فرد می ںکوٹی خود داریء 
کوٹی معقولیت ؛ کوئی دیانتداری کا عنصر موجود ھو۔ اس“ مقصد ومدعا ؟“ کوکمی 
اور چیز کے لئے چھوڑا نہیں جاسکتا ۔ زندی کا آخر تی مقصد تو نہیںکہ کسی اور کو خوش 
رکھنے کی کوشش میں زندگ گزار دی جاۓ ۔ اور اگر زندگی کا مقصد اسی چیز کو قرار دیا 
جاے اور اسی کو زندگی کی معقولیٹ کا س کز بنا دیا جاۓ تو اس ہے نہایت برے تنائج پمدا 
ھوسکتے ہیں ۔ اس کے علاوه مندرجه بالا منظر سے ایک بات اور واضح ھوق ے اوروە یه 
که ھم ایک دوسرے کو پوری طر ح کبھی اپنا نہیں سکتےء غیریت اور اجنبیٹ کا کچھ نه کچھ 
عنصر ضرور باق رھتا ہے ۔ اور اگر عورت اور مرد کے باعمی تعلقات کو جائز بنیادوں پر استوار 
رھاعے تو اس کا دارو مدار مض اسباب پر ےے که وه اس حقیقت کو تسلم کر لیں ء یه جان 
لیں که ایک دوسرے کو ہوری طرح اپنی ملکیت بنا لینا ممکن نہیں ۔ 

اس احساس کے بعد الگزینڈر ھیپ برن ء اب عمیں وہ کچھ نظر نہیں آتا ؛ جو منیل اسے 
سمجھٹی سے ۔ اب اس کے کردارء اس کی شخصیت تک ھاری رسائی ہو چکی ہے ۔ اب وہ مارے 
لئے ایک پراسرار؛ اور پرکشش انجانی ھستی نہیں رھا۔ اب وہ ایک سرد ے جوکچھ مشکلات ء 
کچھ مسائل نے دو چار ے ء ویسے ھی جیسے ہر مرد ھوا کرتا ہے ۔ اسی مرحلے ہر وہ وابس 
انلستان چلا جاتا ے تاکه وہاں جا کر اپنے معاملات کو سلجھا سکے ۔ وہ یه بھی محسوس 
کرتا ہے کہ اب اس کے اوراس کے جالنے والے لوگوں کے درمیان جو ناطه تھا ء وہ ٹوٹ چکا 
سے ء ان تعلقات میں وہ روانی ء وہ ے ساغتگ نہیں رھی ء جو ھوا کرق تھی - وہ خدا کا شکر 
کرنا ے هه اس کی ىيیوی س چک سے اور اب ترحم؛ دوسرے پر تر سس کھاے کا وه عذاب خم 
ہو چکا ہے -- انکلستان پہنچ کر وہ سردیوں کا طویل موسم وھیں گزار دیتا ے - علائق ہے 
آزاد هوۓے هوۓے بھی وہ نه تو ہیل کو خط لکھتا ہہ ء تہ جرمنی واپس جاتا عے بلکە ” عنیل 
کے بارے میں وہ سوچ بھی نہیں سکتا تھا “۔- تا ہم ھیپ برن ایسا آدمی نہیں تھا که اکملا 
رہ سکتا -- حالانکه :۔۔ 

''به کہاوت بالکل ٹھیک بے ء ھمیں تتہا رہتے کی صلاحیت پیدا کرئی چاھئے 

ورنى٭ ھم دوسروں کا شکار هو کر رہ جائیں گے لیکن جونہی تنہا رعنے کی عادت 

پیدا کرۓے میں کامیاب ہوتے ہیں ھميں بہ احساس ھوۓ لگتا هے کہ اب صرف 

ایک ھی کام باقی رہ گیا ے اوروە یه کہ ھم کسی اور ے رابطه پیدا کرۓ 

کی کوشش شروع کر دیں س کسی اور کے ساتھ ‏ یا پھر آسی ہستی کے ساتھ 

دوبارہ تعلق پیدا کر لیں ۔_؟' 

"کچھ یہی حال ممارے عزیرکتان کا تھا ء آے یہ جنون ہو گیا کہ وہ بجلی کے کھیٹے 
کی سی عاحدگی اغتیار کر لے یف آُس کے لے تھی بھی اننہائی ضروری چیز ۔۔ لیکن اس کے دل 
میں نا کی ایک تی کلی پھوٹ نکلی ۔۔ کس چیز کی تمنا ؟ - محبت کی ؟ ہیل اس کے لئے ٭ 
محبت کی سرشاریوں کا مظہر نہیں ۔ بلکہ ہنیل ہے محبت تو جیسے اس کی ” نوشته تقدیر ے ؛“ 
جے پورا ھونا ھی چاھۓ ۔ وہ آے خط لکھتاے مکر کوئی جواب نہیں ملتا ۔ آغر وہ جرمی 
جانا ے مگرھنیل اور چکا دونوں کو تلاش کرے میں نا کام رھتا ے ۔ یکا یک میوٹنک کے شہر 
میں ایک دن وہ اپنے گڈے کو ایک د کان میں دیکھ لیتا ے ۔ یه گڈا سنہرے پالش وا یق 
چھوئٹی سی جاپانی ساغت کی الاری سے کمر لگاۓ زکھڑا تھا) بائیں ھاتھ پر پیتل کا ایک بھدا 
سا قلم دان اور دائیں ھاتھ چفد پراۓ برتن ۔۔ ہشت پر معمول ے فیۓ کا بھدا سا لٹکتا جوا 
چال ...... ایسا معلوم عوتا تھا جیے جان بوجھ کر اس کا مذاق گڑاے کی کوّشش ک گی 


۰-۰-٭هۓء ‏ سور ا را 
× هو ]“ - اس کان پر وہ دو دفعه جاتا ے ۔ مگر اس دوران میں گڈا ہک چکا سے ۔ (پان سو 
مارک قیمت لگی تھی) آے عئیل کا کوٹی اتا پتا معلوم نہیں ھوتا -- پھر وہ ایک دن اخبار میں 
پڑھتا ۓکه مصور تھیوڈور وارپسو ویڈے نے ایک تصویر بٹائی ے ء ”ایک سٹل لائف ہے جس 
میں ایک گڈاء شیشے کے ایک مر تبان میں لگے هوۓ سورج مکھی کے دو پھول اور ٹوسٹ کے 
آوپر ایک تلا ھوا انڈا پیش کیا گیا ے“۔ گپ شپ کے اسی کالم میں لکھا ھے کہ یہ گڈا جس 
خاتون کی تخلیق تھا ء اس کی منگنی ھرریجیرنگسریٹ فان پولڈی ہے ھوکئی سے ۔ جو ٹائرول کے 
ایک صحت افزا مقام کہرون ہے تعلق رکھتے ہیں -- اس کالم کو پڑھنے کے بعد ء کہتان وہ 
تصوبر خرید لیتا عے اور اس تصویر کے ساتھوء جلد ازجلد ء سرحد پار کر کے آسٹریا کے شہر 
کپرون جا پہنچتا ے ‏ 
کہرون پہنچنے کے بعد ھم آے پھر نیل کی نظروں ہے دیکھتے ہی ۔ ھئی لکپرون میں 
اپنے منگیٹر کے ساتھ چلی جا رھی ےہ کہ یکا یک کپتان اس کے سامنے آ جاتا ھے ؛ 
”ہیل ے کھتان کو اس وقت دیکھا جب اس نے ابئی ٹوبی آتار کے سے سلام 
کیا ۔ اس کے بعد ھنیل کو ایک سیاہ اور چمکیلے اور چمکدار ہاتوں والا سر 
نظر آیا ۔ اور آے دیکھتے ھی وہ پیلی بڑ کی ۔ آُس کا سیاہ ٤‏ چکنا اور چھوۓ 
بالوں والا سر دیکھ کر ھنیل کو اسٹریا کا یہ دن س‌جھانا سا معلوم ھوا “۔ 
اور پھر کپتان بولا :۔- 
'" کاؤنٹس ! کیسا مزاج ےہ آپ کا ؟ ۔ بجھے امید تھی کہ آپ سے ملاقات 
ضرور هو گی “'۔ 
ھنیل نے اس کی دھیمی ء اداس ء لرزی سی آواز پھر سنی ۔ اس نے جس ہاتھ 
ہے چھتری پکڑ رکھی تھی آسی ہے اپنا سینە دبا لیا ۔ وہ تو آسے بھول چىق 
تھی ؛ اس کی یه عجیب اور دھیمی سی آوار فراہوش کر چک تھی ۔ اور اب اس 
وقت یه آواز یوں سٹائی دے رھی تھی جیسے رات کی خاموشی میں کوئی شور لرز 
اٹھے ۔ ھاۓ یه کیا آفٹ تھی کہ دنیا آ٘س کی نظروں کے سامنے دو نم هو 
:. جاۓ اور آے اندر ی تاریکیاں بھی دکھائی دینے لگیں ۔- اس کا جی چاهنے لک 
کہ کاش کہتان نە آیا ہوتا ! 
اور پھر برف کے پہاڑ ۔. گلیشیئرکا سین ھے ۔ نیل اور کپتان کی باھمی گفتگو کا یه بس 
منظر بڑا عجیب ےہ ۔ اس پھاڑ کی غیر ارضی فضا بھی اتی ھی چابکدستی ہے بیان کی کئی ہے 
جتی انسائی دنیا کی عام چیزیں جو وہاں موجود ہیں ۔مثلا سیاح ؛ موٹرء ھوٹل وغیرہ ۔۔ هنیل 
اورکپتان کی اس باعمیگفتگو میں دلوں کی گھتیا ںکھلتی ہیں ۔ یہاں کوئی اسرارکوئی ہردہ نہیں ء 
بە سب کچھ دن کی روشی میں ھوتا سے ۔ اور پھر اس حصے میں آسٹریا کی وہ تصویر بھی ملتی 
عے جو مع وا یىی جنگ عظم کے بعد اس ملک کی تھی ۔ یہ تصوبر اپنے حقائق میں بڑی 
جاندار اور سچی ھے ۔ اس کی واقعیت بار بار ھمیں چو ٹکاتی سے اور اسی کو پسں منظر میں رگھکر 
یہ عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے آئندہ زندی پر بات کرتے ہیں اب نہیں عاشق و معشوق 
کہپنے ہیں ھمیں کوئی باک نہیں کمونکهہ وہ اس پہاڑی سیر و سفر پر جب روانہ هوۓے ہیں 
تو ھم جانتے ہیں کہ دل کے نہان خاے میں انہیں اس بات کا احساس ےے ۔- ہم چالتے ھی ںکە 
وہ اسی سفر کے دوران میں ابی آئندہ راہ متعین کر لیں گےہ ۔ ۱ 
لیکن جونھی وہ بلندیوں ہر پہنچتے میں تو آن کی سنگت میں کوئی اہنایت کا احساس نہیں 
وھتا.۔-کپتان کو اس ساوی کوہ بیائی ہے نفرت ےہ ۔ وہ اس کا علانیہ اظہار بھی کرتا سے اور 
بل کو ید بات ناگوار بھی گزرتی بے ۔۔ وہ کہہ آٹھتی ےہ ” اگر ممہیں یہ پسند نہیں ؛ تو 


ک 
لے کے رہ 


جریرت جح دج۔“۔ 


میرا مزا کیو ںک رکرا کرتے هو ؟“۔۔ اور پھر وہ ؟وپر کی بلندی پر ایک وادی میں چا لکلتے ہیں 
جو برف کے پہاڑ (گکلیشیئر) کے عین نیچےواقم ے ۔ اس موقعے ہر وہ (گویا اپنےآپے)بڑی حیرت 
سے (منظر کی تعریف میں) پکار آٹھتا ے ۔ اس پر :سی 
عنیل ے جلدی ہے ااُس کے چہرے کی طرف دیکھا ۔ آُس کے چہرے بر 
عجیب و غریب کھویا کھویا اور نا قابل بیان سا تائر فظر آیا --- اس کی نظریں 
جیسے اپنے آپ ے کہیں ہرے دیکھ رھی تھیں ...وہ یوں ے حس و حرکست 
تھا جیسےائل اور ان‌مٹ هو اور بلند حقائق پر غور کر رھا هو 
وہ (ھنیل) کامرائی کے جدے ہے تھر تھرا آٹھی ۔ آے یوں صسوس ھوا جیسے 
"کپتان مغلوب هو گہا ہو اور وہ آس پر چھا گئی ہو ! 
ية ھئیل کی ول ھھ ۔ اصل میں بلد حقائق کے بارے میں کپتان کا رویە عام قسم ک 
رفعتوں دا وجد کی حالتوں سے کہیں ختلف ھے ۔ اس میں خوف کی وہ چھایا بھی نہیں جو بعض 
لوگوں ارد عمل ہوسکا ے ۔ اور یه بات حلد ھی ظاھر بھی ھو جاقىی ہے - وہ ایک چٹان 
کے سائے تلے لنچ دھاۓ بیٹھتے یں تو کپتان اپنے تھیلے ےگڈے کی وہ تصویر نکالتا ے تا کہ 
آحرکار ہنمل ہے اپنے پراۓ تعلقات کا سوال پھر ہے زند کر سکے۔ و ہکپتا ے کہ تم ے میراگل؟ 
فروحت کر دیا تو اچھا نہیں کیا ۔ حجھے یھ ہاب کچھ پسند نہیں آئی ۔ ہقیل اس پر کہتی ہے 
ئه حب تمہاری بیوی آ گئی اور تم عائف ہو گئے تو مجھے یوں موس ہوا تھا کہ تم نے 
جیسے مجھے بیچ دیا ہہ ۔ اس گھنگو کا نسیجہ ىہ ہوتا ے کہ دونوں ؟لجھ پڑے هیں ۔ اس تکرار 
میں‌گرمی پدا ہو جاتی ے اور اس حھگڑے مس پچاڑ کی سیر کا موضوع پھر آ ثیلتا ے ۔ چانیہ وہ 
بڑے شدید اور گہرے غصے کی گہری سرد سپہری ے سرد بارش میں یکا یک پلٹ کر آس ے 
ہوچھتی سے کہا تم سمجھتے ہو کہ میں یہاں تم ے ملنے کی غرض سے آئی هوں نب تم سے 
تو نیچے کسی ھوثل وغیرہ میں بھی ملا حا سکتا تھا ۔ 
(اوروہ کہتا ے) 
'' مم ان پہاڑوں اور ہرف کو سرے ساتھ دیکھنے آئی هو ! “ 
"'اوھو؟ پھر تو محھ ے بھول ہوئی ۔ تمہارا نس چلے ء تو تم خدا کے ساے 
عوے پہاڑوں تک میں عیب ڈھونڈ کالو ۔۔-“ 
احان ک کپتان کے حہرے پر اک تاریک سا شعله کوند گیا ۔ وہ بولا :ے 
' ہاں جھے ان پہاڑوں ہے نفرت ھے ۔ عجھے ان ہے نفرب ے ۔ مجھے ان کی 
برف ؛ اور ان کے دکھاوے کی شان ہے تثقرب ے ! “ 
......, ھخیل ھنس پڑی -- ' تو کیا تمہارے غیال میں پہاڑوں میں دکھاوا 
اور نمود ے ٤‏ 
''ھاں“ وہ بولا۔ '' ان کی دی اور ان کی رنعت دکھاوےکا نام ے ۔ مجھےان 
کی ہلدی ہے نفرت ہے ۔ جھے آن لوگوں ہے بھی نفرت هے جو پپاڑوں ک چوٹیوں 
پر جڑھ کر اپے آپ کو بلند سمجھنۓ لگتے ھیں ء میرا جی چاھتا ےکہ ایسے لوگ 
وھیں کہ وھیں رهیں اور برف چبا چبا کے اپنا پیٹ بھریں (میرا اختیار عو تو) میں 
انہیں نیچ ےکبھی نہ آترۓ دوں‌ کا ۔کبھی نہ ]آترۓ دوں‌گہا۔۔ سن رکھو ؛ جھےان 
سب نانوں ہے نفرت ے ۔_ چڑہ ۹“ 5 
ان دونوں میں اب جو تکرار ھورھی ے ان فقروں کی گپری جذیاقی پرچھائیں کا اب 
اس ہے ناطه واضح هو جاتا ے ۔۔ یعنی کپتان کوہ بای کے شوق کو آوو آدوشی عبت ک 
یر حقدقی جاقتوں کو ایک چیز سمجھتاے ؛ دونوں کو ایک دؤٹرے سے اایستد کر رھا 


پچ ا آہ پیٹ ہی ۴+ 
.َ‫ قور 
5 ' ہج رں - کس اٹ 'ب 


ا چاکہے سویر 


سے ۔۔ اس بات کی تصدیق بلکه توثیق خود کہانی میں مل جاتی ہے - اور یہ توثٹیق کہانی 
کا جزو ھوۓ هھوۓ بھی نہ کپتان کے منه ہے نکلی ہوئىی بات سے ء له عئیل کا تاثر ے - (یه 
بلندی پر واقع هوٹل میں پناہ لیتے وقٹ کے فقرات ہیں جو مصنف کے ھیں) ۔ 
(یقیٹا یه یہودی) ایلپس ( پہاڑوں) کے مالک ؛۔یا کم از کم اس موسم گرما میں کسی 
ھوٹل کے مالک ضرور تھے۔ یه سہمل قسم کے یہودی - تا ہم یہ لوگ ھی اس جوش و خروش 
کی فضا میں تھوڑی سی صحت مندی ؛ سمجھ بوجھ ؛ غیر جذباتیت اور حقیت پسندی پیدا کر 
رے تھے ۔ ان کی طنز آمیز سیاہ آنکھیں ان نازک گردنوں والے نوجوانوں سے یہ کہہتی معلوم 
ھوی تھیں -- عزیزو روح کو زیادہ پر پرواز لە دو !“ بات یہیں غم نہیں ھوق ۔ کپتان کو 
پہاڑوں کی رقست اور ان کی اکڑ ے جو نفرت ے وەبعض ایک منقی جذبه نہیں ۔ بلکه وہ اتی 
بات کی معنویت اور گہرائی ء زندگى کے اثبات اور زندگی کی اہمیت سے ظاھر کرتا ہے -- چنا چہ 
اس تکرار کے درمیان میں یه بات کھلتی ے ۔ 
ھنیل ے ذرا تن کر کہا --۔۔'' تم ضرور کچھ دیواۓے هو جو پہاڑوں کے بارے 
میں اس قسم کی ہاتیں کرتے ہو ۔ وہ تو تم سے بہت بڑے ہیں ! “ 
نہیں -- وہ کہپنے لگا ۔۔ '' وہ مجھ سے بڑے نہیں ہیں !۶ 
” کیا ؟“ وہ زور سے ہنس پڑی ”پھاڑ تم سے بڑے نہیں ہیں ۔۔ تم ایسے ھی 
غیر معمولیں ھوکیا؟“ وہ چلا ]ِٹھا - ”'پہاڑ مجھ سے بڑے نہیں ھیں ۔ بالکل ایسے 
ھی جیسے اگر تم کسی سیڑھی پرکھڑی ہو جاؤ تو مجھ سے لی هو جاؤک ‏ پھاڑ 
جھ سے بڑے نہیں ۔ وہ مھ سے چھوۓ ھیں “۔ 
' اوہ! اآوم!!؟' وہ تمسخر اور حیرانی کے عالم میں چیخی ۔ ” تو پھاڑ تم سے 
چھوےۓے میں ۔ 
هاں “ وہ چلایا ۔- ” چھوۓ هیں !٢ک‏ 
عنیل کے دیکھتے دیکھٹے اچانک وہ بڑا خادوش اور کچھ دور دور معلوم ہمورے 
لگا ۔ اُس کےچہرے پرگفتگوکا شائبہ تک نہ رھا تھا ... جینے وہ مس دورکسی 
سرحد کے پار ہھٹ گیا ے ۔ وہ اپنی خشم ناک حیرت کے درمیان آے بڑے 
تعجب اور لگاؤ کے انداز میں تکنے لگی ۔ نہ جاۓ وہ کس ملک کا داسندہ تھا 
کس پر اسرار اورےُتلف فضا کا باسی تھا ؟ 
باوجود اپنے اخقلاف کے عنیل پہھاڑوں کے دارے میں کہتان ے ردوے کو عض ایک 
دیوانگی یا رفعت ہے نفسیاق ڈر پر محمول نہیں کرسکتی ۔ اس ڈراہے میں الگزینڈر کا کردار زندل 
کی معلویتِ نے پر س کز کے طور پر آتاہے ۔ اور اس کردار کو ؛ اس یس سطر سے ھی اھمیت 
نصیب وق بے ء اس تضطاد ے اس ہیں معٹوت پیدا ہوق ہے حو یشدی کے حقائق میں و 
کی ذات میں ھے ۔ اور لارنی ے یہ اثبات ؛ یہ وضاحت نڑی چانک کت 1 
7 اق وت 0ا کی ھولماکی ؛ اس کی رہ 7 
اس پھاڑکی حیرت نگیز رفعت ا ٥‏ زدی کی ایک ھای سی دق 
داضح تھیں ؛ یہاں ایک کونپل تک نە پھولی ھی؛ در انی کے 
یہ پھاڑ یہ برف ظاہر نہیں کرقی تھی ۔ یہ اکا تد 
عم میں ) ا وڈ مگیب پر پر کق د دا کی 
2 ڈی ارک ھی میں مرک 2 ن ھ مان او رظ 
منیل کے لئےبرف کی یہ ے جان دنیا ء عر مسر سوا 
ں۔اٹ کے لئے یم خاموشں بر کا ے جان 'تودا خود ایک وجود ز 
ا لے حم وس نے 
'' اپ تو ینلم فان و۹۹۹ 


دنیا تھی 


ے حم ۹ ہے 


"ہاں ۔ میں یہاں آۓے پر بہت خوش ھوں“۔ وہ بولا ' اس گی آلکھیں جوش 
اور ولولے کے باعث پھیلی پھیلی تھیں ء ان میں سخت آزىائش کی جھلک تھی ء 
کپتان کے جوش کے اس عحیب و غحریت تاثر چے اس منظرکو نیل کے لئے بہتہ 
ھی انوکھا اور کچھ خوفناک .8ہ بنا دیا تھا -- وہ کانپ آُٹھی --؛“ 
برں پر چڑھنے کی اس آڑىائش کی اھمیت آگہے چل ذر ظار ہو جاقی سے ۔ وہ نیچے ہے 
دیکھتی عے تو کپتان برف ہے تودے پر چڑھنے کی آخری بھرپور کوشش کر رھا ے ۔ پھر 
وہ آوپر چڑھ کر ء لوگوں کے ایک ختصر گروہ کے ساتھ دھندلىی دھندلی ء ھولناآک اور روندی 
ہوئی برف کی پہاڑی کی طرف ملہ لئے کھڑا نظر آىا ے -- یه سارے لوگ ڈرے ڈرے اور 
27 ھوےۓ ہیں ۔ لیکن وہ السان یں اور انسان اپنے خوف پر غالب آنا ھی چاھتا ے -- اس 
منظر میں اس ے حان اور عدم زار برفانیٗ پہاڑوں کا وجود ھی ایک تبیہ ے کہ انسان کچھ 
نہیں ۔ لیکن کھتان زندگی کے ائبات اور اھمیت کا ان کے سامنے اعلان کرتا ےہ اور کہه دیتا 
ےۓ لد''بد پہاڑ حھ ےہ چھوۓ ہیں “ زندگی کی اھمیس کا یه اقرار ء ان ” حقائق ہالا “ ان 
پہاڑوں کی عیں موجودکی میں ہوا دہ ۔ اس میں کوئی رومائنی بڑ "ا عنصر نہیں ۔ برف کے آوٹچے 
تودے ے اتر کر وہ کہتا ھے : ۔ 
'' میں کاق دور تک جا پہنچا تھا۔۔- حھے یہی دنیا پسندے ؛ جہا ںکم ازکم 
کوھی تو آگتی سے ؛ برف پر تو ”کچھ بھی نہیں آگ سکتا “'۔ 
اس سیاحت کا اثر يہ مرتب ھوتا ے که ھیپ بىرن کا انداز جو پہلے هر چیز کے بارے 
میں بڑا سی نظر آتا تھا؛ اب بڑا سثبیت اور بڑا جائز ثات هو جاتااے ۔ وہ مروجه 
ہ٠‏ ہے“ اور ایسی '' بحیب کی ے نعنی باتوں“ کی نف یکرتا سے ۔ اس روے کے مطابق وہ حقائق 
پر زور دیتا ھے ء حقائی کو اھم ابٹف ثرتاے ۔ عنیل کو یه انداز بھی اثکار اور فی کا انداز 
زطظر آنا ے مکر يہ انداز آحر میں اسے جاندار عقیدے ء زندگی اور اس کی کلیسب پر ایسے 
زبردسسب یں کا اظہار بن جاتا ہے ٴثە اُس میں حدباثیت اور آدرشی ناتوں کی کوئی گیجائشں نہیں۔ 
چا یہ بس کے اڈے پر ء سواری کا انتظار کرے ہوے کپتان ھیپ برن ء ھنیل کے 
ساسے شادی کی مجویز پیش ثرتا ھے ۔ مگر ایسا معلوم ھہوتا ےہ که سیل پر کبتان کے خیالات 
کا کوئی اثر نریں ھوا۔ وہ جیسی تھی ء ویسی اس وقت بھی ھے ۔ اس کے سامنے دونوں راہیں 
دھلی ہیں ۔ چناممہ شروع ھی میں لیتان کے اس فقرے پر یه بات ظاعر هو حاتی ے -- کیا 
مہارا ھر رحیرنکسریٹ ے شادی کرنۓ کا اآرادہ سے ؟ -- يہ وہ شخص عے جو پڑا ینته کار اور 
بڑا وحیهہ ےہ ۔ وہ عنیل گی اس طرح خدمب کروتا ےہ ؛ اس کی ایسے عزت کرتا ہے جیسے ھنیل 
کوئی '' حلاوطن ملکھ ھو!“- اس کے ہر عکس کپتان یپ برن سے جوکھری بات کرتا ہے ء 
مس کی ہسلی میں بظاعر کوئی بھرپور بات نہیں اور جو بڑے سیدے ۔بھاؤ اس ہے کہتا بے 
کھ '' مھ ے شادی کر لو (ارو) اس بات کو چھوڑوکہ تمہیں مجھ ہے محبت ھے یا مجھےتم ے؟“ 
یه فقرہ وھی اخائی ھت یکہتی نے ء آسی انداز ے کہتی ےہ حو آُس کے ساتھ خصوص نے ء مگر 
عمیں یہ مخقصوص صاف گوئی ء یه سیدھا سادا رہ معی و ان کے اعتبار ہے ذرا بھی ادھورا 
معلوم نہیں ھوتا ۔ اس جویز کے اجانک سامے آنے یر هسیل ؛ کپتان کی طرف حبرت ء تضضحیک 
اور غصے کے سلے جلے آثار حہرے پر عویدا کئے دیکھتی ہے ۔ مگ ر ہے اصل میں ]سر پر کوئی 
تعجب نہیں ھوا ۔ ہنبل جب کہتی ے کہ'' مجھے پورا یقین ھے کہ تم دیواۓ ھ و کۓ هو“ 
تو اس کا جواب بالکی صحبح ے کم :۔ ہے ے ےد 
سیا خال ےکم ایل میں ور ایس تی سرت پذ وم لت 
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اس کے بعد جب وم تھیلے ہے وہ ”'مشہور تصو یر“ بکالتا ۓے تو اس حرکت کا مطلب صرف 
يہ ہے کہ دونوں میں اب جو حچت ہوئی ھے اس کا خلاصہ اور اس کا سکزی لقطه قاری کے 
ڈھن میں پوری طرح جاگزین ہو جاۓ ؛ اور وہی نقطه توجہ کا سصکز بن جائۓ۔ اس تکرار 
میں وہ ساری ضروری باتیں واضح نہیں ہو سکتیں جو کھقان کرفی چاہتا ہے کیونکە یه تکرار 
ان دونوں کے درسمان ایک پبلک جگہ میں هو رھی ہے ۔ مگر یه ان کہی ء ضروری باتیں 
ساری کی ساری گڈے کے وجود ( اور اب تصویر کے وجود ) کی بدولت ظاعر هو حا ھیں ۔ اب 
یه گڈا ء هنیل اور الگزینڈر ھیپ برن دونوں کے لۓےایک بھر پور معثویت کی حامل علامٹ بن 
چکا هے ۔ چسانچہ جب ہنھل یہ کہتی ھے کہ ۶' میرے لئے محبت بہت سیدھی سادی چیزے “۔ 
تو وہ جواب دیتا ے ” اور کیا اسی سیدھی سادی عبت ۓ ھی معبور کیا تھا کە مبرا گڈا 
بنا ڈالو ؟ “ گڈے کے وجود پر بار بار زور دینے ے صیل بھڑک اٹھٹی ےے ۔آے اس ہاب پر 
حیرت بھی ہوتی عہ که عنیل ے اس کا جو گڈا بنایا تھا آحر کپتان کو اس ےکیا .ڑا نقصان 
پہنچا تھا _ اسی لئے وہ کہتی ھے :۔ 
” کیوں ؟ بتاؤ نا کیوں ۹“ 
“ نہیں ؛ میں بتا نہیں سکتا “ کان ےۓ تصویرس ہے لے کر اپنے سامنے رکھتے 
ھوۓ جواب دیا ۔ ھنیل نے تصوی رکو دیکھکر اپنا منه اس طرح پھیر لیا جیسے 
کوئی بلی جلتے هوۓ سگرٹ ہے ندک جاتی ھہ ۔ کپتان بولا ۔-- ” جب بھی 
میں اس تصوی رکو دیکھتا هوں جھے پتہ چلتا ۓکه میرے اور ممہارے درىیان 
ذرا سی بھی میس نہیں تھی ۔_“ 
پھر موٹر بس کا سین ھے ۔ ھنیل کو حب غصے میں بیٹھنے کو جگھ نہ لی تو آے 
جبوراً کہتان کے پاس بیٹھنا پڑا ۔ اس بار ىار مڑتی ء تمز رو بس میں کھتان بقول خود !انی 
بات خم کرتا عے “ یعنی ھصیل کو اپی صحیح ہوزیشن سمجھاتا ے ۔ ضرورب بڑے تو شور 
کی وجھ ے چیخ چیخ کر بھی دولتا ے ۔ یہ نا ڈرامائی سظر سے ۔ اور یہی سطر اس دہانی 
کا نتیجہ بلکھ اخلاق بھی سے ۔_ اس سین میں وہ پیرا بھی آتا بے جس کا آویر حواله دیا گیا 
ھا ۔ اس بیرے میں وە بتاتا عے که اب اس گڈے کی اھب مکمل طور پر آلاے ۔ وہ 
کہتا ے :۔ 
'' میری بموی نے بھی (میرے ساتھ) یہی کیا ہوتا (جو تم نے کیا) اس نۓے 
اپنےڈھن میں بھی کیا تھا ۔ میری بیوی نۓ اپنے خیال میں میرا گڈا بنا کے راٹھ 
لیا تھا س- اگر کوئی عورت کسی مرد ے یتب کرق ہے تو وہ ضرور اس کا 
گڈا بنا دے گی ۔ ایسا کئے بغیر آے چین ھی لہ آۓ گا ۔- اور جب ایک 
بار وہ گڈا بنا لے تو اس کی غواعش پوری ہو جاتی ھے ۔. حیت کا مطات ھی یہ 
ہوتا ھے ۔ اور اس لئے میں نہیں چاہتا کہ کوئی عورٹ مجھ ہے عبت ‫لرے ۔ اور 
لہ میں کسی ے محبت کروں گا ! “ 
ایسی تلخ بات ایسے کھرے لہحے میں ھنیل ے کہنے میں ایک رمز بنہاں ےہ ۔ ان 
دونوں کے باہمی تعلقات میں بہت کچھ بلد و پسب بان ہو چکا ےہ ۔ اس اشیب و فراز کے 
یبان کرنۓ کا مقصد یہ تھا که ان دونوں کے باعمی تعلاقات ہیں صوحت' کا علض موجود ےی :ء 
اور یہ کہ ان تعلقات کی حیثیت عارضی نہیں ء مستقل ہے ۔ ایعی دولوں کے تعقاتب اسی شادی 
ٌ 0 دوسرے کی پوجا نہیں کیا کرے ۰۴ یا گے اس طرح 
پر منتچ ہوں گے جس میں ایک ثربق اض ٢‏ ان ملک سا سر ۔ اس شادی میں یە 
جن جا صے کا کہ اس کی سی اد کے نے رک ںا ری طرم خوش (کھنے کو 


سے کے 


زندگی کا مدعا بنا لے گا ۔ دوسرے لفلوں میں مطلب یہ ھوا کہ کھتان کا منفی رویہ اصل میں 
اثبات کا دوسرا رخ ے ۔ اس کا اعتقاد یہ ے کہ عر عورت کے ساتھ ایےتعلقات بھی قائم کئۓےجا 
سکتے ہیں جو مستقل قسم کے ھوں ۔ (آے ان تعاقات کی ضرورت بھی ے) اصل میں بی اعتقاد 
وہ چئر سے جسے ھیپ سرن کی هستی میں پراسرار عنص رکا نام دیا گیا ےہ ۔ وہ ھیپ برن جس کی 
نظروں میں ایک سیہ خلا جھانکتی ھے ؛ جو کچھ سوچتا نظر نہیں آتا ۔- بھی ھیپ برن بڑے 
روابی اور پراے لفیشن کے العاظ میں ایسی بات کہتا ے جو بڑی فرسودہ اور پیش پا افتادہ 
کپتان ے کہنا شروع کیا ” لیکن میں ایک دفعه محبت کی ہیاد پر شادی کا 
تجرہہ کر چکا ھوں ۔ اور ہالاآخر یه ایک نًهایت خوفناک چیز ثابت ہوئی ۔ مجھے 
یقین ے که میرے ساتھ ہمیشہ یھی ہو کا ؛ چاے کوئٹی عورت کیوں نە هو “۔ 
” پھر اس میں کچھ تمہارا ھی قصور عو گا “ عنیل ۓ کہا ۔ 
” اں جہاں تک محبت کا تعلق سے یہی ہو گا۔ اس کے ناوجود میں شادی 
"ٹرنا چاھتا ھوں ۔ میں ایسی عورت چاھتا ھوں جو میری عزت کرے اور میرا 
حکم ماے “۔ 7 
عورت کہ ساتھ مستقل تعلقات کی ان شرائط کو وہ اور بھی زیادہ واضح کرتاے :۔- 
'' سری عزت اور اطاعت اور انْ کے ساتھ مناسب جسانی احساسات ے میررے 
لئے تو ہی شادی کا مفہوم دہ اور ہس “کک 
' لیکن مناسب حسانی احساسات مت نہیں تواو رکیا هیں ؟ہنیل ۓ پوچھا ۔ 
' نہیں - ہر عورب مرد سے یہ توقع کرتی ہے کہ وہ میری پرستش کرے 
گا اور مجھ ے محبت کرے گا ۔ لیکن میں ایسا نہیں کر سکوں کا ۔ میں زندی میں 
ایک بار پھر ایسا نہیں کروں گا خواہ جھے ساری عمر راہب بن کر هی گزار 
دبی پڑے ۔ میں ئه تمہاری پرستش کروں کا اور تہ تم ہے حیت کروں گا _“ 
اور پھر آگہ چل ئر۔۔: 
”اکر کوئی عورت میری عزب کرتی ے ء اپنے دل کی گہرائیوں نے مبرا 
احرام ذرق عہ اور اسی جذے کے تحت میرا حکم ماننی عہ تو میں حلفیه کہ 
سکما هوں ثه اسی حالب میں اس کی قدر میری نظروں میں ء عیب یا پرستش 
کی یەلست :نہیں زیادہ هو گی “۔ 
(ھیل ے کہا) ”یه تو وھی چیرے ۔ اگر انسان کو محیب ہو تو یہ سب 
کچھ آے حاصل هو جاتاے ....۔۔ اور اگر محبت نہیں تو پھر کچھ بھی نہیں ۔؛۶ 
کپتان بولا '' یه درست نہیں ۔ ایک عورت ایک مرد سے کتی ھی محبت ء 
اس کی پرستش ھی کیوں تہ کرق ہو لیکن وہ اس کی اطاعب اور عزت ھرگز نہ 
کرے گی ۔ دنیا کی سب سے زیادہ چاھنے والی اور فدا کار لڑی ؛ اپنے خاوند 
کو جب چاے ء گڈا بنا کر پیش کر سکتی سے -- جس طرح تم نے میرا بٹایا 
تہا! “؛ 
یہ غبر معمو ی ىات قاری کے سامنے اپی پوری شدت اور اہنے ظاعری کھرۓ ین ۓے 
آق ے ۔ قاری کے ھن میں وہ بائیں بھی سوجود ہیں ؛ جو اس ہے تھلے کہائی میں آ چکی ہیں ء 
اور ان باتوں کے پس منظر میں بہ اعلان عورت اور سرد کے تعلقات کے بارے میں ایک ایے 
نصور کو پیش کرتا ے جسے کسی طرح بھی غبر مہنب نہیں کہا جا سکتا ۔ الگزینڈر 
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ھیپ برن شادی کے بارے میں اپنی یە شرائط بڑے پر اعتاد لہجے ہیں پیش کرتا ے ۔ اور 
آس کے منہ سے یہ باتیں قابل یقین بھی معلوم ہوقی ہیں ۔ یہی بات لارنس کے کال غن کی طرف 
ایک پر معنی اشارا بن علتی ۓے -۔ وه عورت کے بارے میں ان خیالات کو بڑے 
رسمی : روابی بلک فرسودہ الفاظ میں ھیپ برن کے منہ ہے کہلواتا ے ۔ مگر یه الفاظ اپنے 
سیاق و سباق میں بالگل رسمی یا روایتی معلوم نہیں ہوے ۔ بلکھ ایسا معلوم ہوتا ےہ که ان 
میں نی جان ڈال دی گئی عے اور انسانی ضرورتوں اور خواعشوں کی جو گہری بصیرت لارنس 
کو حاصل تھی ؛ ان الفاظ کو اسی بصیرت کا آئینە دار بنا دیا گیا ے ۔ 

اتنا عر ضکردو ںکەھر قاری لارنس کےکال غن کے اس پھلوکا بحرم نہیں بلکہ نقاد حضرات 
تو لارنس کے فنی شه ہاروں کی فہرست گنواے وقت عحیب و غریب قلابازیاں کھاے هی ۔ 
آن کا کہنا ےہ کہ زیر نظر کہاتی ء ۶ کپتان کا گڈا “ لارنس کے ان خیالات کی زندہ مثال 
سے کہ وہ عورت ہر رعب جاۓ وا ی سردالگی کا بڑا قائل تھا کیونکە زندکی میں وہ یھی کچھ 
کرنا چاھتا تھا ! لارنس کے بارے میں يہ خیال اصل میں کہائی کی هیروئن عئیل کی اس 
ضدء اس خالفت ے بہت ممائل ے جو وہ کپتان کے مقابلے میں ظاہر کرتی حے ۔ اور یہی وہ 
مد وہ ہك ےہ جے غنیل کو آغخرکار ترک کرنا ھی پڑتا ے ۔ ھنیل کے لئے تو اس ضد 
اور طخالفت کا کوئی جواز بھی ے کیونکہ وه خود اس تاے باۓ میں الجھی ہوئی هے ۔ اس لئے 
اس کی عالفت وعی رنگ رکھتی ےے جو سے خیالات ا۶ اور کسی اھم اور ته دار حقاقت کے 
درمیان پرخاش کا رنگ ے کیولکہ جونپی اس حقیقت ‏ اس سچائی کو تسلیم کر لیا جاے 
" نظریات '“ کا سارا طلسم ریت کےگھروندے کی طرح بیٹھ جاتا ىے ۔ 

اس کہائی میں لارنس اس توازن اور اعتدال کو پیش کرنا چاھتا عے حو زندگی کی جان 
ے ۔ چنا چہ الگزینڈر ھیپ برن جب اس توازن کو پیش کرتا ھے تو وہ روایتی نظرے کا ظاہر 
سہارا لیتا ھے : یعبی یہ کہ مرد ء مرد سے ء عورت نہیں بن سکتا ۔ اور عورت ؛ عورب ہے ؛ 
سرد نہیں هو سکتی ۔ یە فرق سطحی یا معمولی نہیں ۔ اسی لئےھیپ برن عورت اور سرد کے سستقل 
ناطے کے سلسلے میں یه الفاظ استمال کرنا ہے کہ میری جمون ساتھی وہ ہھوگی جو میری عزت 
کرے اور میرا حکم ماۓ ! ۔۔ اس کی یہ بات اس گہرے اعتقاد پر مبنی عہ جو تجرے ے 
آے سکھایا ےے اور وه اعتقاد يہ ےہ کہ اس نے یہ وعدہ کر کے کہ اس ہے (اپئی پہلی بیوی 


ر. ہے) ھمیشہ عبت کر کے بڑی فاش غلطی کی ۔۔ اس پر عنیل جب اعتراض کرتی ھ ؛ تو اس 


کا جواب بڑا دلچسپ اور معٹی خیزے :۔ 

(ھنیل نے کہا) : ” اور تم ؟ فرض کرو اگر ممہاری عزت و اطاعت هو ؛ 
تو میرے خیال میں پھر سواے اس کے کہ ٹم بادشاھوں کی طرح بیٹھے رھو اور 
عیش کرو ؛ اور کرو گے کیا ؟ “ ۶“ اجی نہیں ء میرے پاس اور ہہت ہے کام 
ہوں گے ۔ اور خواہ جھے کوئی عورت ملے یا نہ ملے ؛ میں وہ کام کرۓ شروع 
کمر دوں گا ! ““ 

''بتاؤ تو وہ کام کیا ھیں ؟ ؟“ 

وہ کوٹی ایسے غیر معمولی کام نہیں ۔ مس سشرق افریقہ ایک ایسے شخص 
کا شریک کار بئنے جا رھا ہوں ء جو اپنی تین زار ایکڑ زمین کے التظام کرۓ 
کی دھن میں جان توڑ کوشش کر رھا ھے ۔ اور جب میں کچھ اور مشاھدات 
اور تحبربات حاصل کر لوں گا ء اور تمام ضروری مواد جمع کرئۓ میں کامیاب هو 
جاؤں گا تو پھر چاند ہر ایک کتاب لکھوں گا ۔۔۔ عورت بجھے ملے یا ئە ملے ؛ 
میں یہ کام ضرور کروںگا ! “ 


0 


ایک انسان ء ایک مد کی زندگ کا یہ مقصد ہو ھی نہیں سکتا کہ وہ کسی عووت 
کی ہوجا کرتا رے ۔ یا وہ آے یا کسی اور ہستی کو خوش رکھنے کی دھن هی میں لکا رھ ۔ 
(کیونکہ یہ مقصد ھی سراب سے !) مرد کی زندگی کا مفہوم بیوی بچوں کی خدمت هی تک غم 
نہیں ہو جاتا ۔ جب تک مد اپنی جکھ ء ابی ھسی میں پوری طرح مرد نہیں ؛ وہ عورت کے 
متضاد و متقابل ایک الگ وجود کی حیثیت سے قائم نہیں ۔ آُس وقت تک دولوں میں کسی ایسے 
مستقل اطے کا سوال ھی نہیں پیدا ھوتا جس سے دونوں کی عستّی گھٹ کر رہ نہ جاۓۓ۔ 
اسی لئے ھیپ برن کپتا ے کہ مرد کو دثیا میں کوئی ایسا کام بھی کرنا چاہئے جس کا 
تعلق گھر کی چار دیواری سے نہ ھو۔ يہ کام ایسا هو که وہ بحیثیت مرد اہنی ھستی کا تعین 
تثر پاۓ ۔ اگر سرد ایسا نہیں کرتا تو عورت چاھے اپنے خیال میں آاُس مرد کی ذات ے کچھ 
چاعتی هو پھر بھی اس مرد ے اس عورت کے ساتھ قریب کیا اور وہ اس کی آمیدوں ہر پورا 
نە ]ترا ۔ اور خواہ وہ آے کتنا ھی چاھتا ھوء وہ اس عورت کی توقعات کو پورا کرتۓے میں 
اکام رھا ۔ 

لارلس کی یہ کہانی ؛'لپتان کا گڈا کسی خاص نظرے کی پرچارک نہیں ۔ اس کہائی میں 
ایک خاص ردار پیش کر کے ؛ اس ے آسی کی متعلقه باتوں کو ساری سائی دنیا پر منطبی 
نہیں کر دیا ۔ گویا یه کہای نظریه آموز پا تععم انگیز نہیں ۔ لارنس بار ىار اپنی تحریروں میں 
ایسی عورتیں پہش کرتا ے جو اعصاب زدہ ہوقی یں ء جنہیں جذبات و حالات کی عجیب 
کشمکش ہے دو چار رھا پڑتا ے ء جو طر و تلخی کا زندہ جسمہ بن چک ھوق هیں ۔ گویا 
یہ عورتیں وہ ہیں جن کی ھسی میں زندگی کی دھارا کا رخ بگڑ حاتا ھے ۔ کیونکہ یہ عورتیں 
عورت کا کام نہیں ؛ عمرد کا کام کرتنے پر آآدھار کھاۓ بیٹھی ہیں ۔ یا اس کی وجه یہ وق ے 
که وہ عورب پن ھی "نو حقیں خیال کرتی ہیں ء یا اں کی طرز زندگی ایسی ہوتقی ہے کھ آُِس 
میں عورت اور مرد کے حلقہ ہاےۓ کارکی تخصیص ھی نہیں ہو سکتی ۔ بعض دفعہ لارنس کا 
موصوع يہ ھوتا ھے که (اا انگلستان ء ممرا انگلستان“ کی طرح ) ایک صرد اس ذمه داری سے 
بھاکتا پھرتا ے جو مر دانہ کاموں اور مرد کی زندگی کے مقاصد ہے عبارت ھوتی ھے ۔ چنا پہ وہ 
انی بیوی کی توقعاٹت اس طرح نا کام بنا دبتا ھے کہ عورت کی ممبت یا غیر خواھی بھی 
کسی رنگ میں آے معاف یا نظر انداز نہیں کر سکتی ۔-- مگر یہ صافے ظاھر ہے کہ یه ایسے 
اسکادات اور اپسے مسائل ہیں جن کا زیر نظر کہائی ء کتان کا گڈا سے کوئی واسطہ نہیں ۔ 
بلکہ اس کہائی پر یہ اعتراض ہو سکتا ہے کہ اس کہہای میں ایسے سوالات پیش کر دے 
گئے ہیں جن کے بارے میں حود مصہصب لو بھی زیادہ معلوم نہیں تھا ۔ یہ کہا جا سکتا عےہ 
کہ عئیل گڑیاسازی کے فن میں کال رکھتی تھی اور ہمیں یه نتایا گیا عے کھ آ٘س میں اس 
فن لطیف کا اصلى جوھر موجود تھا ؛ کیا اس کے لئے بہ سہارا کای ئہ تھا؟-- اگر چاند کے بارے 
میں کبتان عیپ برن کے شوقیه مشاھدات کو کہائی میں اتی اھمیت دی جا سکتی ےے تو کیا 
'عنیل ی فی صلاحیت کو کپائی ے اس طرح غایب کر دینا مناسب تھا ؟ -- چنانههہ ان 
اعتراصات کے پیش نطر اسی پلاٹ کے الدرے ایسے موقع و محل بھی تصور میں لاۓ 
جا سکتے یں جب اسی قسم کے سوالات بڑی شدت ہے سامنے آے ھیں ؛ اور انہی سوالات 
کو پیش نظر رکھ کر ایک عظیم ناول نگار ٤‏ ( اسی پلاٹ کو ) لے کر اپنے اول کا ایسا 
خا کہ تیار کر سکتا عے جو لارنس ہے بڑی حد تک تختلف ہو گا۔ اوراس اول میں عورت 
اور سد کے باھمی ناطے کا تصوراس ہے کہیں ختلف ہو گا جو لارنں ۓ اس کہائی می 
پیش کیا ے ۔ 


مگر لارنس کا میدان اور ہے - لارنی کے موضوع کی بنیاد وہ عجیب و غریب ”تصورات“ 


٣۳‏ ۔ےء سوبرا 


ہیں جو ”عبت اور والہانہ لگاؤ“ اور ”جیون ساتھی کو خوش رکھئے“ کے بارے میں غام طور 
پر راب ھیں ۔ اسی لے لارنس کے موضوع کا ثبت پھلو آُس کے منفی پہلو سے الگ کرنا ا مکن 
عے ۔ یہ اعتراض اہی جکہ وقیع سی که گڑیا بناۓے میں ہنیل کی فی صلاحیت کو اس سے 
زیادہ اھمیت دی هی نہیں کئی کہ آُس نے کھتان کا گڈا تیار کر دیا ء اور ہس ۔-- لیکن اس 
صلاحیت ہے اصل میں اتنا ھی کام لیا مقصود ے۔ اس کی افادیت اس کے بعد ختّم ھہوجائی ے.۔ 
چنانچہ الگزینڈر کے خلاف علیل کے دل میں حو حصہ پیدا ہوا ےہ اس میں اس شکایت کا کوئی 
عنصر نہیں که الگزینڈر ء عنیل کی ان صلاحیتوں کے لۓے زندی می ںکوئی جکہ ‏ کوئی مقام متعین 
نہیں کرتا نه وہ ان کو کوئی اھمیت دیتا ے ۔ 

اصل میں ھنیل کے روے اور آآس کی تبدیلی دونوں کی اھمیتکا براہ راس ٹتگڈے ے تعلق 
ےے -- ھمیں ھنیل ہے پہلے ھی یه معلوم هو جاتا ےکھ اس کا رویەبدلنے والا ے اور وکپتان 
کی بات مان لے کی ۔ یعنی یە چیزڑ پہلے ہے موجود ےہ اور ھنیل اے بعد میں تسلمم کرتی ہے ۔ 
ھم جاننے ہیں‌کہ عمارے سامنے دونوں یکشمکش کے جو مناظر پیش هوۓ آن کا لازمی لتیجھ 
یھی هو گاکہ هھنیل کو هتھیار ڈالنے پڑیں گے ۔ چنا چه شادی کی پیش کش کے قریب قریب جس 
وہ کتہا ہ کہ '' میرا خیال ھے تم میرا مطلب بخوبی سمحھ گئٔی وگ “ تو ھمیں اس وقت یه 
احساس هو جاتا ےھ کە عنیل اپنے جائڑز غصے کے باوجود غلطی پر ے اور کپتان ٹھیک کہہ 
رھا عے ۔ عنیل کی اندرونی کشمکش کے بدلتے رنگوں کی عکاسی ان مناظر میں پڑی ثفاسب اور 
بڑی سہارت ہے کی گئی ھے ۔ چناغہ جس وہ پھاڑوں کی سر بىلندی کو بناوٹ اور اکڑ قرار دینا 
ے تو آسی وقت ھنیل کو پته چل جاتا ھے کە کپتان سے اس کے تعلقات ایسے رعہ یں جیے 
کسی اور سرد ے نہیں تھے۔ بلکە وہ غیر ارادی طور پر یه بھی کہہ دیٹی عے که یه تعلقاں 
اس کے لئے بڑے اہم ھیں : 

(ھصیل نے سوچا) ” کیا یہ شخص پاکل عے؟ آخر اس کا مطلب کیا ھےہ ؟ یھ 

شخص کیا یە دیوانه ےہ ؟ یه رعب ج| کر جھے قائل کرنا چاھتا ے ۔ آخر 

رعب جا کر مجھے کس چیز پر آمادہ کرنا چاہتا ے ؟ کیا یہ چاہتا ےکہ میں 

اس ہے محبت کروں ؟ “ چنا جہ ھنیل اسی نتیجے پر پہنچی ے : ھذضل کو تو اس 

سے کاسرانی اور مسرت کا احساس ھوتا ےہ ۔ بارش میں چلتے چلتےاس احساس ے 

اس کے دل میں کپتان کے لئے ایک عجیب گرم جوشی پیداکر دی ......., ” هاں 

وہ یه چاھتا تھا کہ ھنیل آسے چاے “ ھٹیل نے کم از کم یی مبطلب سمجھا ٭ 

تھا کە وہ خود ھنیل ہے ع کرنا نہیں چاہتا بلکە آس کی خواھعش تھی که 

ھنیل آے چا اور پھر جیسا کہ ظاعر عے ء عورتوں کی طرح اُس نے یه بھی 

باو رر کر لیا که وہ ُس ے عیب کرے کا ھی ۔ آحررے نبار مرد ء ھنیل سے 

محیت کرے کو تیار رھتے تھے ہ مگر یہ شخص تنہا اس بات پر مصر تھا که وہ 

نہیں بلکہ آلٹا علیل اس ہے محبت کرے ؛ آے اس بات پر حیرث بھی تھی اور 

غصہ بھی آتا تھا ء مگر دل میں ایک گونہ اطمینان بھی تھا ! -- بہس خوب 

مم وہ یه بھی کر دکھاۓے گی ! 

چناتچہ عنیل کا یہ غصه تو شادی کی پیشکش اور اس کی متعلقه بحث میں ھی خم ھوتا 
ھے۔ تاہم وہ آخر تک اپئی رضا مندی کا سراغ نہیں دیتی ۔ اور یہ وہ سین ے جہاں کپتان ؛ 
عنیل کے بلگکلے کے سامنے کشتی کے گھاٹ پر دن بھری سیر کے بعد آس ہے رخصت هو رھا 
ےی ۔ اس وقت بھی ء اس کی رفا مندی کا یه اظہار عتھیار ڈالنے ٤‏ یا عار ماننے کی صورت میں 
ظاھر نہیں ھوتا ء کیونکہ دولوں اب ایک ھی بات کے قائل مو چکے ھیں اور ان کا یہ متفق 


ہو ہب 


ہو جانا کہانی میں پوری وضاحت ہے سامنے آ جاتا ہے ۔ آن کے ایک دوسرے سے رات کی رات 
جدا ھوے وقت تو اور بھی یہ بات ظاہر ہو جاقق ھے ۔ چنائھةہ ہنیل باغ میں بیٹھے ھوے , 
دوستوں کے بلند آواز ہے کہے ہوےۓ روز ےہ کے فقروں کا جس طرح جواب دیتی ےہ آس‌ کی 
بدولت آے غعےکی اوج گہاہ ے آتر کر نات مان لینےک ٹھوس زمین پر آ جاۓ میں بڑی آسانی 
ہوتی ے ۔ سین ملاحلہ هو :۔- 

ہنیل کے دوست گھر سے نکل کے دوڑتے ھوۓے سیڑھیوں ہر آے لینے آرے 


”لیکن اگر میں تم سے محبت کروں تو کیا پھر بھی تم مجھ سے شادی کرنا 
پسند نہ کرو گر ؟“ سیل نے کھتان سے پوچھا ۔ 
( وہ بولا ) ” نہیں مھ ہے اور باتوں کا وعد ہکرنا چاھئے۔ ان باتوں کا ذ کو 
تکاح ( کے وعظ) میں بھی ھوا کرتاے ‏ “ 
ھنیل کے دوست چیخ چیخ کر پوچھ رع تھے : 
٭ کیا وهاں بارش ہوئی تھی ؟ موسم کیسا تھا ؟ کیا تم لوگ برف کی چٹان 
پر چڑے تھے؟“ 
اور پھر ھنیل ۓ ان کے سولات کا جواب دے کر کپتان سے کہا :۔ 
ایسا تکلف نە برتو -- اندر چلے آؤ “١‏ 
' نہیں میں الدر آنا نہیں چاھتا “۔ 
' تو کیا تم کل جانا چاہتے و ؟ اگر یہی سرضی حے تو چلے جاؤ لیکن میں 
شادی سے پہلے تو ان باتوں کا وعدہ کروں گی نہیں ۔ مجھے کیا پڑی ہے که 
میں په وعدے کر پھروں “'۔ 
علیل کشتی میں ہے آتر کر ( گھاٹ کے ) تختے پر آگئی ۔ 
”ارے !۱“ وہ ہلٹ کے ىولی ۔۔-'' سپربائی کر کےکیا بجھے وہ تصویر دے دو 
گے ؟ میں آے جلا دینا چاھتی موں -۔؟“ 
کمپتاں نۓ آہے تصویر دے دی ۔ 
' اور کل ضرور آنا -- آؤوگہے نا ؟“ نیل نے پوچھا ۔ 
” ہاں صبح کے وقت آؤں ۱۴ ؛“ 
_. کپتان کشتّی کھیتا ھؤا جلدی ے اندمیرے میں غائب ھوگیا - 
گویا اس مرحلے ہر معقولیت اور حقیقت پسندی هر چیز پر غالمب آ چکی ے ۔ اور هم 
کہائی کو ؛ لفظ ” اندھیرے “ پر ختم کرتے یں ۔ وہ ” اندھیرا“ جس کے ساتھ اس کہہانی 
میں کیا کچھ واہستہ کیا گیا ے -- مثاا کپتان کی ” سمە کھلی کھلی آنکھیں “ اور پھر وہ 
لح یاد کیجئے جب ھنیل ء اپنے سابق منگیٹر کے ساتھ بازار میں چلی جا رھی ے کہ ایکا ایق 
کپتان اس کے سامنے آ جا تاے ؛ اس وقت ”ھاۓ ء کیا آفت تھی یە٭کە جیسے یه دنیا آس کی 
نظروں کے سامنے دو نم هو جاۓے اور کے اندری تاریکیاں دکھائی دینے لگیں “۔ 
اور پھر ۔ جب وە يد سوچ رھی ے کہ ” کیا یہ شخص پاگل سے “تو 
نا قابل ىیان اور اندھیری قوت اس کے ثمام خیالوں پر غالب آ جاتیق ت ! 
گویا یه تاریک کا تاثر ء هر چیز کو ایک حقیقت ؛ ایک ٹھوس حقیقت کا روپ بخش 
دیتا سے اور آُس کی سچائی بڑی اٹل نظر آق ے ۔ 


" 


۰۲ ہے ٣٤‏ وت 
: ۹ بد می کا ہے 


(رسہ : مختبار صلیقی) 


آذفی آزر افساقے ص-ٌىسصوگو 


کوئی آٹھ سال ہو ۓے میں نے ایک مضمون ۶ انسان اور آدمی “ کے عنوان سے لکھا تھاء 
آج آس' مضمون کا دوسرا حصہ یا ضمیمہ لکھتے ھوے ئە تو میں آن خیالات کی تردید کر رھا 
ھوں نە انہیں دھرا رھا ھوں ۔ اگر نئے قتجربات کا تقاضا هو تو میں اپی رائیں بڑی ہے شرمی 
ہے بدل دیٹا عوں ۔ ایسی ضرورت پیش آتی تو مجھے خود اپنے مضمون کے غخلاف لکھنے میں 
کوئی جھجھک نهہ ہوق ۔ مگر یالحال میں آس پراے مضمون کا ایک لقظ بھی واپس لیئے کو 
تار نہیں ہوں ۔ ید ضمیمہ اس لئے لکھنا پڑا کہ اب بجھے موصوع کے دوسرے رخ ک 
طرف توجہ دلای سے ۔ اس مضمون کا پس منظر دوسری قسم کا تهاء اس مضمون کا پس منظر 
کچھ اور عے ۔ آٹھ سال پہلے ارے ادب میں روس کے زیر اثر ” انسان “ اور ' انسانیت “ 
یه دو لفظ ایسے دھڑلے سے استمال ہو رھ تھے کہ لوگ یه تک ئە سوچتے تھے کہ ھمیں 
کہنا کیا ے ء ان دو لفطوں کی آلٹ پھیر ہے نظم یا افسانه یا تنقیدی مضمون تمار کر ہے 
رکھ دیتے تھے ۔ میں ے اپنے مضمون میں اس رجحان پر اعتراض کیا تھهاء اور صرف اتی 
بات کہی تھی کہ اگر زندکی کے ٹھوس تجرباٹ ہے آنکھیں بند کر کے انسان کی تعریف متعین 
کی جاۓ اور ایک جرد خیال کو حقیقت سمجھ لیا جاۓ تو اس کے نتاے نہ تو ادب کے لئے 
خوشکوار ہوں گہ نە زندگی کے لئۓے ۔ آ٘س زساے میں میرے اس مضمون کو ترق پسندی پر 
حمله تصور کیا گیا تھا ۔ لیکن اپ خود روس میں ادب کو ایک نۓ انداز سے سمجھے کی 
کوشش یىی جا رھی ہے ء؛ اور روسی ادیب باق دنیا کے اصطلاحی معنوں میں غیر ترق پسندانه 
ادب ے بھی رشته قائحم کرنا چاھتے هیں ۔ یه بات میں کسی فتح سندانه جڈے کے سانھ نہیں 
کہ رھا ھوں ۔ روس کی اشترای تہذیب انسافی تاريچ کا ایک عظم تجربہ ہے ۔ اگر میں اس 
کے مقابلےمیں اہنا ایک مضمون لاؤں تو یه میرا چھچھورا ہن ھوکا ۔ جھےتو اس بات کی خوشی 
کہ اب ترق پسند اور غیر ترق پسند ادیبوں کے درسیان مکالے کی کمجائٹش لکل آئی سے ء 
پہلے تو بس خود کلامی وا کرتی تھی ۔ ترق پسندوں ہے مجھے ھزارباتوں میں اختلاف رھا 
خ اور شاید آئندہ بھی ھوتا رے ۔ لیکن اس ادبی تحریک کے پہچھے انسائی روح کے حو 
مطالبات کام کر رےے میں آن ے احراف کر کے میں ادیس نہیں رہ سکتا ۔ حہانجهہ آُس مضمون 
میں بھی سوال ترق پسندوں ے مناظرے کا نہیں تھا بلک آردو کے ادینوں اور آن ادیبوں کے 
پڑھنے والوں کو ارسطو کی سیدھی سادی باٹ یاد دلانی تھی آکد تعمم تخصیص سے آزاد هو 
هو جاۓ تو اصول سازی خطرلاک چیز بن جاتی ےہ ۔ 


اس نئے مضمون میں جھے یہ کہنا عے کہ اگر آدمی تعممم کی ذمہ داری قبول کرۓے 

سے گھبراے لگے یا ہر قسم کے تجربات ہے بس ایک ھی نتیجه اخذ کرتا رے تو تخصٍص 
ایک دلدل بن جاتی ے ۔ یہ کہنے کی ضرورت بجھے اس لئے پیش آ رھی ہے کم آج ہہ ٠‏ 
میں حالات کچھ اور ہیں ۔ انسانی زلدگی اور انسانی تارب کو سمجھنے میں روس نے جو 
غلطیاں کی ہیں آن کا تو اب خود روسیوں کو احساس ہو چلا ے ۔ لیکن اب آن ملکوں 
میں جو اپنے آپ کو ” جمہوری “ کہتے ہیںء دو قسم کے رجحاناتٹ آبھررےےہ ہیں ۔ یه 
عقیدہ کہ انسان فطرتاً بالکل معصوم اور پاک و صاف ۓے کچھ روس ھی تک مدود نہیں 
رھا ‏ روس والوں ۓ تو اس عقیدے کو ایک نیا معاشرہ قائم کر ےی خاطر اپنایا تھا ۔ 
مغری ملکوں کی حکومٹیں پراۓے سباجی نظام کو مستحکم بناے کے لئے اس عقیدے کو استعال 
کی ھی ہیں ء عالانکہ آن کا عمل اس نظرے کی تردید کرتا ہے ۔ خصوصاً ایک والے دلیا 


2-۰. 


سویر! يضغط ٢٢٣‏ 


میں ایک لئے مذھب کا پر چار کر رےے ہیں جس کا غدا ے ”ام یی انسان“۔ یه انسان هر قسم 
کی آلائشوں ہے تو خیر پاک ےہ ہیء اس پر طرہ یه کہ ہمار تک نہیں پڑتا ۔ سمون دبوووار 
ۓے اپنے سفر اہے میں لکھا عے که نیوبارک ہیں زکام کی شکایت کرنا بد میزی سے : کیونکھ 
” اچھے ایکن “' کو کبھی زکام نہیں ہوتا ۔ اس نئے مذہب کی فقہ میں برے کام حلال 
ہیں ؛ برے جڈبات کا اظہار حرام ۔ ” انسان پرستی“ میں ام‌بکہ روس کو منزلوں پیچھے 
چھوڑ گیا ےہ ۔ مگر مزے کی بات يہ ےہ کہ امریکہ میں جو واقعی سچا ادب پیدا ھواے وہ 
کچھ او رکہتا ے ۔ جس طرح آنیسویں صدی کے روسی ناول نگاروں نے روابتی بھل‌ اعت 
ہے ے لمیاز هو کر انسائی فطرت کی تفتیش کی تھی ء اسی طرح میل ول اور ھاتھورن کے 
زماے ہے لے کر آج کالڈوبل اور فاکٹر کے زسافۓے تک السائی تقدیر اور انسائی اقدار کی 
تخلیق کا مسسئلهہ اص دکن ناول کا بنیادی موضوع بنا رھا ے ۔ ( ھیمنگ وے کا نام میں نے اس 
لئے نہیں لیا که ان کے آغری ناول سس بوۓے یوٹیسکو می آید ۔) ان اسریکی اول نگاروں 
کے نصورات حیات یا تصور اسان پر اعتراض تو ھو سکتے ہیں ء؛ آن میں شاید کچا بن بھی 
لکالا جا سکتا ے ء لیکن ان پر یه الزام عائد نہیں هو سکتا کہ آنہوں ۓ زندگی کے کسی مظہر 
ہے جان بوجھ کے آنکھیں چرائی یں ۔ مگر آج کل اس یکه میں (یعٌی جس چی زکو سرکاری ور پر 
اسیک کہا جاتا ہے ) ان لوگوں کو یه کہہ کے نظر انداز کردیا جاتا ےکہ یه تو اسر‌یکھ 
کی منمائندی کرتے ھی نہیں ۔ اسٹالن کے زماے میں روس والے بھی دوستوئفسی سے الما نہیں 
گھبراۓے تھے جتنا آج کل امیکن فاکثر سے متوحش ہونے میں ۔ ایلیٹ ۓ انگلستان کی شہریت 
اخقیا ر کر ی ؛ ایزرا پاؤنڈ تو اس‌یکه میں ھی رھتا ے ۔ لیکن ” اسیکی طرز زندگی“ کے مطابق 
وھاں کے سب ے بڑے شاعر رائرٹ فراسٹ اور کارل سینڈ رگ هیں ۔ کیونکە یه دوئوں ابی 
نفلموں ے ذریمے دنیا کو بتاے ھیں نہ اریکه کے آدمی تو آدمی ؛ وهاں کے تربوز اور 
چچینڈے تک اپنا جواب نہیں رکھتے ۔ حھے وہ دن دور نہیں دکھائی دیتا که جب امریکھ 
میل ول اور ھانھورن تک کو عاى کر دے کا ۔ اسکائی اسکریپروں پہ ناز کرۓ والے السافنی 
روح کی بلندی ے کتے خوف زدہ ہیں ! اءریکہ کے اس سرکاری روے کا نتیجه یه ھوا ے 
کہ بہت ے نقاد ایسے حطرناک مصنعوں کی فی حودیوں ہر ہو صفحے کے صفحے کالے کرے 
ھیں ؛ لیکن یە نات صاب گول کر حاتے ھیں کہ آنہوں ۓے کہا کیا ے ۔ یعتی اپتے معاشرے 
میں ایسے نقادوں کا فریصہ ىہ ہے کہ ادب کا زھرنوژ کہ آسے ے ضرر بنا دیں ۔ لیکن جس 
ادب میں کسی ه کسی قسم کا رھر نہ ہو آ٘س میں حان کیا ھہوگی ؟ اورجن لوگوں میں 
زھر پینے کی صلاحیت ىاق نە رے وہ زندىی کو کیا بنا کے رکھ دیں گے ؟ 

اگر اس فسم کی ' سلامت روی ۲“ اور ” لیک اندیشی “ اریکه تک ععحدود ھوتی تو 
بھی غیمت تھا ۔مگر ٹیک حذبات کا يہ سیلاب یو این او کے ذریعے دنیا کی سیاست میں اور 
یولیسکو کے ذریعے نہذہبی حلقوں میں آمنڈتا چلا آرھہاے ۔ لہایت منظم طریقے سے پڑھنے 
لکھئے والےطبقے میں یہ ذھنیت پیدا کی جا رھی ہے کہ انسانی زندگ کی حقیقتوں کو نه دیکھا 
جاۓء اور ادب کی حیثیت یو این او کی تقریروں سے زیادہ باق نہ رےے ۔ اس کا سیدھا سادا مطلب + 
پہ ثکلتا ے کہ روس میں ھی نہیں ء بلکه ”جمہوری“ دنیا میں بھی حکمران طبیقه چاھتا ے کہ 
ادیب اہپنا دل و دماغ میاست باڑوں کے حوالے کر دیں ء اور اپنا احساس ء ای بصیرت آن, 
کہ قبضے میں دے دیں ۔ روس کے حکمران ادیپوں پر پابندیاں عائدکرۓ هوۓ ان ہے مہتقبل" 
. کی خاطر قربانیاں چاعتے تھے ۔ جمہوری دنیا کے حکمران صرف موجودہ صورت حاْلَ کے غقلا یق 
خاطر آنھیں اپاھچ کرنا چاھتے ہیں ۔ روسی ادب میں انسان. کا جو تصور ڈڑڑے کے زور 


: نر 
ہد 7 ا دا آ دم ہو تصسور کے کہ ود 
پا نھا وہ جھوٹا عواب سبی ء لیکن جواب خروو تھا اتک ایا غاب 
و ےم کرو ہے 7 ہت سا ےچ ھ۳ کی جہاوی دن تیر کا ما یں ۹ 





َُ 


بغیں انسانی زندگی میں حسن اور وقار پیدا نہیں ھوتا ۔ جسہوری دئی!ٴ میں انسان کی شرافت ؛ 
نیکی اور معصومیت کا جو عقیدہ پھیلایا جا رھا ے وہ صرف ایک جذباتی افیم ے لوگوں کے ذھن 
کو سلاۓے کے لئے۔ پھر ایک اور فرق ے ۔ روسیوں کے پاس السان کا سچا یا جھوٹا جیسا بھی 
تصور موجود تھا ء وہ موقع سے موقع اور جا ے جا آُس کا اعلان کرتنے تھے ۔ اسٹالن کے زماۓے 
میں روسی ادب کی سب ہے بڑی خرای یہی تھی کہ ادب اعلان نامہ بن کے رہ گیا تھا ۔ لیکن 
جسہوری دلیا کے سرکاری مبلغ مثبٹ انداز میں صاف صاف نہیں بتاے کھ انسان کیا ےہ ۔ ان 
کے یہاں تو چند منفی قسم کی پابندیاں ھیں ۔ اور ان پابندیوں ک بھی صراحتاً تعریف نہیں کی 
جاتی ءبلکه جو ادیب زندی کے بارے میں کسی قسم کا بھی سچ بولتے ہیں آنْ کے خلاف کانا 
پھوسی ہوئے لگتّی ے ۔ جمپوری دنیا کے سرکاریحلقے نه تو آدمی کے ٹھوس تبربات کو قبول کرۓ 
کی عمت رکھتے ہیں نە انسان کی کوئی سچی یا جھوٹی تعریف متعین کرنۓ کی جرأت ۔ وەادیبوں 
کو ان دونوں باتوں کی اجازت دینے ے گھبراے ھیں ۔ پھر انہیں یه بھی نمائش کرفی بڑق ے 
کە ھم علم و ادب کے سرہرست ہیں اور مارے یہاں ہوری آزادی فکر ے ۔ چنانچه ان ملکوں میں 
پروفیسروں ؛ نقادوں اور فلسفیوں کک بن آئی ے ۔کیونکەہ ان لوگوں کی مدد سے هر بنیادی مسئلے 
کو سات پردوں میں چھپا کے رکھا جا سکتا ۔ھے ۔ آج سے دس بارہ سال پہلے مالرو ے اعلان لیا 
تھا کہ یورپ کے مستقبل کا دارومدار اس سوال پر ے که انسان مص گیا یا نہیں ۔ لیکن جند 
ادیبوں کو چھوڑ کر یورپ اور ام‌یکه دونوں براعظم اس سوال ہے بمنے کی کوشنں کئرۓ 
رے یں ۔ وھاں کا برسراقتدار طبقه نہ تو انسان کے بارے میں کوئی ىری بات سننے کو تیار 
ے نەکوئی ضرورت ے زیادہ اچھی بات ۔ کیونکه دوتوں قسم کے حیالاب ہے لوگ گمراہ اور 
اپنے حکمرانوں ہے بد ظن ہوتے ہیں ۔ 
جن دو رجحانات کا میں ۓ ذکر کیا سے ان میں سے پپہلا تو ية ھوا۔ اس کی صفف 
سے اہہام ۔ دوسرے رجحان میں وضاحت تو زیادہ ے ؛ لیکن سانھ ھی ساتھ پیچیدگ بھی اس 
ندر ھے کھ آسانی ے کس یکو ملزم قرار نہیں دیا جا سکتا ‏ مکر اس وقٹ افراد کے ساتھ انصاف 
ہا ے انصافی کرنۓ کا سوال نہیں ء بلک دیکھنا یہ ے کہ مغربی دنیا کا ذھن کس کس سمٹ 
ہیں چل رھا ہے اور ادب میں اس کی کیا شہادتیں اتی میں۔ اس لئے اگر ایسی حث مس 
سبالغے کا رنگ پیدا ہو جاۓۓ تو کوئی رج نہیں ۔ 


٠‏ وہ دوسرا رجحان بہ ےکہ لکھنے والےانسان کے بجاۓ آدمی کو دیکھنے هیں اور ُس کے 
خوفناک ہے خوفناک یاکھناؤنۓ سےگھناؤتے تجرے کی بھی ستر پوشی نہیں کرےۓ۔ یەکام دایری 
ہیں بلکہ دلاوری کا ے ۔ مگر جب ان ٹھوس تجرباٹ کی سا پر انسان کی تعریف متعین کرئنۓ کا 
مبرآتا ھے تو پھر یه دلاوری یا بزدلىی ھمچکچاەٹ یا تشویش میں بدل جاتی ے ۔ اور بعض اوفات' 
ائسان کا کوئی گھڑا گھڑایا تصور قبول کر لیا جاتا ے جو عموںاً عیسوی دینیات ہے اخذ کیا 
جاتا ے یا نفسیات ے ۔ 

آگے چلنے ہے پہلے میں ایک چیزکی تصرج کردوں ۔ یہ مضمون لکھتے ھوغۓ میرے 
ذھن میں خاص طور ے وہ ناول ہیں جو پچھلے بیس سال میں پیدا هوۓ ھیں ٤‏ اور ساتھ ھی 
ساتھ وہ تلقیدٴ بھی ے جو ان ناولوں پر ہوئی ے ۔ ناول کے فن میں ایک بڑی خوب یا خامی 
ھے ۔ ئلول نگار کو پرواز کی وہ اجازت یا آسانی حاصل نہیں ہوق جو مثل شاعر پا ڈراما نار 
کو ھوتی ے ۔ والیری کو ناول کی صنف سے نفرت تھی ۔ وہ کہتا تھا کہ میں اس قسم کا 
جملە لکھنے کو تیار نہیں ہوں کہ بیگم صاحبہ گاڑی میں بیٹھ کر چار جے گھر ہے۔روالہ 
افوٹیں ء کمونکہ ان میں ہے ایک بات بھی ناگزیر نہیں ۔ جی جاعہ تو چار بے کی جگہ چھ 


٢×5. ٦ریوس‎ 


ہے کر دیجۓ ؛ گھر کر بجاۓ ہوٹل ء کاڑی کے بجاۓ موٹر ۔ ہر ناول کے ہر جملے ہے بھ 
طالبہ نہیں کھا جاسکتا که وہ کسی کیقیت یا واردات کا جوھر ثکال کے پیش کرے ۔ عام 
اول میں مصنف کو ہزاروں جملے ایسے لکھنے پڑے٭ھیں جو درحقیقت کچھ کہتے ھی نہیں ٭ 
س اطلاعات فراھم کرۓے ھیںء اور جو اتتے ھی ے رنگ ء پھس بھے اور ے جان ھوے 
میں جتنی عام زندی کی عام گھڑیاں ۔ شاعر یا ڈراما نکار کے یہاں تو یه معامله عوسکتا ے کھ 
یٹھا میٹھا ھپ ھپ اور کڑوا کڑوا تھو تھو ۔ مگر ناول نویس کو بیٹھا ء کڑوا ء کسیلا ‏ 
ے تمک سب کچھ زھرىار کرنا پڑتا ےے ۔ شاعر تو اپنے قاری ے یه وعدہ کر سکتا ے کھ 
ہیں "مہارے اعصاب جھنجھوڑ کے رکھ دوں گا ۔ ناول نویس بڑی دیر دیر تک خود بھی بور 
ھوتا ےہ اور پڑھنے والے کو بھی بور کرتا سے ۔ زندگ کی ]کتا دینے وا لی ے رنگق کو قبول 
لئے بغبر اول نہیں لکھا جاسکتا ۔ اول نویس میں زندق ے محبت کے علاوہ زندگ کی یکتای 
کو سہارۓ کی طاقب بھی ہونی چاہئے ۔ اس لحاظ ہے آپ چاھیں تو ناول ے نفرت کرسکتے 
ھیں ۔ مکر اول ہیں ایک چیز بڑی ناگزیر ے ۔ ناول زمان و سکاں اور عمل کی قید سے کبھی 
زاد نہیں ھوسکنا ۔ ٹھیٹ تخثبل داستان لکھتے هوۓ بھی آدمی ان ہاہندیوں ے پیچھا نہیں چھڑا 
مکتا ۔ مثال کافکا کی داستائیں ۔ یوں تو ان ہیں ڑی جوھری صداقت پیش کی گئی ھے ء لیکن 
ظاھر ہوق ے روز سرە کی ے رنگ اور آکتا دینے وا ی چیزوں اور واقعاٹ کے پردے میں ۔ 
کافکا کے یہاں ھیرو ھمیشهہ بنیادی اور حوھری انسان ھوتا ے ؛ لیکن سے مارے سامنے پیش 
کرے ہو ے کافکا کو بتانا پڑتاے که وہ کمبل میں لپٹ کر کس طرح کروٹوں بہ کروٹیں 
دل رھا تھا ۔ یہ کعبل اول کو کبھی نہیں چھوڑتا ۔ اسی لئے ڈی ء ایچ لارنس نے کہا ےہ 
کھ اول نکار کتنی ھی لوشش کیوں لہ کرے ٢‏ أآُ٘س کی کتاب میں ”"حقیقت “ کسی نہ 
کسی طرح اور کسی ند کسی حدتک زبردستی داغخل ھو جاتی تھے ۔ آپ اول میں زندگ یا 
السان کے متعلقی کچھ ھی کیوں نه کہنا چاعیںء؛ سب سے پہلے روز سسہ کک زندگی کے حقیر 
ہے حقیں اور معمو یل ے معموی حقائق کہ ساسے سر حھکانا پڑتا عہ ۔ اس مضعون کی اصطلاح 
میں اسی ہاٹ ”کو یوں کہہ سکتے ہیں که ناول ایک صنف کی حیثیت ہے کسی نہ کسی حد 
تک '' آدمی '' کے ٹھوس تحربات پیش کرئنے پر جبور ہے ۔ 

یه پابہدی تو خیر هر زماۓ کے ناول پر عائد ھوق ے ۔ لیکن بیسویں صدی کے ناول 
کی ایک اور محبوری سے ۔ ھر دور میں کوئی نہ کوئی صنف ادب ایسی ہوتی ےہ جسے السانی 
تقدی رکا کوئی نہ کوئی تصور تخلیی کرئنے کا ىوحھ آٹھانا پڑتا ے ۔ اس تصور میں چونکھ 
اُس ہورے معاشرے کی روح کھنچ آتی ھے ؛ اس لۓ آُس دور میں یہ صنف ادب کی ثمام اصناف 
سے اعلول اور ىر ىر سمحھی جاتی سے ۔ یونان میں اور شیکسپیئر کے الگلستان میں یه درجہ اليه 
"کو حاصل تھا ۔ بچھلے سو سال سے یورپ میں یہی فریضہ ناول انجام دے رہا ےہ ۔ اور پیسویں 
صدی میں جوڈس حیسے لاول نکاروں ے اپنے قارثین سے یه مطاليہ کھا ے کہ آن کے ایک 
ایک ناول کو پڑھے اور سمجھنے میں لوگ پوری ہوری عمر لکا دیں ۔ یه مطالبہ اس لئے ے 
حا نہیں که السائی تقدیر کے مسئلے کی تفتیش میں بیسویں صدی کا ناول شاعری ہے بھی آگے 
رھاےہ ۔ انسانی اقداری نئی تشکیل اور انسان کی تعریف متعین کوئنۓ کی سپھراس اول ے 
اس طرح اپنے ذسے ‏ ی ہے کہ لفسیات اور فلسفہ تو ابھی تک اس کے پیچھے کھسفغ رع هیں ۔ 
”روح کی بھٹی “ میں اہی تہذیب کا ” ضمبر “ ڈھالنے کی ذمه داری بیسویں صدی میں اول 
لگارے هی قبول کی سے ۔ انسان کیا ىے ؟ انسان کی تقدیر کیا ہے ؟ ان دو ماوق کے جواب 
ڈھونڈےۓ کی جیسی شدید پیاس آپ کو مالرو ء سارتر ء کامیو ۲ سی کن یں میں 


لی ور می ملے گق 






ویسی کسی فلس یا ماعر عمرائیات میں نظر نہیں آۓ کی ۔ نات اف 


پڑھ پڑھ کے چاعے آپ چلتی پھرق انسائیکلوہیڈیا بن جائیں ء لیکن اگر آپ نے ناول نہیں بڑے 


تو آپ بیسویں صدی کے انسان اور اُس کے روحانی مطالبات کو نہیں سمجھ سکتے ۔ 

غرض بیسویں صدی میں ناول کو دو کام کرئۓ پڑ رے ہیں ۔ ایک تو ! آدمی “کی 
حقیقت بیان کرنا ۔ دوسرے ” انسان “کی تعریف ڈھونڈنا ۔ اسی لئے میں ے اس مضمون میں 
سحث کيی بنماد ناولوں پر قائم کی ے -۔ 

بیسویں صدی کے اول انسان کے بارے میں کیا کہتے ھیں ؟ دس پندرہ سال عوۓے 
انگلستان کے ادہی حلقوں میں اس پورے موصوع کا ایک تجزیه ہپٹ مقبول ھوا تھا ۔ اس نظرے 
کے مطابق بیسویں صدی کے ناول انسان کے تین تصورات پیش کرتے ہیں ۔ تمبر (ر) سیاسی 
انسان ( لارنس نۓ اس کا نام سماجی انسان رکھا ھے ) ۔ اس قسم کے انسان کی داغلی زندگی 
اتتی اہم نہیں ہوتی چتتی خارچی ژندگی ۔ اس‌کک شخصیت اور عمل کا دارومدار ساجی اور 
سیاسی نظام پر ھوتا ے ۔ اگر ساجی نظام بدل دیا جاۓ تو انسان کو بھی اہنی مرضی کے 
مطابق بدلا جاسکتا ے ۔ یہ تصور ایچ ء حی ء ویلز اور گالزوردی کے یہاں ملتا ے؛ اور ان کے 
بعد اشتراکی حقیقٹ نکاروں کے یہاں ۔ تمبر (م) فطری انسان ۔ یە انسان ھر قسم کی سماجی اور 
اخلاق بندشوں سے آزاد هو کر فطری جبلتوں کے مطابق ژزندگی بسر کرئی چاهتا ےہ ۔ اور اس 
کے سامنے سب ہے بڑا مسثله ساجی ذمه داریوں ے آزاد ھ وکر انفرادی اور ذاتی تسکین 
حاصل کرنے کا ھوتا ے ۔ آن دنوں اس رجحان کی مثال کے طور پر لارنس کا نام تحوی زکیا گیا 
تھا ۔ لیکن اس زىاۓ میں لارنس کے خلاف بیہست سد تعصیات کام کر رے تھے ؛ ورتنه لارنس 
کو محض اس تصورکی چار دیواری میں بد نہیں کیا جاسکتا ۔ اس نے تو انسان کے متعلق اس 
ے زیادہ بہت کچھ کہا ہے ۔ ان محدود معنوں میں فطری انسان کی مثال ڈھونڈنی مقصود هو 
تو ارسکین کالڈویل کے یہاں ملے گی ۔ خصوساً ٥٥۴ھ‏ 816]ذ,] 8ٴ30۹4) کے ھبرو کے اس وعظ 
میں جو وہ اپنی بھابی ے زنا بالحبر کے کے بعد فرماتا ےہ ۔ ٭ر (م) نامکمل انسان ۔ یه 
وہ انسان عے جس کی اندرونی زندگی خارجی زندگی ہے زیادہ اہم ےہ ؛ اور جس کے اندر کوئی 
تبدیلی صرف داخلی عمل کے ذریعے واقع ہو سکتی ہے ۔ یہ انسان صلاحستیں تو بہٹ سی رکھتا 
سے ء لیکن اس میں خامیاں بھی ابی ھیں که وہ مکمل کسی طرح نہیں ھوسکتا۔ کم سے کم 
پورا سکون اور پوری خوشی کبھی حاصل نہیں کرسکتا ۔ انسان کا يہ تصور حوئس کے یہاں 
سلقا ے ؛ اور اس کا تعلق ازلی گناہ کے عیسوی عقیدے ے ھے ۔ اس زماے میں کہا جاتا تھا 
کہ السان کا یہ تصور سب سے گہرا اور حقیف آ گیں ے ء اور سچا ادب صرف اسی کے ذریعے 
پیدا ھوسکتا ے ‏ 

اگر انسان کے صرف تین ھی تصور ممکن ھوں تو یه راۓ ىالکل درست سے ۔ سیاسی یا 
سماجی انسان صرف آدھا السان ے ۔ اگر ھم آدمی کے اندر ساجی تعلقات کے سوا اور کچھ 
دیکھیں ھی نہ تو ہم آُس کی شدید ترین اور عمیق ترین زیندگی کو حذف کر دیں گر ء اور نە 
صرف ادب کو سطحی بنا دیں گے بلکه اگر اس نظرے ک روح ہے معاشرے کی تۂُکیل ہوئی 
تو انسافی زندگی مسخ ھوجاۓ کی ۔ اسی طرح کالڈویل کے فطری انسان میں پھیلاؤ اور لطافت 
کی گنجائش نہیں ۔ اس قسم کا انسان دس پانچ جبلی خواہشات کے مجموعے ہے زیادہ اور کچھ 
نہیں عوسکتا ۔ اس ے آپ دپر تک دلچسی نہیں لے سکتے ۔ ھر پھر کے آنہیں باتوں کا کہاں 


. ٹک مشاعدہ کریں گر ۔ یہی وجد ے کہ اسیک کا بہت سا خیر سرکاری ادب تک ہہزار کن 


۰ 
طڑم 
پت 


3 
ا فی ٠‏ 7 0 2 
عر طوں وریات یں۔ےہ یو' ۴ چے و وأ 


یکمائی کا شکار عوگیا ے ۔ بھر سماجی تعلقات اور ساجی پابندیوں کو قبول کرۓ ے آدمی 


. بجر جو وسمتیں پید! هوق ہیں فطری انسان میں آن کا امکان نہیں ھوتا۔ امکمل السان کے 
تصورمین خون يہ ے کھ فطری:انسان اور سباجی انسان کو رد کریۓے ہوۓے یہ ان دونوں کا 
کے کچ ےہ ۱ امیا 


:0 جع 
عر رم مم ا ےئ ۵ ۱ 
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ہہیی۔ہ ٣:‏ سے مہیططایے 


مطالعه بھی کر لیتا ہے اور آن ےے آگےہ بھی لکل جاتا لے ۔ اس لئے میں نے کیا کہ اگر 
انسان کا اور کوئی تصور ممکن نہ ہو تو ان تینوں میں یه نظریة سب ے زیادہ وقیع ے ۔- ادپ 
کہ لئے بھی اور زندگ کے لئے بھی ۔ 

انسان کے اس تصورکی قدر و قہمت تو٭٤غیر‏ ھم بے تسلم کرلی ؛ لیک جب ہم جوٹس 
جیسے عظم اول نگار کو اس نظرے کی روشنی میں پڑھتے ہیں تو اس میں تھوڑی سی کوتاجی 
بھی نظر آئی ھے ۔ اگر ' نامکمل انسان '“ کو آنیسویں صدی کے اس عقیدے کا جواپ سمجھا 
جاےۓے که ساجی نظام کو بدل کر انسان کو هر اعتبار ے مکمل بنایا جاسکتا ھے تب تو 
ٹھھیک ہے ۔ جوئس واقعی بہی کہتا ھے کہ انسان ”مکمل “'“ کبھی نہیں ہوگا ۔ اس کے لئے 
خارجی اور دای مسنلے پیدا ہوے رہیں گے ؛ وہ آنہیں حل کرے گا ء لیکن اس حل ے ایک 
نیا مسثله پیدا ھوگا جسے ازسرنو حل کرنا پڑے گا۔ جوئس ے ائمکن انسان کو جس طرح 
پیش کیا ےہ اس میں مستقل اور ابدی تکمل کی نہ سہی ء عارضی تکمیل کی گنجائش ضرور 
باق رھہتی ہے ۔ ” یوئی سز“ کے آخر میں تینوں بڑے کرداروں ۓ کسی نہ کسی قسم 
کی تسکین اور سیرابی ضرور حاصل کی حے ۔ اسٹیون کو وہ اعتاد مل گیا ہے جس کے بفیر 
تخلیتقی کام نہیں ھوسکتا ۔ بلوم ے مردانه وقار دوبارہ پالیا ےے ۔ میربن کے یہاں اپنے شوھر کے 
سلسلے میں خود سپہردگ از سر و پیدا ہوئی سے ۔ بلکہ میرین بلوم کی خود کلامی میں تو 
”فطری انسان “ کا ائبات بھی نظر آتا سے ۔ پھر ان تینوں ۓ جو عارضی ” تکمیل '' ہائی ے 
وہ صرف حموانی یا حیاتیاق قسم کی تسکیں نہیں بلکہ انسانی معنوبت رکھتی سے ۔ ان کرداروں 
ے میں آسودگی سے آسودگی تک کا جسانی اور روحائىق سفرطے کیا ےہ ۔ عمیں معلوم ےہ کھ 
یہ آسودگ لازوال نہیں ھوگ ؛ لیکن ہر حال یہ لوگ آسودگی تک جا پہنچے یں ۔ اس لحاظ سے 
جوئس کا انسان صرف و محض نا مکمل انسان نہیں ء بلکہ ایک جدلیاتی حقیقت ے - ایک 
ایسی نا مکمل ہستی ے جو مکمل بلنے کے لئے جد و جہد کرتی رھتی ہے ۔ جوئس اسی جدلیاق 
کشمکش کا رزممہ لکھتا ھے ۔ یہ کشمکش خالص انسافی چیز ہے ؛ اور انسائی سطح ہر چلتی 
ھے ۔ اکر ذسی ماوراۓ اسمان قوت کے وجود کا سوال نہ آٹھایا جاۓ تو بھی جوئس کے ناول 
کی معمونت می فرں نہیں آتا ۔ آئے ازلی گناہ کے عقیدے کے اندر بند کر دینا ٴُس کے ساتھ 
سرا سر ظلم ے ۔ لیکن بورپ کی تنقید میں ایک فیشن یه بھی چ ل گیا کہ هر بڑے مصن فکو 
کھہنچ تان کر عیسائی ثابت کیا جاتا ے ۔ بلکہ اس کی عظمت کی دلیل ھی یہ پیش کی جاتی 
ےہ الہ وم عیسائی بے ۔ اس قسم ی تفسیروں نے کم ہے کم جوئس کو ہہت ثقصان پہنچایا 
ےےء اور اس کے ناولوں کی معنوبت کو حدود کر کے رکھ ديیا ے ۔ورنه جولس ے تو انسان 
کو هر سطح پر قبول کیا ے ؛ اور اس کی ھر حیثیت کو مد نظر رکھا ے ۔ 

خیرء اب جوئس جیسے عظم ناول نگاروں کو چھوڑے جن کو اس طرح عقیدوں کے 
اندر محعصور نہیں کیا جا سکتا ۔ اب ان ناول نویسوں کو لیجئے جن ہر ے واسطه یا بالواسطه 
ازل گناہ کے عقیدے کا اطلاق هو سکتا سے ۔ ان لوگوں کی دو قسمیں ھیں ۔ ایک طرف تو وہ 
ناول نگار میں جو آدمی کی غفطرت میں اچھائیوں کے وجود ہے تو انکار نہیں کوے ؛ لیکن مطالعه 
بدی کا کرنے ہیں ۔ ایسے اولوں میں آپ کو هر طرف بغض ؛ عداوت ؛ باد آند یاٹی ء غحیظ و غضب ؛ 
شہوت ؛ اسی قسم کی چیزوں کے مظاھرے ملیں گے ۔ مگر یہ اول ‏ گار اپنے مشاغدات کو 
کسی مذھبی عقیدے کے ماقحت نہیں لاے ۔ پھر بہ لوگ صراحتاً انسان کی کوئی تعریف بھی 
سپبا نہیں کرے ء چند حقائق بی شکر دہتے عیں ء جن کی بنا ہر انسان کا ایگ تصور مت ب گیا 
جا سکتا ے ۔ ثا آپ نہایت آسانی کے ساتھ ان اولوں ہے انسان کا مشیئنی تصور اغذکر سکتےم 
ہیں ۔۔۔ وہ بة کھ انسان کاٹھ کا پتلا ے جو چند جبلتوں کے ہاتھ میں کھیلتا ھے ۔ میں ان 


۹۰ء سور ٠‏ ' 


ٹاول ٹکاروں ہر یه الزام نہیں لکا رھا عوں که وہ انسان کے بارے میں اس کے علاوہ اورکچھ 
نہیں کپتے ۔ میں تو آن کے مشاعہدے ک جرأت اور ایمانداری کا بھی قائل ھوں ۔ مگر آن کے 
یہاں انسان کا کوئی واضح اور قطعی تصور نہیں ملتا ۔ غالباً یہ لوگ اس مسئلے کا کوئی فیصله 
نہیں کر سکے ہیں کہ انسان صرف جسم عی جسم سے ء یا آُس کے اندر روح بھی سے ؛ اور اگر 
سے تو روح اور جسم کا آپس میں کیا تعلق ہے ۔ میرے اس قیاس کا ثبوت فاکثر کے آس ببان 
میں ملتا عے جو آنہوں نے نوبیل پرائز پاۓے کے وقت دیا تھا ۔ وہ کہتے ہیں کہ ایم بم نے 
سارے روحانی مسائل کو خمم کر کے رکھ دیا ےہ ؛ اب انسائیس کے سامنے صرف ایک جسافی 
مسئلہ رہ گیا ھے کہ نسل انسائی زندہ بجی ےے یا نہیں ۔ لیکن اسی بات کا دوسرا رخ یہ ےے 
که روحانی سسائل اتی عریاں اور ہیی ناک شکل میں انسان کے سامنے پھلے کبھی نہیں 
آۓ تھے ۔ اور پوری نسل انسانی کے جسانی وجود کا دارو مدار چند روحانی مسائل کے تصفیے 
پر اس حد تک گبھی نہیں رھہا تھا ۔ ایٹم ببم نۓ روحانی مسثلوں کو ختم نہیں کیا سے بلکہ پہاڑ 
بنا دیا سے ۔ افسائیت کو موت ہے بچاے کا یھی طریقہ ھے کہ انسان کا ایک تخلیقی تصور بیدا 
کیا جاۓ ۔ مگر یه ناول نکار عمیں ” آدمی “' کی تو رگ رگ دکھا دہتے هیں ء لیکن صاف صاف 
یہ نہیں بتاۓ کہ اس ” آدمی “ کے اندر ے ” انسان “ کس قسم کا کا ے ۔ یعنی انسان 
کی تعریف متعین کرنے کے کام کو بہ لوگ ملقوی کرتے رےے ہیں ۔ اس التوا کو ھچکچاەٹ 
کہا جاۓ یا گھپراعٹ؟ بہر حال ایک بات ضرور ےے ۔ فاکثر جھسے بڑے اول نگار کے متعلق 
تو جلدی ے فیصله نہی ںکرنا چاہئے ۔ لیکن آُس سے چھوئۓ اول نگاروں کے یہاں یه ھچکچامٹ 
ایک دلدل بن جاتی عے جس میں پڑا آدمی ھاتھ پاؤں مارتا رھتا ےہ اور باہر نہیں لکل سکتا ۔ 
حقیقت کے مشاھدے اور اظہار کے لۓےجتنی ہمت اور ایمانداری درکار ے وہ ىو ان لوگوں کے 
پاس ہوتیق ےہ لیکن جب وہ حوصلهہ دکھاۓ کا وقت آتا ےہ جسےقلسفهٴ زیست والے''اند همرے 
میں چھلانگ لگانا “ کہتے ہیں تو يہ لوگ کھڑے کے کھڑے رہ جاتۓ یں ۔ 

دوسری قسم کے اول نگار وہ ھیں جو آدمی کی وھی تصویر پیش کرتے ہیں جو پہلے 
گروہ والے ء مگر ان کے پاس انسان کا ایک پہلے سے بنا بنایا تصور موجود ھونا ے ۔ بعی 
یہ لوگ انسانی زندگی کا مطالعہ ابتدائی گگاہ کے عیسوی عقیدے کی روشنی می ںکرے ھیں ء اور 
انسان کی فطرت ھ یکو داغ دار سمجھتے میں ۔ اس عقیدے کے مطاىس السان اہی فطرث کی دی 
اورگندی ے بس خدا کی وحمت ھی کے ذریعے آزاد ہو سکتا ےہ ء ورنہ نہیں ۔ چونکہ خداک 
رحمت زبردستی تو حاصل کی نہیں جا سکی اس لئے انسان کے پاس معصیت کاری ھی رہ جاتی 
ھے ۔ چناسچہ اس عقیدے کے طفیل بعض دفعہ ناول نگاروں میں ایک طرح کی اذىت پرسٹی آ جاتیق 
ےہ اور وہ السان کا ایک ایک گنا ہکریدکرید کے نکالنے لگتے ہیں جیسے اپنے دشمن ہے انتقام 
لے رعے ھوں ۔ اور تو اور خود موریاک کے بعض ناولوں میں زندگی ایک کال کوٹھڑی من جاتیق 
ہے جس میں پڑا انسان دوسروں کو اور اپنے آپ کو اذیت پہنچا رھا ہے ؛ اور اس کوٹھڑی 
سے لکلنےکی بھی کوئی صورت نظر نہیں آتی جب تک کہ خدا نە ٹکالے ۔موریاک کے یہاں ے تو 
کبھ یکبھی انسانی رحم کا جذہہ تک غایب هوئۓ لگتا ہے کیونکہ جب السافی زندگ کی لازمی 
کیفیت عی یہ مجبوری سے تو پھر رحم کا جذب ھکوئی معنی نہیں رکھتا -ہ کم ہے کم یه جذبه 
خلیقی قوت نہیں بن سکتا ۔ گریہم گرین کے یہاں بعض اوقات یہ چیز سنگ دلی بن جاتی ہے ء 
اور آُس کے طنز میں سستا بن آ جاتا ے ۔ اگر انسان اپنی گماہ کاری میں واقعی اتنی ھی بری 
طرح گرفتارىے تو چاے وہ عیسوی دینیا ت کو سجمھئے میں ناکام رے ؛ لیکن میں آسے مطعون 
تھی ںکرنا چاہئے۔ اس کے برخلاف گریہمگرین ۓ ا٥380‏ 00 آ1ج[ذ ہ3 میں ایک طوائف نما عورت 
کو جو زندگی ہے حر حالت میں لطف اندوز ھونا چاعتی عے اور لذت کے علاوہ زندگ ہے کسی 


٣۳۳ سویراء‎ 


اور چیز کا مطالبيه نہیں کرتی ء آزاد خیا یں اور ے دیٹی کی علامت بنا کر جا و ے جا آآس کا مذاق 
آڑایا ے ۔ لیکن انسان ی گناەگاری پر تو_ چوسر کا بھی امان تھا ء پھر ؟ِس کا معاشرہ بھی 
عیسائیت میں ڈوبا هوا تھا۔ اس کے باوحو8ا وہ 3*8[ ٣۷1٤6 0٤‏ کو قبول کر لیتا ے ۔ 
گریہم گرین صاحب خدا کے فرائض غود انجام دینے شرو ع کر دیتے هیں ۔ آخر نہیں کیسے پته 
چلا کہ خدا کی رحت اس طوائف ہر نازل نہ ھوکی ؟ غرض جن لوگوں ۓ ابتدائی گناہ کے 
عقیدے کی روح سے زندگ کی تمسیر کی ہے انہیں انسان کا ایک ٹھوس اورے لاگ تصور تو ضرور 
سل گیا سے ؛ لیکن ساتھ ھی آن میں ایک راھیانہ ادیت پرستی بھی آ گی ے ء اور ن کا انداز 
کچھ احقسابى کاروائی کا سا ہو گیا ے ۔ 

مکر ایسی بھی دو ایک مثالیں موجود یں جہاں اس گروہ کے ناول نکاروں نے اپنے 
کرداروں میں ایک روحانی انقلاب پیدا عھوے دکھایا ے ۔ مثلا موریاک کا ناول ۶ م1٢‏ 
06ہ" ے ۔ یه ایک ایےآدمی کی داستان ےہ جس کا دل مایوسی ؛ غعے ؛ نفرت اور انفتقام 
سے لبریز ےے اورجو خود اپی اولاد سے اہنی محروسی کابدلا لیا چاھہتا ے ۔ لیکن خدا کا 
کرنا ایسا ہوتا ہے کہ وہ اپنے ارادوں میں کامیاب نہیں ھوتا ۔ ناکمیوں کے ذریعے اس کے دل 
سی اتی وسعت پید1 ھوے لی بے کہ وہ غلط کاروں ہے بھی همدردی کر سکے ۔ اوراس 
طرح سرے ہے پہلے اس کی روح میں ایک نی مت اور ایک نیا سکوں حتم لیتا ے ۔ اس حدتک 
تو اس ناول میں اسسان کا جدلیاتی تصور پیش کیا گیا ھے ؛ اور انسان میں تخلیقی عمل کی اھلیت 
تسلیم کی کی ہے ۔ لیکن اس تخلیقی عمل کو عیسوی عقیدے کے مطانىی خدا کی رحمسب کا اتنا 
پابہد ہا دیا گیا ھے که اس اندروئی انقلاب کی انسائی معنویت کم ہو جاتیق ے ۔ یه سارا عمل 
ہیادی طور سے ایک ایسی سطح پر واقع ھوتا ے حو انسان کی تمحلوقی صلاحیت ہے بلند ے ۔ 
مورپاک نے یه تو ماىا ے ٴئه اسان اپی بدی کى گہرائیوں کو پار کر کے دوسری طرف نیکی 
تک پہنچ سکتا ے ۔ مکر نیکی تک پہنچنے کے وسائل حض انسانی نہیں ہیں ۔ موریاک ” آدمی؛““ 
کے .شاهہدے سے آگےم بڑھ کر ” انسان '' کی تعریف متعین کرۓ کی مسزل تک تو آ پہنچا ے ۔ 
لیکن یہ تعریف حود انسان کی تُلیٹی صلاحیتوں پر ہوری طرح بھروسا نہیں کرق ؛ اور انسان کو 
غلا میں لٹکتا چھوڑ جاتی ے ۔ یه تعریف انسان کی ذمه داری کو اس کے کندھوں پر اس 
طرح ہیں لا کے رکھٹی کہ وہ تخلیقی عمل کے فریضے سے بھاگ ھی نہ سکے۔ سورباک کے ناولوں 
میں تو آدھا بوجھ اسان ے کندھوں پر ھوتاے ۔ اور آدھا خدا کے کندھوں پر ۔ 

مورماک کے اقطط نظر پہ میں نے یه اعتراض اس لۓے کیا کە چیزوں کی تعریف متعین 
کرنا کوئی حالص علمی مشعلہ نہیں ے ؛ اور نہ معض تمٹن طبع ھے ۔میز ؛ کرسی کھڑے اور 
لوۓ تک کی تعریف ہم اس غرض سے متعین ئرے ہی ںکه زندگ کے تخلیقی عمل میں آسانی رھ ۔ 
ئسی انسای مسئلے میں گرفتار ھو کر ھی ھمیں اس کی ضرورت موس ہوق ہے ۔ يہ کام 
کسی غاص صورت حال کے اندر ہے ہوتا ے ء باھر ے نہیں ۔ چنٹانھہ ” انسان “کی تعریف ھم 
اس لئے متعین کرلا چاھتے ہیں که ہاری خلیقی صلاحیتیں آزاد ھوں اور بر سر کار آئیں ۔ 
اسان کی عر تعریف کا آغری سعیار یہی ہوگا ۔ اب اس لحاظ ے دیکھنا چاھئے کہ آج انسائیت 
کی صورت حال کیا سے ۔ یہاں میں مغرب کو انسانیت کے مترادف سمچجھوں گا ؛ کیونکہ ایم یم 
تو بہر حال مغرب ۓ بنایا ے اور ماری تقدیر بھی بڑی حد تک مغرب کی تقدیر کے ساتھ بندھی 
ہوئی ے ۔ 

رائخ ۓ بنابا ےک جو لوگ عام طور ہے ئفسیاتی علاج کے لئےآتے ھیں آن کی شخصیت 
میں آوہر نیچے تین تہیں ھوق میں ۔ باھر سے تو آدمی ایسا لگتا ے جیسے اس میں کوئی غرابى 
وہ ھوء اپنا کام بھی کرتا ےء لوگوں سے ملتا جلتا بھی ے ء غرض کوئی غیر معمول 


؟٣ء‏ و سوبرأا 


بات نظر نہیں آتی ء البته اس کی تخلیقی صلاحیتیں پوری طرح کام نہیں کرتیں - معالج اس تھ کو 
توڑ دیتا ے تو نیچے ہے غصه ؛ لفرت ؛ حسد ء اور دوسرے تخربی رجحانات برآمد ھوے ھیں - 
پھر اس تہ کے نیچے ہے خلیقی صلاحیتیںء مسرت ء محبت ء بھر پور طریقے سے زندم رھنے ک 
خواہشیں لیلّتی ہیں ۔ میرا خیال ے کھ یه اصول معاشرے اور ادب ہر بھی صادق آتا ے ۔ 
پہلےمغربی معاشرے کا جائزہ لیجئے ۔ آنیسویں صدی کی حالت رائخ وا ی پہلی تہ جیسی تھی ۔ 
معاشرے کی گہرائیوں میں تخفریبی رجحانات پرورش پا رےے تھے ء لیکن ظاھر میں راوی چین 
ھی چین لکھتا تھا ۔ خود اطمینانی کا یه عالم تھا کہ لوگ سمجھتے تھے جنگ همیشہ کے لۓ 
خم ہو گئی ۔ ممرہ ہیں يد تہ ٹوٹی تو خون ریزی اور تباھی بربادی کا سیلاب آمنڈ پڑا ۔ 
چفانپہ مغرب اور اس کے ساتھ ساتھ باق دنیا بھی اب تک اسی دلدل میں پھنسی پڑی سے ۔ اور 
اس تہ کو توژ کر نیچے آب حیات کے سر چشموں تک پہلچتے کی کوئی صورب نظر نہیں 
آرھی ۔ نظریاتیق اور عملی کوششیں الیتھ وق رھتی ہیں ۔ اس قسم کی سب سے بڑی کوشش 
روس میں اشتراکی معاشرے کا قیام تھا ء لیکن اسٹالن کی تنگ نظری نے اسے ہوری طرح کامیاب 
نہیں ھوے دیا۔ 

اب ادب کی طرف آئوے ۔ چونکھ ' ادب ہے ىوقع کی جات ھے کہ انسان کی ہوری ہستی کا 
احاطه کرے گا ء اس لے یہاں زماۓے وار تقسم نہیں چل سکتی ۔ پھر جو ادب تیسری نه تک 
ئە پہنچے وہ بڑا نہیں هو سکتا ء اور جو پہلی تھ سے آگے نہ بڑےعے وہ سچا ادب نہیں ہو سکتا ۔ 
چنانچہ عام طور ہے ادیپوں میں ھر ته کی کوئی نہ کوئی بات سل جاۓ گی ۔ اس تنیيه کے بعد 
ھم رائخ کے اصول کو ادب میں بھی کار فرما دیکھ سکتے ہیس ۔ پہلی ته سے تو روس اور اک 
کا سرکاری ادب مطابف رکھتا ے ۔ دوسری ته کی مثال گریہم گرین ؛ فاآکٹر اوروہ ادیس ھیں 
جُو انسائی فطرت کے تخرببی رحجانات پیش کرتے ھیں ۔ تیسری ته تک انگریڑی تاول نگاروں 
میں در حقیقت صرف دو آدمی پہنچے ہیں ؛ جوٹس اور لارنس ۔ 

اس تجزے کی روشنی میں دلیا کے ادب کا مسئله کچھ یوں نظر آتا ے ۔ دنیا میں جو 
لوگ ہر سر اقتدار هیں وہ چاھتے ہیں کہ ادب خود اطمیناتی اور لیازمندی کی حد ہے آگہ نە 
بڑے ۔ ایسی چیڑیں لکھنے کے لئے” آدمی؟' کے ٹھوس تجربات ہے آنکھیں بد کر کے ایک فرضی 
” السان “ ایچاد کرنا پڑتا ے ۔ ایسا جھوٹ ادب کے لئے بھی مہنگا پڑے کا اور زندگ کے 
لئے بھی ۔ پھر وہ سچے ادیب آنے ہیں جو خارحی داؤ سے آزاد هو کر اپنے آپ رندی کو 
تیرے میں لانا چاعتے میں ۔ ان میں اتی مب عے کہ انسائنی فطرت کے نخرنی رحچاناب ”کو 
گھبراۓ بغیر تسلیم کریں ۔ لیکن بعض دقع وہ اس ندی کے گھتے جنگل میں ایسے پھنس جاۓے 
هیں کہ اس سے آگےر السافی مسرت کے سبزہ زاروں تک نہیں جا سکتے ۔ بلک بعض ناول نکار نو 
شاید مسرت کو سطحیت کے مترادف سمجھتے ھیں ۔ اس لئے وہ '' آدمی؟' کے اندر ہے '' انساں “ 
کا کوئی ایسا تصور نہیں ثکال سکتےجس میں انسان کو اہی سبرب کا خالی سمجھا گیا ھو۔ چنانچہ 
اس وقت دنیا ایک ایے ادب کی ضرورت حسو سکر رھی ے جس میں ” آدنی“ کو ر دکۓ بر 
”انسان “ کا ایک خلیقی تصور وضع کیا جاۓ ۔ اس روحانی ضرورت کا سب سے شدید احساس 
آجکل فرآنس کے ادیبوں کو ے؛ اور اسی احساس ۓے وہاں ” نی شاعری“ کی صحریک ہدا کی ۓ ۔ 

۶ آدمی؟“ اور ” انسان'“ کا ایسا امتزاج بیسویں صدی میں ممکن بھی ے یا نہیں؟ جہاں 
تک شاعری کا تعلق ےہ ؛ اس امکان کا اشارہ خود بودیل کے یہاں موجود ے ۔ مگروہاں یه 
””غم“ اور یه “ نشاط“ ایک دوسرے سے کچھ الگ الگ نظر آتے ہیں ۔ اہوئی نیئر نۓ اس الیه 
رنگ کے غلاف بغاوت کر کے نشاطیه رنگ کو آبھارا ۔ فرائس کے ” نئے شاعر ““ اپولی‌نیٹر کی 
اس روایت کی پیروی کر رع ہیں ؛ لیکن آن کے یہاں اندیشہ یہ ےہ کہ یه روایت می 


٣٣۹۰۱ ٤ء سوبرا‎ 


روایبت بن کے نہ رہ جاۓ ؛ اور یه بحعض جعل ھوگا ۔ آدمی کے الم اور تخلیقی انسان کے نشاط کا 
سب ے عظم اور حقیقی امتزاج شاعری میں پیٹس اور لورکا کے یہاں ملتنا ھے ٤‏ اور ناول میں 
جوئس اور لارنس کے یہاں ۔ (پروست اور ٹومس ھان کے متعلق میں کوئی فیصلهہ کربے سے معذور 
هوں ۔ ) مگریہ تو دیو قامٹ لوگ ہیں ء انہوں نے انی تخلیقات میں مکمل امتزاج حاصل تو 
کر لیا ےہ ٤‏ لیکن اس عمل میں جو سنزایں طے کرفی پڑق ہیں ان کی نشان دھی اس طرح نہیں 
یق که ہورا ھدایت ٹامه تیار هو جاۓ ۔ یه کام اس درجے کے ادیسوں کا ے بھی نہیں ۔ اس کے 
لئے تو ہمیں دوسرے درجے کے ادیبوں سے رجوع کرنا پڑتا ے ۔ 

یہ فریضہ پچھلے بیس سال ے چند فرانسیسی ناول نگار احجام دے رےے ہیں ۔ سارٹر ٭ 
سمون دہوووار ؛ کامیو ء سیں تیگزو پری ؛ مالروء ان سب کی روحافی کاوشوں کا سکز یھی 
انسانی تقددپر کا مسشئلہ عے ۔ اورستب کے سس یہی کہتے ہیں کہ ” آدمی “ کے تجربات کو 
چھو ڑکر '' انسان “کی کوئی تعریف مقرر نہی کی جا سکتی ؛ دوسری طرف اگر ٹھوس تجربات 
میں ہے انسان کا کوئی تصور برآند ند عو سکے تو آن میں کوئی معنویت نہیں ھوق ۔ایھ 
لوگ انسان کی بدی سے انکار نہیں کرے ء لیکن بدی میں آلجھ کے رہ جاے کے بجاۓ یه 
دیکھتے ہیں که انسان اپہے تفریبی رحجانات کے باوجود تخلیقی قو تکس طرح بنتاے؛ اورکسی 
ماورائی طاقف کی مدد کے بعیر خود اپنے خارحی اور داخلی عمل سے اہتے وجود کے الم کو 
نشاط میں کس طرح تبدسل کوتا ھے ۔ چسانجہ سب سے پہلے تو یہ لوگ انسان کے اندر چند 
ستضاد کیفیتوں کی بیک وقت موجودگی کا اعتراف کربے ہیں ۔ مثال کے طور پر انسائی ہھسّی 
کےتضاد کے دوچار پہلو یه میں :۔ (؛) موت اور زندگگ (م) تنہائی اور دنیا سے رشته (م) مجبوری 
اور آزادی (م) غارحی وحود اور داخلی وحود ۔ ایے تضادوں کو قیول کرتۓ کے بعد ھی 
السان اپنے جوھر کی تخلیق کر سکتا ے ء اور اس جوہرکی تخلیق کے بغعر انسانی زندگ میں 
اہمیت ؛ معثوبت ؛ وقارء حسن اور گیرائی نہیں آتی ۔ یھی چیز زندگی کو حال کے لمحوں میں بٹ 
کر ریزہ ریزہ ہو حائے ہے بھائی ھے ۔ اسی کے دریعے ماضی ء حال اور مستقبل میں ربط قائم 
ھوتاے ؛ اور انسائی زندگی ایک وحدث ٹی عے ۔ پھر یہ جوھر ایسی چیڑ نہیں جو ایک دفعهہ 
بىا کے رکھ لی حاۓ اور ھمیشہ کام دے ۔ یه جوھر ایک خاص صورت حال میں ”پھنسنے“ ے 
بعد تخلیق کیا جاتا ے؛ اور نی صورت حال پیدا ھوے ھی ٹوٹ جاتا ے ۔ چنانچہ یه ایک ھمیشهھ 
جاری رھنے والا تخلیقی عمل سے ۔ انسان کو ہر ھرلحے اپنے آپ کو از سر نو تخلیق کرنا 
بڑتا عہ ۔ یعئی آدمی اور السان کا تعلق ایک جدلیاتی عمل سے ء اور اس عمل کی جدلیت انسائی 
زندگی کو سیراب کرتی ےہ ۔ اس جدلیاق عمل ہے انکار کرنا یا اس کی ذمەداریوں ے بنا 
ے ہمی اور یاس پرستی ے ؛ للکه موت کو دعوت دیۓے کے برابر ے ۔ کیونکە انسان اہنے 
آپ کو صرف اسی جدلیاتی اور تخلیقی عمل کے ذریعے زندہ رکھ سکتا عے ۔ ایم ببم ۓ اس حقیقت 
کو دہایا نہیں بلکہ اور آبھار دیا ے ۔ همارے روحای مسائل ختم نہیں ھوۓ ہیں ۔ آج ہم 
انسائی زندگی کے سب ے بنیادی مسئلے سے دوچار ھیں ۔ ھم ” آدمی“ کے اندر ے ' انسان “ 
اخذ کرے کی اعلیت اور طاقت رکھتے ہیں یا نہیں ؟ اسی سوال کے جواب پر نسل انسائی کے 
بستقبل کا دارو مدار ے ۔ غالب ےۓ کہا مہ ءر 

آدمی کو بھی میسر نہیں انساں ھونا ا 

یہاں ”انسان ؛ کے لفظ کو غالب نے اپنے ھی معنوں میں استمال کپا ے ۔ اور وہ ایک 
بات نہیں سمجھ سکے تھے کہ آدمی ابی اسی جبوری ہے تخلیقی قوت حاہل کرتا مم ۔ اگر ام 
دوہ سور شت تپ انسان بننا میسر نہ هو تو پھر آدىی زندہ نہیں ' 


٦ ىًَٴأ‎ 


اردو ناول کا ارتشاء رتارظم 


جب کوئی اردو ناول کے ارتقا کا جائزہ لینے بیٹھتا سے اور سوچتا عے کہ فن کے اس 
دل کش سفر کی پھلی منزل کون سی ہے ء اس کا آغاز کہاں ہے ہوا ے تو اس کی نظر سب 
سے پہلے نذیر احمد کے آن اولوں پر پڑقی ے ء جنہیں بعض نقادوں ۓ ناول تسلیم کرۓ ہے 
انکار کیا سے ۔ اس الکار یا تامل کی سب سے بڑی وجہ یہ ہے کہ تڈذیر احمد کے جن قصوں 
کو متفقہ طور پر ناول کا نام دیا گیا ہے آن میں فن کے وہ لوازم موجود نہیں ہیں ء جن کا 
مطالبة ” فن کے رسیا“' کرے ہیں ۔ پلاٹ ء اور آآس کے ختلف نی اجڑا -- ایک اھم موضوع؛ 
اس اھم موضوع کے پیش کرۓ کے لۓے ایک سوزوں اور پر کشش آغاز ؛ الجھن ء ارتقاءء 
منپتاء منطتی انجام؛ پھر زندگی ہے بھر پور کردار؛ ایک واضح نقط نظر کی موحودی ؛ 
مقصد اور فن کا باہمی توازن ء موضوع اور بیان میں مکمل مطابقت اور ہم آھگی ؛ مصنف کی 
شخصیت کا گہرا پرتو اور اس کی فکری اور جذباتی صلاحیتوں اور قوتوں کا پورا رجاؤء 
مشاعدہ اور احساس ( یا دوسرے لفظوں میں خارحی عناصر اور داخلی کیفیتوں) کی موزوں 
آسیزشض -- نذیر احمد کے قصوں میں يہ سب کچھ تلاشض کیا جاتا ےہ اور نہیں مسلتا تو یہ 
کہنے میں ذرا بھی تکلف نہیں ىرتا جاتا کہ یہ قصے ناول نہیں یں ۔ اور جو لوگ ان سارے 
ثکلفات سے ے ماز هو کر صرف یہ دیکھتے ہیں کہ داستان کی خاا ی دنیا کی جگه ان نصوں 
میں زندگی کی ٹھوس حقیقتیں ء ان ٹھوس حقیقتوں ہے دو چار ہوۓ والے ہم سے آپ ہے ملتے 
جلئے کردار نظر آتے ہیں تو وہ یہ عحسوس کرکےہ خوش ہوتے ہیں کہ یہ قصے ؛ قصہ گوئی 
کے ایک ئلے اسلوب اور فن کے ایک نئے دور کی آمد کا پیش خیمہ ھیں ۔ یہ صحیح کہ وہ 
اس مفہوم میں ناول نہیں ہیں ٤‏ جو ہم ۓ مغرب سے لیا سے ء لیکن اس میں بھی شبہ نہیں 
کەہ ناول کی داغ پیل انہیں قصوں نے ڈا ی ے ۔ مراة العروس اور بنات النعش میں ء اس ے 
بھی کچھ زیادہ توبتەالنصوح اور ابن‌الوقت میں اور پھر ان سب ہے بڑھ کر فسانہٗ مبتلا میں 
شمیں آاہسته آھسته وہ سارے خط و خال دکھائی دیے ھیں ء جن سے اول کے پہکر کی تخلیق 
و تعمیر ھویق ے ۔ 

نذیر احمد کے ابتدائی دو قعوں میں واقعات کے ربط ؛ تسلسل اور ارتقا کا احساس سرے 
سے ناپید ےے ۔ ان واقعات کی منطق فن کار کی منطق ہوے کے بجاۓ واعظ ء مصلح ؛ اور کہیں 
کہیں مولوی کی منلق ہے ۔ ان قصوں کے کردار حقیقت کے آئینہ دار ہونۓ پر بھی مثالی 
ہیں ۔ لیکن اس سے کسے انکار هو سکتا ہے کہ ان دونوں قصوں بۓ میں پہلی سرتبہ یه 
بات بتائی ے کہ معاشرے کے اہم مسائل قصے کہافی کے پیراۓ میں پیش کئے جاسکتے ہیں 
اور ان مسائل کو پیش کرتۓ وقت زندگی کا ایسا پس منظر استعال کیا حاسکتا ھے جو سادگی 
کے باوجود سوثر اور دل نشین هو سکتا ے ۔ توبتالصوح اور ابن‌الوقت میں ھی مقصدیب اور 
مذھبی احساس کا پله بھاری ے اور اپنے مقصد کے ساتھ مصنف کو جو جذہاتی لکاؤ ہے آے 
وہ ند خود بھولٹا ے اور له چاھهتا عے کہ آِس کا قاری اس کے احساس سے ایک لحے کے لئے 
بھی غحافل ھونۓ پاۓ۔ مقصد کے ساتھ اسی گہری واہستگی اور جذباق شدت ۓ سے قاری کی 
ڈھانت اور ذکاوت پر بھروسهہ کرئے کی قطعی اجازت نہیں دی اور اس لئے اکثر اوقات مصنف 
اور قاری کے درمیان وہ جذباق ہم آہنگی نہیں پیدا عوسکی جس کے بغیر قصد کو اور قصه خواں 
ایک دوسرے کے ہم خیال نہیں بنتے۔۔ لیکن فی احساس کی ا سکمی کے ہاوجود توبتەالنصوح 
اور ابن الوقت ۓ قصہ تویسی کے فن کو بعض اہم چیڑیں دی ھیں -- قصہ کہنے اور لکھنے 
وائے کو اپنے موضوع اور مقصد کے ساتھ گہری جذباتی وابسنگی عو چاہثے ؛ آے اپنے مقصد 


۔ 


پر پوری طرح غور و فکر کرنا چاہئے ؛ آے آ٘س ماحول ہے ہوری واقفیت ھوی چاعئے ہے 
وہ اپنے قصے کا پس منظر بنانا چاہتا عے ؛ قصہ کے کرداروں کو نیکی اور بدی میں مثالیت ہے 
قریب ہوے کے باوجود زندگی کا حامل ہونا چاھئے --- اور پھر یہ کہ کہانی میں سکالموں سے 
دلچسپی بھی پیدا ہوق ےہ اوروہ کسی نہ کسی حد تک واقعات کو آگے بڑھاے میں ء٤‏ قاری 
کو اپئے مقصد سے ہم آھنگ کرنۓ کے لئے قصہ میں دلچسپی کے بختلف وسائل کا استعال کرنا 
ضروری ھ ء واقعہ نگاری ء منظر کشی اور طنز اور مزاج کی آمیزش ان وسائل میں ے چند 
اہم وسائل ہیں ۔ یوں گوبا قصہ گو تے قصہ گوئی کے بنیادی مقصد ( یس٘ی قاری یا سامع کی 
دلچسپی کا خیال ) اور اپنے مقصد ء بعی اصلاح کی خواہش اور تدبیر کے درمیان پہلی سرتبه 
توازن پیدا آئرۓےکی طرف توحہ کی سے اور پھر وہ نذیر احمد ء جنہوں ے اہی پہلی چار کتابوں 
میں مقصد لو اہنا سب کچھ سمحھ کر بہت آھسته آہتسه اور یوں ےحسوس هوتا ےہ کہ حیسے 
ڈرے ڈرۓے؛ جھحکتے جھحکتے اور شرم ساری کے احساس کے ساتھ فن کی طرف قدم بڑھایا 
ء فساله مبتلا میں واعظ اور مصلح کا لبادہ آتار کر فن کار کے ازک لباس میں ملبوس 
د کھائی دیتے میں ۔ 
نڈیر احعد ۓے کہائی اور اصلاح معاشرت میں لازم و ملزوم کا جو رشتہ قائم کیا ے 
اس میں ایک حاص قسم کی منطقی فکر اور اصلاحی اور تبلیغی مزاج کو دغل ے ۔ نذیر احمد 
آردو کے پہلے قصه ‏ ویس ھیں جنہوں ۓ ایک حاص معاشرے کی سیاسی ء معاشرتقی ؛ معاشی اور 
اخلای رندگی کا حور ہے سطالعه کرکے اور اس زندی کے ساتھ گہری جذباتی وابستی پیدا کر کے 
آُس کی اصلاح کا یڑا آٹھایا۔ اور اس اہم کام کے لئے قصہ (ھا کہانی) کا استعال کیا ۔ اس 
طرح قصه کو ایک ایسا مقام اور لبہ حاصل ھوا حس ے وه اپ تک محروم رھا تھا ۔ تصه 
اب بمحض دلچسی یا وف گزاری کا مشغلہ ہوۓ کے بجاۓ معاشرق زندگ کے مسائل کک مصوری 
اور اصلاح کا ذریعہ من گیا ۔ یہ گویا سنحیدہ قصہ نویسی کی طرف پہلا قدم تھا ۔ اس پہلے 
قدام کے ساتھ ساتھء؛ ہپس آہستہ آہستہ ھی سہی ء لیکن پورے یقیں کے ساتھ زندی اورفن کا 
ره آستوار ھوتا رھا ۔ مقصد اور فی احساس کے درمیان توازن قائم هوۓ کی ابتدا بھی ھوئی 
اور اس توازن ے فسانهٗ مبتلا تک پہنچتے پہنچتے ایک ایسی شکل اختیار کرلی جب واعظ اور 
فن کار کی شخصیتیں ایک دوسرے میں حذب ہوقی ہوئی دکھائی دینے لگیں ۔ پلاٹ میں ربط و 
تسلسل اور ارتقا واقعات کے ان میں اھم غبر اہم اور ضروری اور غیر یٍروری تفصیلات کا 
امتیاز؛ کرداروں کی شخصت اور مزاج میں مثالیت کے بجاۓۓے حقیقت کا لبهہ ء کرداروں کے 
عمل اور گمتگو میں آن کی انفرادی شخصیت کا عکسں ؛ نیان میں ادی چٹخارہ اور مزاح کی 
چاشنی اور ان سب ے بڑھ کر افسانھ پر شروع ے آخر تک چھائی ہوئی سچی زندگ کا رنگ ۔ 
یوں فسائه مبتلا آُردو کا پپہلا ناول بے جس نے صحیح معنوں میں زندگ اور فن دولوں کی 
انفرادی اھمیت اور باھمی رشتے ے احساس کی داغ بیل ڈا ی اور تذڈیر احمد کے بعد آۓ والے 
ناول نگاروں کو فن کی روایت کا ایک ایسا معیار ملا حس میں بہت سی غامیوں کے باوجود 
مکمل فن کی ہاری نشانیاں ملیں -- لیکن قبل اس کے که فسانه مبتلای فنی روات آردو 
ناول کی عام روایت بنے مارے ناول کی تاریخ میں بعض ایسی تخلیقات کا ظہور هو چکا تھا 
جنہیں کچھ تو اس بنا پر سنگ میل کی حیثیت حاصل ےہ کہ آنہوں ےۓ ناول کی روایت میں 
بعض غیر فانی عاصر کا اضافه کیا اور کچھ اس لئے کہ وہ بعض ایسی خصوصیات کے حامل 
ہیں جنہوں نۓ انہیں قبول عام کا شرف بخشا ھے ۔- ان تخلیقات میں شرر کے فسانه آزاد اور شرر 
کے ملک العزیز ووجنا کا مبر پہلا ے ۔ 
سرشار کے متعلق یہ بات ھر ایک کو معلوم ے کہ انہوں ے اودھ اغیار کے لئے 


مضامین کا ایک سلسله شروع کیا تھا ۔؛ان مضامین کے ذریعے سے وہ هر روز لکھنؤی ماشعرت 
اور تہذیب کے کسی تہ کسی پہلوی تصویر کھینچتے تھے ۔ آزاد ؛ جس کی آنکھوں ہے انہوں 
لے اس گونا گوں زندگی کے ے شار پھلوؤں کو دیکھا ہے ایک رند آزاد مشرب سیلانی سے ۔۔۔- 
ذھین ء طباع ء تیز؛ طرار ء شوقین ء جس نے زندگی کی هر لذت ے ہوری طرح لطف الدوز ھوۓ 
کو اپنا مسلک و مشرب بنایا ھے ؛ اور جہاں معاملہ زندگی کے فوائد ہے متمتم ہوۓ کا ے وہاں 
آس کے لئے تہذیب و اخلاق کی ساری اقدار ھیچ اور ے معنی یں ۔ لکھؤی معاشرت اور 
نہذیب کے یه سارے ےقعے اسی رند آزاد مشرب کے مشاعدے کا عکس ہیں ۔ ان میں چولکہ 
پڑھنے والوں ۓ ایک خاص طرح کی رنگیئی اور ایک خاص قسم کا نشہ حسوس کیا اس لئے 
سرشار ۓ لوگوں کے تقاضے ے ان منتشر تصویروں کو یکجا کر کے ایک تصویر خاله بناۓ کی 
ششی کی سے ۔ یه تصویر خانه یوں تو حد درجہ دلکشس اور دل فریب ے لیکن اس کے 
گوناگوں مےقعوں کا آپس میں کوئی ربط و تسلسل نہیں -- یہی تصویر خاله فسائه آزاد ے ۔ 
ُردو اول کی تار میں اس تصویر خاے کی بڑی اہمیت ہے ء فن کے نقط“ٴ نظر ہے 
فسانه آزاد پرکئی ایسے اعتراض کئے جاے ہیں جن کا وزن هر ایک ےۓے تسلمم کیا ہے ۔ پلاٹ ء 
جسے کہا میں بنیادی حیثیت حاصل ے اس ضخم کتاب ہیں سرے ہے ناپید ھے ۔ لہ اس کا 
کوئی آعاز ھے نہ ا جام ۔ نہ کوئی بنیادی مسثله یا موضوع ء اور اس لۓ لازمی طور پر نہ کوئی 
آلجھن ؛ نہ کشمکش ء نہ اشتیاقی ؛ له پڑھنے والے کے دل میں یه سوا لکه دیکھیں اب کیا ہو ۔ 
کہانی میں کسی ىنیادی مسشئلے کا عدم اور آغاز ؛ ارتقا اور امجام کے ساتھ ساتھ کسی قسم کی 
آلجھن ؛ اشتیاق اور اضطراب کا غیب کہانی کو ک انی نہیں بٹئے دیتا ۔ اور کپانی مس کہائنی 
پن لہ هو تو آُس میں کرداروں کا عدم وجود ( کہائی سنے اور پڑھنے والوں کے لقعاءٗ نطر 
ہے) براہر هو جاتا ے ۔ پڑھے والے کو کرداروں کے ساتھ وہ واستگی ؛ وم همدردی اور وہ 
تعلی خاطر نہیں پیدا ھوتا جس کی با ہر وہ آں کی آلجھنوں میں شرنک ھوے اور آہی ںکسی 
خاطر حواہ امجام تک پہنچاۓ کے خواھس سد ہوتے ہیں ۔ کردار لسی آلجھن اور کشمکش 
میں مپنلا نہ ھوں تو آن کی سیرتوں اور شخصیسوں کے جوھر نہیں آبھرۓے اور وہ کٹ پلیوں کی 
طرح ناچ اور تھرک کر دیکھنے والے کا جی صرور حوش "ذر حاے ھیں لیکن اس کے دل پر 
کموئی قائم رھنے والا نقش نہیں چھوڑۓ -- آن کی حرکتوں میں لچک اور چمک تو ھوق ھے 
لیکن زندگی کے خون کی روانی ھرگز نہیں ہوتی ۔ فسانۂ آراد کی کہانی اور پلاٹ اور اس کے 
کرداروں میں یہی ساری خرابیاں هیں ۔ اس ہے بھی بڑی خرابى یہ عے کہ فسانه آزاد کا مصف 
زندگی کے متعلقکوئی واضح لقطهٗ نظر نہیں رکھتا ۔ اپنے سیلای اور ے رادرو ھیرو یىی طرح آسے 
بھی لیک و ہد کی قدروں کا کوئی احساس اور امتیاز نہیں اور اس لئے اُس کے اور ىاطر کے درمەیاں 
کوئی ہم نوائی ؛کوئی یکانگت اور کوئی ڈھی اور جدیاتی مطابت اور ھم آھلگ نہیں پیدا عوتی ۔ 
فساله آزاد میں اول کی حیثیت سے یه سارے عیب ہیں ء اور ایسے عیست که ان کی 
سوجودگی میں آے اول کہنا محعض تکاف کی بات معلوم ہوق ہے --- اس کے باوجود آہے اول کہا 
جاتا سے ؛ اس کی بڑائی کو تسلیم کیا جاتا ہے اور ناول کی تارب اور آُس کے ارنقا کی داستان میں 
سے ایک ایسی جگہ دی جاتی ‏ ء جو آسی کے لئے مخحصوص ھے ۔ اس کی وجھ یه ھ له فسائه آزاد 
میں ناول کی حیثیت ہے بعض ایسی خصوصیتیں هیں جن کا ہمارے ناول کے ارنقا پر گہرا اثر پڑا 
سے ۔ فسانہٴ' آزاد کے مصتف ۓ مستقپل کے اول بکار آدو هن کے بعض ایسے سبق دۓ ہیں کہ 
نہیں فراموش کر دیے والا فی عظمت کا مستحق اور دعویدار نہیں ىن سکتا ۔ 
ناول کے نقادوں اور خود ناول نگاروں ے ناول کی جو متعدد تعریمیں کی یں آن میں 
ے ایک یہ ہے کہ ” اول زندگ کی وسعتوں کا حامل ہے “ یعٔی زندگی "لو اس طرح ادب کے 


سانچے میں ڈھالنا کہ اس کی ساری وسعتیں اور گپرائیاں اس سانھے میں سم سکیں ادب کی کسی 
اورصنف کے ذریعے ہے ممکن نہیں ؛ سواے ناول کے ۔ زند یکو جن چیزوں ۓ زندگی بایا. ے ؛ و 
آُس کا پھیلاؤ ؛ اس کی گہرائیاں اور آُس کی الجھنیں ہیں ۔ اس پھیلاؤ ء اس گہرائی اور اپر 
'لجھن کی کوئی حد نہیں ۔ انسان اس ہر جتنا گور کرے اس کی حدیں وسیع تر نظر آتی چلی جات 
ہیں ؛ اور جتدا اُنہیں سلجھانا چاے ٘ن کی پیچینگی میں اتنا ھی اضافف ھوتا جاتا ے ۔ اس لۓ 
لن کار کی عظمت اور بزرگ کی کسوٹی یھی ےہ کہ وہ اس پھیلاؤ اور گہرائی پر کس حد تک 
قابو پاتا اور کس حدنک اہ ابی نظر میں سمو سکتاے ء اور کس حد تک ان آلجھنوں کی 
مصوری ایک ایسے انداز میں کر سکتا عہ کہ یہ ۲ لجھنیں آلجھنیں نہ معلوم ھوں ۔ وہ زندگ 
کو اس طرح دیکھ سکے اور اس سے بھی زیادہ یہ کہ اس طرح دکھا سکے کہ زندگ کے چھپے 
ھوےُ بھید نظر کے ساسنے آحائیں ء اس کا حسن زیادہ نکھرا هوا د کھائی دیے لگے اور٢س‏ کی 
آلجھنیں سلجھتی ہوئی معلوم ہونۓ لگیں ۔ 

کوئی منکار یا اس جگہ یوں سمجھئے کہ کوئی ناول گار ہوری انسافنی زندگ کے 
پھیلاؤ ء گمہرائی اور آلجھن کا احاطہ کرۓ پر قادر نہیں ۔ یه بات کسی ایک آدمی کہ بس کی 
ےہ ھی نہیں ۔ اس لئے حو کوئی زندگی کے مشاعدے اور مصوری کا بھرپور حق ادا کرنا چاے 
آے انسافی زندگی کے کسی ایک محدود پہلو کا التحاب کرنا پڑتا ے ۔ یوں اس حدود پہلو می 
بھی زندی کی وہ نشیادی صفاب (پھیلاؤء گہرائی اور پیچیدگ) موجود ھوق ھیں ۔ اور اس لئے 
قن کار کی عظمب کے امتحان کے لئے زندگی کا یہ محدود اور مخصوص پہلو بھی وھی حیثیت رکھتا 
ے جو پوری زندگی -- سرشار آردو کے پہلے ناول نگار ہیں جنھوں نے زندگ کے پھیلاؤ اور 
آُس کی گمہرائی پر احاطہ کرئے کی طرح ڈا ی اور آردو او لکو اس کے بالکل انتدائی دور میں ایک 
ایسی روایت ے انسا کیا جسے فی عظمت کا پیش خیمه کہنا چاہئے۔ سرشار ے لکھنؤی معاشرے 
کو اپنا موضوع ہہایا اور اس موضو ع کو ستخب کر لینے کے بعد اس بات کو اپہا منصب جانا 
که اس معاشرے کی انفرادی اور اجتاعی زندگ کہ هر پلو کی اس طرح مصوری کریں که٭ 
دیکھئے والے ان سس پپلوؤں کو جیتا جاگتا اۂی آنکھوں ے دیکھ سکیں ۔- ایک غخصوص 
معاشرے کا سارا پھیلاؤ ء اس کی ساری گہرائی اور اس کی ساری پیچیدگی جسم اور ے نقاب 
ھوکر سامنے آجاۓ اور اظر سے کسے کہ ' دیکھوء یه میں هوں -- اب میرا کچھ تم ہے 
چھپا ڈھکا نہیں ۔ میر! ظاہرء باطن سس ئم پر عہاں و آشکارا ے “'۔ 

'فسانه آزاد آردو ناول ي تارحخ میں اسی لئے زندہ رے گا کہ ایک خاص عہد کا 
لکھنؤ اُس کی بدولت زندہ ےہ اوراس لئے زندہ ے "کہ ناول نگار ےۓٗ اس کا پوری طرح مشاھدہ 
کیا ھے ؛ اس کے کوشے گوشے میں جھانک کر اس کی ھر چھبی ہوئی چیز کو باھر نکالا عےہ ؛ 
اور اس کی بلسوں میں پوری ہے نکای سے شریک ھوکر اس کے مزاح کی نزاکتوں میں دخل 
حاصل کیا ے اور یوں ہوری طرح اس کا عمدم و ھم راز بن کر آُس کے بھید کھوئے میں ۔ 
لکھنؤی معاشرے کے جسم و جان میں دوڑے هوۓ خون کی روانی مصنف ۓ اس کی نسوں میر 
چھپ کر دیکھی اور اس کے دل کی دھڑکنیں سینے میں س| کرسی ہیں --- ایک خصوصر 
موضوع کا انتخاب ؛ اس م۔وضوع میں پوری طرح جذب هو کر گہری نظر سے اس کے ھر پہل 
کا مشاھدہ اور پورے ان ماک کے ساتھ اس کی ایسی مصوری کہ هر خط و خال 'مایاں هو ؟ 
سامنے آ جاۓ ۔ فسالهٗ آزاد کا دیا ھوا یه سبق آردو ناول نگاری کی روایت کا ایک اھم جز 
بن گیا ے ۔- ” زندی ۔- وسیمع ؛ گہری اور بھر پور زندگ اول کاموضوع ے “۔ 

موضوع ے ہوری واقفیت ء مشاھدے کی گہرائی ؛ .زلنگقی کی وسعت او رگہرانی 

. احماس اور ایک بخصوص معاشرے کی مکمل ترچانی.۔۔ ان چیزوں کے علابہ فسانه آزا٥‏ “ 


0 


یر وو ۷ک 1 ا ہے دو ا ا کو 


٦ سویرآ‎ ٠ ۹ 7 


اور بھی بعض چمزیں ھیں جن ہے اول کے فن کی روایت کو کچھ حاصل ہوا عہ ۔ سرشار ے 
داستانوں کی چھوڑی ھوئی روایت کے راستے پر چل کر ھمیں کئی ایسے کرداروں ے متعارف 
کرایا ےے ء جو ایک مُصوص مزاج اور ایک طبیعت کے حامل ھوے کے باوحود مثا یىی ھیں ۔ 
آن کی حرکات و سکنات میں کہیں کہیں ایک اوسی بات آ جاق ے که پڑھنے والے کو آن کے 
صحوح ەوے میں شيیهة هوۓ لگتا ہے ۔ لیکن ان پہٹ ے ''نشک وک“ اور شتيه“' کرداروں یق 
بھیڑ بھاڑ میں سے ایک کردار یوں اتی واضح شخصیت کی ممائش کرتا ھوا باھر نکلتاے که 
دیکھنے والے فور اُس کی طرف متوجہ ہوتے ہیں ۔ آسے دیکھتے ھی اس ہے قرب حاصل کرۓ 
کی خواہش آنہیں ے تاب کرق ھے اور یة خواهش ہیں هر جگہ اس کردار کے ساتھ لئے لئے 
پھرتی ےہ ۔ وہ آُس کی هر بات میں لطف لیتے ہیں ؛ اس کی خوشیوں میں ؛ اس کے غموں میں ء 
آس کی عنسی میں ؛ آُس کے روۓ میں ء اس کی سنجیدگی میں اور ]ُس کے سسخرے پن میں براہر 
کے شریک ھہوےۓے ہیں ۔ جب تک کتاب ختم نہیں هو جا وہ اُس کے ساتھ رعتے هیں اور جب 
کتاب ختّم ہو چکتی ےہ تو اس کی یاد کو ھمیشه کے لئے اپنا ساتھی دنا لیتے ہیں ۔ وہ آے کبھی 
نہیں بھولتے - یه کردار خوجی کا ہے ۔ اوریة کردار ناول نگاری کے فن کی روایٹ کا ایک 
ناقابل فراموش عنصر ے ۔ اس کردار ۓ مستقبل کی ناول نگاری کو ایک بہت ضروری سبق سکھایا 
ہے ۔- ”ہر اچھے ناول کے ساتھ ایک ناقابل فراموش کردار کی تخلیق““-۔ ناول نگاری کے سلسلے 
میں سرثشار ۓفن کو ایک باب اور بھی دی ےے ۔ لکھنؤی زندگی کے مخ تلف پہلوژں کی مصوری 
ئرےۓے ھوۓء اوراس معاشرے کے مزاج کی عکاسی کرے کے سلسلے میں نہیں بہت سے ایسے 
۔کرداروں کا تعارف کرانا پڑا ہے جو زندگی کے ایک خاص پہلو کے ترجان یں ۔ یه سپ کردار 
انی وضع قطم کے اعتبار سے ایک دوسرے ہے ملتے جلتے ہیں ۔ ان کی حیثیت 3009ا کی سی 
۔ محلتف نواب ؛ آن کے مختلف مصاحب اور حاشیه نشین ؛ سب کی وضع اورمزاج ایک ے 
ہیں ۔ لیکن سرشار کے کمال یہ ھے کہ ؟نہوں نے ان مماثل کرداروں کی یکسائی کے ىاوجود آنْ 
میں هر جکهہ ایک انفرادی رنگ بھی منمایاں کیا ے اور اس طر ح کردار انی ومع کے دوسرے 
کرداروں کے رنگ میں رنگا ھوا هھوے پر بھی اپنا ایک خاص رنگ رکھتا ے ۔- عاثلت اور 
یکسائی میں بھی انفرادیت ی ایک شان موجود مھ ۔ آردو ٹاول کی روات کے ارتقا مس یه بھی 
ایک نی چیز ے ۔ 

فسان آزاد کے مصنف ے ناول نکاری ے فن اور اس کی روایت کو ایک ایسی ہش 
پہا دولت دی ےہ جس کا اب بھی وہ بلا رکب غیر ے مالک ھ ۔ تذیر احمد کے ناولوں کا 
مطالعه کرے وقت یه بات شدت ہے یسوس ہوتی ےہ کہ نذیر احمد نے قصہ کے کرداروں اور 
قعصه کے قاری کے درںیان کبھی یکانگت اور ہے تکلمی کا رشتہ قائم نہیں هوۓ دیا ۔ نذیر احمد 
کوء یوں حسوس هوتا ے کم اپنے قاری کی ذھانت ہر ذرا بھی بھروسہ نہیں ۔ وہ جیسے هر 
گھڑی اس اندیشے ہیں مبتلا رھتے یں کم اگر آہوں نے قاری کو اپنے قصه کے کرداروں کے 
ساتھ تنہائی میں چھوڑ دیا تو وہ آپس میں کوئی ایسی سازشس کرلیں گہ جس ہے آن کے اصلاحی 
مقصد کو نقصان پہنچے گا ۔ یہی وجہ ے کھ وہ بہر صورت دولوں کے درمیان حائل رھتے ھیں ء 
دونوں ہر ابی برتری کا غلبه رکھنا چاھتے ہیں ء اور اپتا کام یگانگ ؛ دوس داری اور 
شفقت کے بجاۓ رعب ے ٹکالنا چاھتے ھیں -- یہ کہنے یک ضرورت نہیں کہ مصنف کے مقصد 
کے لئے اس طرح کا انداز نظر مفید ہوۓے کے بجاۓے مضر مہ ۔ 

سرشار ۓ قصهہ کے کرداروں اور قاری کے اس باھمی رنتے کی نزاکتوں کو پوری طرح 


محسوس کیا ے ۔ لذیر اعد کی طرح اپنے آپ کو کسی آونجی سطح پر رکھنے کے بجاۓ وہ اپنے 
آپ کوء اپنے اھم کرداروں کو اور ناظر کو ایک ھی زنبیر کی کڑیاں سمجھتے ھیں ۔ 


سوبرا ۲ 


کرداروں کی چھوٹی بڑی کوئی بات ایسی نہیں جو قاری کی نظر سے چھبی ہوئی ھوء وہ اس ] 
ر اچھائی برائی میں آُِس کا ہم راز بھی ے اور عمدم و دمساز بھی ۔ رقص و سرود کی حفلور 
میں ؛ شعر و شاعری کی بزموں میں وہ دونوي سر ہے سر جوڑ کر اور شاے ہے شاله ملا کم 
بیٹھتے عیں ء عئسی مذاق ٤‏ فقرے بازی ء بھبتی ء ضلع جگمت ء ہر چیز میں ہے تکامی کے رواب 
قائم رکھتے ہیں ۔ سڑکوں پر ؛ گلی کوچوں میں ء میلوں ٹھیلوں میں ء ہاتھ میں ہاتھ ڈال کر 
چلتے اور زندگی ے پوری طرح لطف اندوز ھوۓ ہیں ۔ دولوں میں ہے کوئی ء کسی معاملے 
میں آپس میں بِخل برتے کا قائل نہیں ۔ اس حد درجہ کی ہے تکلفی اور بگانگت کا بہ نتیجه ھوڈ 
جے کہ قاری "کو قصہ کے اھم کرداروں ی بری بات بھی بری نہیں معلوم ھوق ۔ وہ ایک 
دوست کی طرح آ٘س کی اچھی باتوں کو زیادہ اچھا اور بری نىاتوں کو گوارا سمجھ کر قبول 
کرتا ہے اور اس لئے قاری اور کرداروں میں کبھی ایک للحے کے لۓ بھی بعد و بیگانگی نہیں 
پیدا ھوتی ۔ مصنف کے لہحے کی ے تکلی اور کہیں کہیں ہے ناک قاری اور کرداروں کی اس 
پکانگت کو استوار کررۓ میں اور بھی زیادہ یملدد دیی ے ۔ 

سرشار کے ساتھ ھی ساتھ شرر نے آردو میں ناول نگاری کی ایک نئی روش کا آغاز کیا ۔ 
شررے آردو می تاریی ناول لکھنے کی ابتداکی اور اس روش کو ایک واضح نصب العین کے 
ماتمعت استمال کیا٭ ۔ جس طرح نذیراحمد اہے باولوں کے ذرنعے ہے سسلانوں کے متوسط 
طنقے کو آبھار کر معاشرتی ء اخلاق اور معاٰی نقطۂ نطر سے اس قاہل ٹانا چاھتے تھے که وہ 
مستقبل کا مقاہلہ ىقں اور اعتاد کے ساتھ کر سکیں ء اسی طرح شرر عظمسب ماضی کی داستانیں 
دھرا کر مسلانوں کے دل میں وہ حوش اور ولوله پیدا کرے کے خواہش مند تھے جو افسردہ 
دلوں کی را عنائی ‏ در کے نہیں عمل کے راستے پر کامزں کر سکے اوراس طرح آن کے لئے ایک 
روٹن مستقصل کی راھیں استوار کر سکے ۔ 

شرر کا تحاطب کسی محدود طبقے ہے نہیں بلکہ پوری قوم ہے گے اور ایک ایسی قوم 
ہے سے جس کے زیادہ افراد علم و فن ہے ہے تعلقی کی نا پرفن کے بلند اور نازک معیاروں ہے 
پوری طرح آشنا نہیں میں اس لئے اس بڑی جاعب کو اپنا ہم غیال اور ہم نوا بناۓ کے لئے 
ان کے ایسے معیار تلاش کرنۓ کی ضرورت تھی ؛ جو فوری تاثر کے حامل ہوں ۔ یہی وجهھ ے 
کھ شررے اپٹی ناول نگاری ہیں فن کا وه راسته احتیار کیا جو ذھن کو کسی آزمائش میں 
مپتلا کئے ہمبر اور فی احساس کے ازک : پیچیدہ اور کبھ یکبھی پر غطر مرحلوں ہے گزارے 
بغیر اُس کے لئے شددد تاثر اور لطیف انبساط کا باعث بن سکے ۔ شرر کے پہلے اول کے قسط وار 
دل گداز ہیں شائم هوۓے ھی ہے یه بات واضح ہو جاتی ے کھ آنہیں اپنے رسالے کے قاری 
کی پسندیدگ اور خوشنودی باق ھر چیز ے زیادہ عزیز ہے ۔ یه پسندیدگی اور خوشنودی صرف 


-۔ لہ رہ لان لد سم 


سے مر مر اھ ھا رت مد دن 
پر یہ عبارت لکھی : 
'' غالبا اردو میں ابی طرز کا یه پہلا ناول ے ۔ مارے مسلان دوستوں ےۓ اس ناول کو 
حلہ ہے زیادہ پسند کیا۔ اس ناول ے قوم اسلام کے وہ کارنامے دکھاۓ جو بجھے ھوۓ جوشوں 
اور پژمردہ حوصلوں کو از سر نو زندہ کرسکے ہیں ...“ 
'” ہارے قدر افزا اور دلگداز کے قدردان گواہ ہیں کہ اس کا ہر ھر جملة رگ حمیت 
اسلامی کو جوش میں لاتا تھا اور بقین ے که٭ وہ حضرات جنہوں ۓ غور سے اور شوق سے اس 
اول کو اول ہے آخر تک ملاحظہ فرمایا ھوگا ان کے دلوں میں قوسی خون جوش مار رھا 
هوگا اور وہ تر پر تلے بیٹھے ھوں گے “'۔ ۱ 


۶ْ 


"٤٤‏ ںّ سویرا 


اسی صورت میں حاصل کی جا سکتی سے کہ آہے جو کچھ پڑھنے کو دیا جاۓغ آہے پڑھتے وقٹ 
وہ کسی طرح کا بوجھ حسوس نه کرے ء اور بوجھ حسوس کے بغیر بھی اپنے دل میں آن 
جذبات کے مموج سے متاثر ہو جو ناول نگار کا مقصود و مطلوب ہیں ۔ 
پھر ایک بات اور بھی ھے ۔ شرر نے اول کو اپنے خیالات اور تصورات یا یوں 
کہئےکه اپنے اصلاحی مقصد کو دوسروں تک پہنچاۓ کا و۔یله ہایا تو یه باب شروع ھی سے 
پیش نظر رکھ یکہ ناول کے کچھ فٹی مطالیاب ھیں اور جب تک ناول نگار ان مطالبات کو پورا 
لہ کرے اس کی بات مؤثر اور دل نشین نہیں ہو سکتی ۔ اسی لئے آنہوں ۓ اپنے اول میں آن 
شرائط کی پیروی ضروری سمجھی جنہیں ناول نگاری کے فن کے مبادیاں کہا حا سکتا* ۔ اور 
اس طرح گویا شرر آردو کے پہلے ناول نار هہوۓ جنہوں ۓ ۔الارادہ ناول کے فن کو آردو میں 
برتنا شروع کیا ۔ آن کے پہلے ھی ىاول ہر نظر ڈالنے کے بعد ٤‏ ناول کا فی تحزیہ کرۓ والا 
آسانی ے محسوس کر لیتا ے کہ شرر ۓ فن (یاٹکٹیک) کے ضروری لوازم "لو ىالالتزام برتا 
سے ۔ ملک العزیز ورجنا میں (آن خامیوں ہے فطمع نطر جو ایک تاریمی ٹاول کی حلثیت سے اس 
کتاب میں نظر آتی ھیں) پلاٹ ؛ کردار نگاری اور واقعہ نگاری کے وہ سارے اصول موحود ہیں 
حن کی تلقین و تبیغ فن کے پرستار کرتے ہیں ۔ شرر کو اس ناب کا پورا احساس ہے لہ ناول 
کا ہلاٹ واقعات کی ایک ترق پدیر (یا ارتعائی) صورت سے ۔ اول میں کہانی ایک دلچسپ اور 
دل نشین ممہید سے شروع ھوکر محتلف مرحلے اور منرلیں طے کرتی ہوئی ایک منطتی احام تک 
پہچتی ھے ۔ ان مرحلوں اور منزلوں ہے گذرے وف کبھی کبھی سے دشوارنوں کا سامٹا کرا 
پڑتا ےے ء اور یہی دشواریاں قاری کے اشتیای کو بیدار کریق اور اس کے دل میں انجام تک 
پہنچنے کی خواعش پیدا کرق ہیں -- پلاٹ کے ارتقا اور کردار کے احساس و عمل مس جو 
لازمی تعلق ےہ اس کے آثار بھی اس ناول میں موجود ھیں ۔ (یہ ناب اور ےکه ناول گار آسانی 
سے خوش اور مطئن ہو جاے والےقاری کے مزاج ہے واقف هو ۓے ک بنا پر کرداروں ک گفتکو 
اورعمل میں غبر معمولں جوش پیدا کر دیيتا عے اور اس طرح ا٘س کے ٹردار حقیف اور 
صداقت کے سانچے میں ڈہلے ہوئے نظر آےۓ کے مجائے ناول نکار کے تسل اور تصور کی رنگبی میں 
ڈوے دکھائی دیتے ھیں) ۔ کہاىی میں (اور خاص کر ناول کی کہا میں) مقالے کی جو 
اھمیت بے اس کا اظہار بھی شرر کے اس ناول میں پہلے پہل ہوتا لے ء اس لئے کہ نذیر احمد 
اور سرشار ۓ کثرت سے عقالوں کا استعال کرے پر بھی ان سے کہای کو آگے بڑھاے یا 
کرداروں کے ماضی کے نقوشض کو آبھارے کا کام نہیں لیا ۔ 
شرر ے ناول نگاری کے فن کے سبادیات کے برتئے کی اھمیت بھی محسوس ک ےر اور فن کے 
ان مطالبات کو مشرق مزاج اور اس کی پسد کے سانچوں میں ڈھال کر قاول نکاری کے هن میں 


*٭ شررے بعض موقعوں پر ناول نویسی کے متعلی اپٹے حبالات کی وصات کی ےہ ۔ 
یه غیالات وقتاً فوقتاً دلگداز کے پرچوں میں چھہتے رعے ھیں اور اب آن کے مضامین کے جوتھے 
حصے میں شامل ھی ۔ 

غن کے اس پہلو کو سامنے رکھ کر شرر کے ناولوں کا سطالعه ”نیا جاۓ تو آں میں 
سے اکثر میں یہہ خرای نظر آتی ھے کہ کہافی کا اتنام واقعات کی اس روش کا لازمی (اور 
منطتی) تقیجہ نہیں معلوم ھوتا جس پر کہائی شروع سے چلتی رھی ے ۔ یه کمزوری ظاعر ےے 
کہ ناول ٹگار کی اس خواعش کا نتیجه ے کہ وہ قاری کو ایک مسرت آگیں انام کے ذریمعے 
ہے خوش کرلا چاعتا ے ۔ اس کا ایک دوسرا پہلو يہ بھی ے کہ حق اور صداقت کو 
بھر صورت مظفر و کامیاب دکھانا مقصود ھوتا سے ۔ 


ججو.' ٠‏ اح 


ایک نئے دور کا آغاز کیا ۔ اور اس کے باوجود کہ آن کے ناول مجموعی حیثیت ے (اس ۂ 
میں آن کے وہ ناول بھی آتے ہیں ء جو فی اعتبار سے نسبتاً بہتر ہیں) فن کا کوئی آوتچا ں 
پیش نہیں کرۓ ء اس ہے انکار نہیں ھو سکتا که شرر ےآردو میں اول نگاری کو ایک مم 
فن کی طرح ىرتنے کی طرح ڈا ی ۔ اور ناول نگاری کی تاریخ میں اس روش اور روایت کا آغاز “ 
کہ جب کوئی اپے مقصد کے اظہار کے لئے اس بخغصوص صنف ادب کو اختیار کرے تو 
بات ھرکز ل٭ بھولے کہ کہا کی دوسری قسموں (اور خصومآداستين) سے الگ اس کا ایک 
ھء جو اس صنف اور دوسری اصناف میں فرق اور امتیاز پہدا کرتا عے -- اور پھر یه 
مغرب سے آۓ ھوۓ اس فن کو برنتے وقت اپنے قاری کی پسند؛ مذاق اورہزاج کو ہرم 
نظر انداز ند کیا جاۓ ۔ اسی پسد ء مذاق اور مزاج کو پیش نظر رکھ کر شرر ے اپنے اون 
میں ہر تکاف منظر نکاری ؛ رنگین اشعارء زبان کے لعاف ؛ چاشنی اور چٹخارے اور اب 
غاص قسم کی انشا پردازی کو اس طرح جگہ دی ے جیسے یہ بھی فن کے لازمی اور ناگز 
تقاضے ہیں --- مفرق فن کے مبادیات اور مشرق مزاج کی شوخی اور رنگیئی کا استزاج شررٴ 
قام کی ہوئی روایس ہے اور اس روایت کی پیروی اور تقلید مارے :اول نگاروں ۓے جتی زبا 
کی ہے "کسی اور روایس کی نہیں کی ۔ 
نذیر احمدء سرشار اور شرر ری ناول نکاری کی تاریح میں فی روایس کے پیش رو میں 
ان تین امّدائی ناول نکاروں نۓ اپنےادراک کی دور ہینی ہے قصه کوئی کی دنیا میں ایکئی ڈ؟ 
کا ٹھوج لکایا اور اپنے نی عمل کے ذرنعے ےہ اس ڈگر یں ایسی شمعیں روشن کیں جنہو 
ے ھر اے والے کی راہ روش کی ۔ مرا العروس ؛ بثاب النعش ء توب الصوح ؛ ابن الوقت 
فسائه ۔ہتلاء نسا٭ٗ آزادء ملکالعزیز ورجنا وغیرہ راہ ەن کی یہی روشن شمعیں یں ۔ ان شمعوہ 
کی روشنی میں آۓ والے راعی کو قصہ کوئی کی روایس کے ابندائی آثار صاف نظر آے ہیں 
ندیر احمد کے قمصسوں لو پڑھ ٹر ہم پر پہلے پھل قصہ گوئی کے وسیع امکانات واضح ہوتۓے میں 
عمیں پہلی ستمہ یه اندازہ ھوتا مہ کہ قصه فرد اور معاشرے کی زندگق میں اصلاح کا ایک موئر 
ذریعه بن سکنا سے ؛ فصه موق الفطرت عناصر اور خقیل اور تصوری رنگہی کے سہارے 
کے بغیر بھی قصه ىن سکتا سے ؛ دیکھی بھا یىی اور سیدھی سادی سچی زندگی کو بھی قصه 
کہائی کا سوزوں پس منظر بنایا جا سکتا ے ۔ تم کہانیوں میں ایے گردار بھی فمل و عمل 
کا سر چشمہ بن سکتے ہیں ؛ کہانی کی ساری گھا گھمی ؛ ساری رونق اور ساری هاچل ابے 
انسانوں ہے ہو سکتی ۓے جو مارے دیکھے بھالے ہیں ؛ سرشار کہ شخم قصده کو پڑھ کر 
ھمیں اندازہ ھوٹا ے کہ زندگی کی پوری وسعٹ ؛ گہرائی اور پیچیدگی قصہ کے مختصر ہماۓ میں 
سإ سکتی ے ۔ قصہ ایک حاص معاشرے کے هر تار کو اس طرح اپنےتاے ہانے میں پرو سکتا ہے 
کہ یه معاشرہ زندۂ جاوید ہو جا ؛ قصہ بہت ہے مثا ی اور مائل اور یکسا ںکرداروں کے ساتھ 
ایک ایسے کردار کو بھی حم دے سکھا ے جسے انسان ایک ناقاہل فرامویش باد کی ارح ھمیہ 
اپنے دل میں جگه دیتا سے ۔ شرر کے ناولوں کے مطالعة ے ھہمیں یہ پتھ چلتا ے کہ ثصهہ 
کمہائی کی دوسری قسموں ے الگ ناول کا ایک علحدہ فن ےہ اور اول نگار جب اس فن کو 
اختیار کرتا سے تو آے اس کے بنیادی مطالبات پورے کرئے پڑے میں - اور ان سب باتوں 
ہے الگ تیئوں اول نگاروں نے اہنے اپنے مخصوص انداز کے ناول لکھ کر یه روایت بھی قائم کی 
بے کہ مغری فن کی پیروی کے ساتھ ساتھ لکھنے والے کے لۓ اس قاری کے مذاق اور مزاج کو 
بھی پیش نظر رکھنا ناگزیر جس کے لئے وہ اول لکھ رھا ےہ ۔۔- اسی مزاج اور مذاق کا 
احترام ے جس کی بنا پر مارے ان تین ناول لگاروں ے اول نگاری میں ادبیت کی ایک روایت 
قا مم کی سے ۔ بیان میں شاعرانه رنگیٹی اور انشا پردازی کی شان ؛ سادگی کی جگہ ادبی تیلف کی 


۱ھ 


کت رج 


دی 


چاشمی ؛ مزاج کی شوخی اور شگفتگی ء اشعار کا ہر محل استعال ء بحض لطف کی خاطر زہان کا 
چشخاوہ ؛ منظر نگاری میں واقعیت کے بجاۓ شعربت کا پرتو ۔-- یه سب مارے ناول کی ابتدائی فی 
روایت کے ضروری عناصر ہیں جن کی بدولت مغرب کے سائنٹفک فی مزاج اور مشرق کی ادی 
اور شاعرانه فطرت میں استزاج پیدا هوا ے ۔ 

اور پھر ناول نگاری کی روایت کے ان پیش روؤں کے بعد ناول نگاری کا ایک ایسا دور 
آیا جے ابتدائی فنی روایت کی تقلید اور پیروی کا دور کہنا چاہئے ۔ اس دور میں نذیر احمد ء 
سرشار اور شرر کی شروع ک ہوٹی روایت کی پیروی بھی ہوئی اور آہے جلا بھی ملی -- 
راشدالخیری؛: نشی سجاد حسین اور محمد علىی طبیب اسی روایت کے پیرو اور علم بردار ھی ھیں 
اور آنہوں ۓ اس روایت کو زیادہ سمتحکم نتاۓ کی خدت بھی انجام دی مھ ۔ 

راشد الخیری کے پورے فن کی بنیاد نذیر احمد کی دی ہوئی اس روایت پر ے ء جس کا 
آغاز مم اةالعروس اور بناۃالعش ہے ھوا۔ فرق صرف یە ےہ کھ نذیر احمد نے عورت کی 
اصلاح کو ایک وسیع تر اصلاحی پروگرام کا جرو بنا کر پەٛش کیا عے اور راشد الخیری نۓے 
اس ی اسلاح کے ساتھ ساتھ اس کی معاشرتی حیئیتب کے بللد کرے کا بیڑا آٹھایا ےے ۔ نڈیر احمد 
ے عورت اور آ٘س کے مسائل کو ایک اسے مصلح کی طرح دیکھا تھا جو آے پورے معاشرتی 
نظام کا ایک حصد سمجھتے ہیں اور اس لئے معاشرے کی اغراض کی خاطر آُس کی اصلاح کے 
خواهاں ہیں ۔ اس کے برخلاف راشدالخیری ے عورت کے مسائل کو عورت کی ناظر ہے 
دیکھا اور اس کے دکھ درد کو اسا دک شا کر اس کا مداوا تلاش کرۓ کی کوشس 
کی مہ ۔ اس کوشش میں آن کی نظر اس کی زندگ کے ھر پہلو پر گی ھے اور اس طرح پھلی 
سرتبہ ہارا ادب عورت کی معاشرتی حیثیت کا صحیح مصور اور مفسر سنے کے غعلاوہ اُس کی دمی 
اور جذہاتی زندگی کا آئہ دار بنا ۔ اور یوں زندگی کا ایک ایسا گوشہ جس پر اب تک لوگوں کی 
نظر پوری طرح نہیں گئی تھی ایک اچھے ادیب اور اول نکار کے صحیح اور ہاریک ہیں 
مشاحدے کی وساطب سے حیتّا جاگا ہو کر سامنے آپا۔ اور اس طرح ہاری ناول نکاری میں 
موضوع کی وہ تخصیص جس کی ابتدا سرشار ۓ کی تھی عام ہونی شروع ہوئی ۔ 

راسد الخیری کے ناول یوں نظاھر نذیراحەد کی پیروی و مقلید اور آں کے غخصوص انداز 
کی صداۓ بازگشت ہیں لیکن حمیقتب میں آنہوں ے ھاری ناول نکہاری مس دسی حاص 
معاشرے یا گروہ کی غمدردانہ حایب کی روش کی بنا ڈا ی ۔ کوئی ناول نگار جس تک کسی 
خاص فرد ء جاعت یا گروہ پا معاشرے اور اس کے مسائل کے ساتھ صحیح همدردانہ سط٭ٗ نظر 
له پیدا کرے اور آاُ٘س ے عموں کو اپنے دل کا اسور نە ہہماۓ وہ آُس تمزیاتی سشاہدے کیک 
طرف ىائل نہیں ھوتا جس ہے اچھے اول کا واقعاققی پس منظر شتا ے ۔ راشدالحیری کے اول 
اسی مخصوص نقطهٗ نظر کے حامل اور ترجان یں ۔ 

سجاد حسین کے ناولوں میں صاف اسی روش کی جھلک د کھائی دیتی ھے حو نساله آزاد 
کی مقبولیت اور اس کی عظمت کا باعث بی ۔ ایک سخصوص ععاشرہء اس خصوص معاشرے 
کے امتیازی اور منقرد کردار اور ان دونوں چیڑوں سے مل چل کر ہہنے وا ی ایک ھلی بھلیق 
لیکن زندگی کی صداقتوں اور حقیقتوں ہے مملو فضا ان تاولوں کی حصوصیات ہیں ۔ حاحی بغلول 
اور طرحدار لونڈی میں یہ ساری چیزیں ایک جگہ جم ہیں -- مصلف کے مزاج اورفکر و 
احساس کا امتیازی عکس البته ان اولوں میں بھی موجود ہے زبان و بیان پر زیادہ عبور؛ ہبوت 
سی تفصیلات میں ے چند کو منتخب کر کے کہانی کو نہیں کے حور پر گھانا ؛ کرداروں کے 
مکالے کو ایک واغع اور معین صورت دینا ء اور دکھری عوئی چیزوں کو ایک هی لڑی میں 
پرونا ء ان ناولوں کی نستزاد صفات ہیں ۔ 


ناول نگاری کے اس تقلیدی دور میں راشدالخیری اور سجادحسین ے ایک خاص رو 
ے مقاثر هو کر بھی اپنا تغصوص رنگ قائم کیا ے اور اس لۓ آنہیں اول کی تارج میں ای 
متفرد مقام ملا ہے ء لیکن محمد علی طبیب نے شررکی تقلید میں جو کچھ لکھا سے اس ہ 
کسی انفرادیت کی نمایاں کمی سے ۔ آن ہچکے ناول شرر کے طرز کا ایک ایسا چربہ ھیں : 
ہیں ام کو بھی کوئی الگ رنگ نہیں جھلکتا ۔-- ایک چیز البقہ ایسی ۔عے جس میں شرر 
تقلید بہت سوئر اور دل اش ثابت ھوئی ۔ 


شرر نے اول کو ایک خاص قسم کے اصلاحی ء تیلیغی اور قومی مقصد کہ حصول 

ذریعه بناۓ کے ساىھ ساتھ آے فی اور اد اقدار کا حامل بنایا ۔ فی اقدار مغرب کے اثر 

نتہحه تھی اور ادہی اقدار مٹرق مزاج اور مذاق کا عکس اور ہرتو ۔ مشرق مزاج اور مذاق' 

تسکیں کی خاطر رر ۓ ناول کے لئےجو اد اقدار ہہیا اور یکحا کیں وہ آردو اول کی اب 

سستقل روایت من گئیں ۔ آگے چل کر ان اقدار ۓ مارے اول پر جو گہرا نقش بٹھایا اس ۓ 
قطم نظر شرر کے فوراً بعد (ہلکہ خود ان کے زماے ھی میں) بعض ادیسوں نے ناول ثکاری کو ا٠‏ 
لئےاحتیار ٹیا کہ اس میں نہیں مشرق کے اد اور شاعرانہ ۔زاج کی تشفی کے وسیع امکانات نە 
آۓ ۔ مدوستان (اور حاص کر اودھ) کی مجلسی زندگی کےگوناگوں پہلوؤں میں جو َہذی یکشث 
جع دھی کششض اں بجلسی ناولوں کا پس منظر اور موضوع ھے ۔ سجاد حسین کسمنڈوی - 
معروف اول ” نشتر؛' کے علاوم ء آغا شاطر؛ ریاشی خر آبنادی ء شاد عظم آبادی ؛ شوق قدوائی 
سلطان حمدر حوش اور قاری سرفرازحسین کے ناول اس غضمن میں آے ہیں ۔ ان ناولوں ک 
سالهہ ۓ فراسوش کر دیا ۔ اس کی وجهھ غالاً یه ے کہ ان سب اولوں کے خاطب ایک ترۂ 

'لته ادہی اور تہدبی ۔ذاى کے قاری ہیں ۔ ان ىاولوں ے عوام کے مذاق کی تشی نہیں ھویق 

تقلیدی اور ادبی ناول نکاری کے اس دور کا شباب بیسویں صدی کے ابتدائی چند سال 

ہیں ۔ اور یہی زمائه ھے حب آردو میں دو ایسے ناول لکھے گے* جنہوں نے ارے ناول کر 
لی حیثیت ہے ایک ھی جس میں ککہیں ہے کہیں پہنچا دیا ۔ مارے ناول ۓ اب تک زندڑ 
اور فن کے درمیان جو رشته استوار کیا تھا وہ بالکل سیدھا سادا تھا ۔-۔ اس رشته میں ئە زندگ 
کی پیجیدگیاں تھیں اور نہ فن کی نزا کت اور لطافت ۔ غن کاروں نے زلدگ کے خارجی سظاہم 
کو دیکھ کر انہیں کہای کی شکل دے دی ۔ !ہیں غارجی مظاھر میں آلحھے ھوے کردارود 
نو کہانی میں چلتا پھرتا دٴ کھا دیا ۔ منظر نکاری کہ حسن ہے پڑھنے والوں کا جی خوثر 
"دردیاء کسی خاص معاشرے کی زندگی کے ختلف پھلوؤں کی عکاسی کر کے واقع نکاری کا حق 
ادااثر دیاء؛ محتلف قسم کے ادی اور شاعرانه وسیلوں ہے کام لے کر پڑھنے والے کے لئے 
عارضی طور پر ذھنی لذت کا سامان سہیا کر دیاء اور زبادہ ہے زیادہ اجتاعی زندگی کے کسی 
مسئلے کی طرف متوجه کر کے اصلاح کی خدب الام دے دی ۔ ہارے ناول خکار ناول کے 
فن کو اب تک اس سے آگے نہیں بڑھا سکے تھے ۔ احقاعی زندگی کے بظاھر چھوۓ چھوۓ 
مسائل کس طرح معاشرے کا ناسور بن جاے ھیں؛ اور کس طرح يہ ناسور جاءی زندیق کے 
ساتھ فرد کے دلو جگر کو وستا ھوا زخم شا دیتے ہیں ء اس کی طرف مارے ناول نکاروں ے 
اب تک توجھ نہیں کی تھی ۔ انسان کی ظاھر ہیں نظر زندی میں جو کچھ هوتا دیکھی ے 
آاُس کے سیاسی معاشرتی اور معاشی حرکات کیا هیں ؛ اے ناول نگاروں ۓ اب تک قابل اعتعد 
نہیں جانا تھا ۔ فرد جو کچھ کرتا ے اور جو کچھ کہتا ہے اس ہے پردے میں کیا چھۓ 
ھوا ے ء اُس تک اب تک آن کی نظر نہیں کی تھی ۔ چشم و ابرو کی ایک ھلی سی چنیش 


××سسمسمھد مسلاسلملد سے ہے 


٭ مرزا رسوا کا ' اس,اؤ جان ادا ' اور مرا محمد سعید کا ”خواب عستی“۔ 


-٭چ ٣‏ ۰5 عحویر ۲ 


ھاتھ پیروں کی ایک معموىل سی حرکت اور زبان ہے نکلا ھوا بظاھر ایک ے ضرر سا لفظ اور 
فقرہ ء دل کی کقبی دھڑ کنوں کا غاز اور سینے کے کتئے رازوں کا امین عہ ء اس کی ارے 
ناول نگاروں کو اب تک خبر نہیں ہوئی تھی ۔ اوراس لئے تذیر احمدء سرشارء شرر۔۔ 
. راشد الخیری ء محمد علی طبیب اور منشی سجاد حسین -- آغا شاعرء ریاض غیر آبادی ء 
٭ قاری سرفراز حسین اور سلطان حیدر جوش -- ان سب کے اولوں میں زندگی کا تنوع بھی ھے ء 
آُس کا پھیلاؤ بھی ہے ء او رکہی ںکہیں اس کی گہرائی بھی ہے ء لیکن زندگی کے تنوع اور رنگینی 
اور آُس کی وسعت اور گہرائی کو فن کی نزاکتوں اور لطافتوں میں کس طرح سمویا حاتا ھے ء 
اس کا سراغ ان میں صر فککہیں کہیں ملتا ىے ۔ ان ونگیئیوں ؛گہرائیوں ؛ لطافتوں اور نزاکتوں 
کو ام اؤ جان ادا اور خواب ھستّی میں شیر و شکر کیا گیا ھے ۔ اجتاعی اور انفرادی عمل 
کے حر کات کو لکھنے والوں نے پہلے پھل کہہپائی کا موضوع بنایا ھے اور اس طرح ان دو ناولوں 
ہے ماری ناول نگاری میں لفسیاق اور تجزیاتی اول کا آغاز بھی ھوا اور ادبی اور شاعراے 
٠‏ قدروں کو ایک وسیع تر مفہوم بھی ملا 
اس اؤ جاں کا پس منظر لکھنؤ کا وھی اعطاط پدیر معاشرہ ہے حس کی مصوری سرشار 
ے فسائنه آزاد میں ی ےے اور اس طرح کی ہے کہ اس معاشرے کے حسم و جان کو حیاں 
جاوداں حاصل ھوگئی ھے ۔ لیکن فسانهٗ آزاد ایک محصوص معاشرے کے ےشار اور گونا گوں 
پہلوؤں کا سرقع ہوۓ کے باوجود فن کے آس دواؤن ہ. زاکس ء لطف اور حسن ے عاری غ 
جس ہے کوئی اد اور فی خلیقگہرے اور دیر پا تاثر کی حامل انی ھے ۔ اس می اِس حسن 
تائیر کی بھی شدید کمی عے جو کسی اد اور فی شہ پارہ کے مطالعے اور مثاهدے کا فوری 
نتیجہ ہوتی ے اور جسے اصطلاح میں بجموعی تاثر کہا جاتا ے ۔ یہ فجموعی تاثر عموبا دو 
باتوں ہے پیدا هوتا ےے -- ادبی اورفتی تخلیق کے مختلف عناصرو اجزا کے درمیان صحیح قسم 
کہ ربط و تعلی ہے ء اورئن کار کے موضوع اور اس کے فکرء تخیل اور احساس کے ناھمی 
مکمل امتزاج ہے ۔ مثل جب تک ناول کا پلاٹ ء اُس کے اٹردار اور سصاف کا نقطةٗ نطر 
اس طرح ایک دوسرے ہے شیروشکر لہ ہو جائیں کهہ ایک کی سی دوسرے میں جحدب 
ھوکر باعمی امو اور ارتقا کا سامان مہیا کرے ء اور ڈسی لوان میں ہے کسی انک چیر کے 
دوسری ہے الگ ھوۓ کا احساس تک نہ ہو : اس وق تک ناول ایسی دش لا ناعث نہیں ںس 
سکتا کە وہ قاری کو کسی اور طرف متوجهھ تهھ ھهوے دے ۔ يہ ساری بای فسانهة آراد می 
مفقود ہیں اور ام اؤ جان ادا کی ساخب اور اس کے رگ و ے ہیں سائی ہوئی ہیں ۔ انک پھیلی 
ہوی زندی کے اچھے اور برے سارے پہلوؤں کی لفصیلاب طط ور مشاھدہ اور مطالعه ئرے 
کے بعد اس میں ہے صرف ایسی چڑئیات کا اتحاب حن ہے ایک حاص قسم نا تاثر پدا لرے 
میں مدد ملے ؛ ان جزثیاٹ میں صحیح سطفی ؛ لیکں ص۹ ىارانہ ربط اور تعلی بیدا در کے اس 
تاثر کو شدید تر بناقا ء اپنے مواد کو فکر ؛ احساس اور تحیل کے رنگ میں پوری طرح چجدبپ 
هوۓ کا سوقع دینا اور پھر جب خارجی حقیقتیں اور داحلی کیفی۔یں ایک دوسرے مس شیر و شکر 
ھوٴئر ایک جان دو قالب هو جائیں تو آنہیں غوروٹکر کے بعد ایک هی ترنیب دسا ہکرداروں 
کی ظاعری گفتار و رفتار میں کسی گہری جذباتی یا حسی حقیف کی جسحو کرنا ؛ هر قدم اور 
عرلفظ کے پیچھے دل کی دھڑکنوں کا سراغ لگانا امراؤ جاں یق ھی تشکیل ء؛ تعمیر اور 
ترتیب کے سر چشے ہیں ۔ رسوا ے فلسفبانہ فکر ء نفسیاتی تجزیە ء اد اور شاعرانه ذوق اور 
اقی حسن ترتیت کو یکجا کرکے ام اؤ حان ادا کو ناول نگاری کے فن سی بلندی ء تعمی ؛ 
عم گیری ء لطافت و نزاکت اور ان سس ىاتوں کے ساتھ ۔اتھ تاثیر کی اقدار کا حامل بنایا 
اور اس طرح ناول نگاری کا فن پہلی ے تبه آِس عروج پر پہنچا حسہاں فلسفه اور شناعری کی اعلیل 


کے 


قدریں پوری طرح ایک دوسرے کی ہم نوا اور ہم عناں نظر آتی میں ۔ رسوا ۓ اسر اؤ جاا 
لکھ کر پھلی سرتبہ لکھٹے والوں کو یہ سبق دیا کہ زندگی کے سیدے سادے ء معمولی 
بظاعر غیر اھم مشاھدات کے پیچھے تہذیپ ء معاشرت ؛ سیاست ؛ معیشت اور اغلاق اور 
اوقات تار یی کے حقائق پوشیدہ و ہنہاں ھوۓے ہیں ۔ انسان کے حال ے عمیں ھمیشہ آس 
ماضی کا سراغ ملتا ے ء اور ایک معموى ہے اشارے سے وضاحتوں اور صراحتوں ک ھز 
ٹرلیں پھوٹی اور انسان کے مشاعدہ ء تخیل ؛ تصورء جذبە اور احساس یىی تاریک راھوں 
منور کرتی ہیں ۔ 

خواب سی ؛ اسی دور کا دوسرا ناول عے جس میں مزا محمد سعید ے ایک : 
زماےۓ کے معاشری انتشار کو واقعات کی شکل دے کر واضح کرے کی طرف قدم آٹھایا ۔ 
ناول نگار کی نظر ؟نیسویں صدی کے آخری اور بیسویں صدی کے ابتدائی زساۓ کے آ٘س انتشا 
اضطراب پر عہ جس میں سیاست ٤‏ ٹہڈیت اور معیشتب سب اس طرح گھرے اور حکڑے ٭ 
ہیں له ایک چیز کو آسانی سے دوسری ے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ پورا معاشرہ عمل 
رد عمل کے ایک سسلسل اور پیچیدہ دام میں اسیر ےہ اور زندگ کی اضطراب انگیز اور اذ 
آفریں پیچیدگی کا اثر فرد پر پڑتا ے ۔ اس کے فکر اوراحساس پر نادانستہ یہ چیزیں 
اثر کری رھتی ہیں ۔ وہ ایک نادان مکھی کی طرح آھستہ آہستہ خود کو مکڑی کے جال 
پھنسانا رھتا ے اور آے پته نہیں چلتا کہ کیا ہو رھا سے ۔ یہاں تک کہ جال کے پھۂ 
اتنے مضصوط ہو جاے ہیں کہ ىە آن کا کھولہا آسان رھتا ے نە تھڑنا ۔ لیکن انسان کی ف 
آس سےآزادی کے حصولکا تقاضاکری رعتی ے ۔ وہ آزاد ھوے کے لئےھاتھ پیر مارتا اور اس 
اہی قید کو زبادہ مستحکم کرنا رھتاھے ؛ اور جسم کے ساتھ دل اور دماغ بھی 
حلقهٗ دام هو جاۓ ہیں ۔ یہاں تک کم انتشار و اضطراب کی یہ کیفیت مستقل بن جاتی ے 

ممارے ناول نکاروں میں ے کسی ے اب تک زندگی کے مسائل کو اس طرح ز 
میں ڈوب کر اور فرد کے دھن کو اس کی گہرائیوں میں حاکر دنکھنے اور سمجھے کی کو 
نہیں کی تھی ۔ کسی لکھنے والے نے مشاہداب کا تحزیه کر کے آن کی بنیادوں تک پہنچڈ 
اہمیت کو نہیں پہچانا تھا۔ کسی نے فرد اور جاعت کے ىاہمی رشتے کے اگزیر قرب کو؟ 
کا موضوع نہ ننایا تھا --- اور سب سے بڑھ کر یف ء کسی نۓ اس اہم مسئله کو کہاؤ 
فی وسیلے سے حل کرۓ کے امکان پر غور نہیں کیا تھا ۔ 

اس اؤ جان ادا اور خواب مستّی دونوں فی خصوصات کے اعتبار ے ایک دو 
سے ختلف ھیں لیکن دونوں ۓ آے والے ناول نگار کو بعض ہشٹرک سبق دۓ میں - 
موضوع خواہ وہ کتنا ھی اھم ؛ کتنا ھی پیچیدہ او رر کتنا ھی نازک اور لطیف کیوں 
کہائی کا موضوع بن سکتا ھے ۔ موضوع خواء کچھ بھی ھو ناول ٹکار ہے اس کی یه طا 
تقاضا ے که وہ موضوع پر اپنے فکر ء تخیل اور احساس کا پورا رنگ چڑھاۓ -- وہ 
(یا ناول) لکھنے کے فن کو یہ سمجھ کر اختیار کرے کہ آِس میں لکھنے والے ” 
خون جگر کھپانا پڑتا ے ۔ خون جگر کی رنگینی کےہ بغیں غن میں رچاؤ اور سوز اح 
بغیر تاثیر کی تپش نہیں پیدا ہوتی ۔۔- سوضوع ہر پوری گرفت ئن کار (یا اول نگار) ٣‏ 
پہلی اعم سنزل ے اور یه منزل.صرف مشاھدے کے سہارے طے نہیں ھوتی ء مشاھدہ؛ 
احساس کی مکمل ھم آھلگیق اس کی ناگژیز شرط ہے ۔ امراؤ جان ادا اور خواب هسی 
ۓ اس ناگزیر شرط کو پورا کر کے فکر و اجساس اور فلحفه و شعر کو شیرو شکر 
روایت قائم کی ۔ ٠‏ کے رر رر و دجھدہ : 

اور اسی روایت پر پریچ چناہ نے ), جو بلاشبة: یاریہے سیر اڑے اول 


لاو ے ‏ لا ت 


ہوہ >٭ -حجرجر> 


تاول نگاری کے غن کا مل کھڑا کیا اور سے عر طرح کے نقش و نار ہے آراستہ و پیر استه کیا --۔ 
پری| چند کی اول نکاری کی ابتدادو چار برس کے فرق سے آسی زان میں ہوئی جب 
اماؤ جان ادا اور خواب ھستی لکھے گئے ۔ آنْ کے بالکل ابتدائی ناول خالص عندو معاشرت اور 
اس معاشرت کے مدود اور مخصوص مسائل ہے تعلق رکھئےوالےاصلاحی اول ہیں ۔ ان اولوں کا 
پس منظر پریم چند ے ایسی زندگی کو بنایا ےہ جس کا مشاعدہ آنہوں ےۓے بہت قریب سے کیا 
عے اورجس کے دکھ درد میں در حقیب آن کے اپئے دکھوں کی کسک موجود نے ۔ زندگ ی 
تخصیٍص کا نتیجه یه ھوا ےے کہ پریم چند نے جو کچھ لکھا ےہ اس پر حقیف اور صداقت ی 
سہر ثبٹ ہے ۔ واقعات کی رو کے ساتھ ساتھ جو کردار ہمارے سامنے آے یں وہ بھی زندی 
ہے بانکل صحیح نموئے ہیں ۔ آن کی ھر ]لجھن اور کشمکش اور اس آلجھن اور کشمکش کا 
مداوا ء زندگق کے حقائق پر سبنی ےہ -- یہ سب تنچھ ےہ لیکن ہرم چند کے ان ابتدائی ناولوں 
میں مصنف کی شدید جڈیاتیت اور اس جذہاتیت کے علاوہ خیر کے ساتھ اس کی یر منطقی 
جانب داری ۓ ان کی فی سطح بلند نہیں ھوے دی - ان میں ادبیت اور شعەرسب کی تو کمی 
نہیں لیکن فن کا توارن یقیااً ڈانواں ڈول ے ۔ بلک کیہس کہہیں نو فبی لحاظ سے آن ناولوں 
میں ایک طرح کی گھٹن اور ے اعتباری ہے ۔ اور یوں گویا جموعی حیثیت سے پریم چمد کہ 
ان ابتدائی ناولوں ۓ فن کی روایت کو بعض نی چیڑیں دیے اور روایت کے بعض عساصر کو 
زبادہ سستحکم بناۓ کی خدمت انحام دیتے کے باوچود دی اور عطسب کی وہ افدار ھرکر نہیں 
دیں جو پریم چندی بدوب آگے چل کر اس هن کو ملے والی نھیں -- ىازار حسن ؛ 
گوشه عافیب ؛ میدان عمل اورگئودان فن کی اس بلندی و عطمت کے سنگ میل هی ۔ اں ناولوں 
ۓے آہستهہ آھسته ناول کے فن میں ایک مستقل انقلاب کی طرح ڈا ی ۔ 

پریم چند کے ان ناولوں کو (حصوصاً گٹو دان اور میدان عمل) کو پڑھ کر پڑھنے 
والے کو یه اندازہ لگاے میں دشواری نہیں ھوق کہ ندیر احمدء سرشار اور کرر اور بھر 
سہزا رسوا اور مر ڑا محمد سعید نے ناول کے فن کی روایتس کو اہئے اپنے محصوص انداز میں جو 
کچھ دیا تھا آہے پریم چند ۓ ته صرف بڑے حسن اور بصیرب کے ساىھ سمویا ےہ بلک اس 
میں ھر غخصوصیت کو وسسب اورگہرائی دی ے ۔ ندیر احمد ہمارے ناول میں ءمصدیث کے 
بانی اور سب ہے بڑے علم بردار ہیں ۔ لیکن مقصد کے ساتھ آن کی حد درحہ حذباى واسٹق ے 
فن کو بری طرح مجروح کیا ے ۔ ہریم چند کی پوری ناول نگاری پر بھی اصلاحی مقصد کا بڑا 
گہرا ساید ے ء لیکن نذیر احمد اور پریم چعد میں سب سے بڑا فری یھی ےی کہ ریم چند نے 
متصد پسندی کو اپنا دین ایمان سمجھنے کے باوحود فن کے حسن اور اس کی عظث کو اس 
کی قربان گاہ پر بھینٹ نہیں چڑھنے دیا۔ اور مقصد اور فن کہ اس مکمل توازن کا لنیحہ ہے 
کہ پریم چند اور آن کے قاری میں ہمیشه و دھنی اورحڈاق ھم آھ دا ہو جا ےھ 
جس سے لذیر احمد ھمیشه بحروم رعہ ھیں ۔ 

سرشارنے ہارے ناول کو جو کچھ دیا ےہ آس میں امتیاری حیثیت اس حصوصیت کو 
حاصل ےہ کہ زندگی کی پہنائی اور گیرائی کا احاطہ صرف ناول کر سکتا ىہ ۔ سرشار ۓ زندىق 
کے ایک بہت وسیع اور پھیلے هوۓ دریا کو فن کے کوڑے میں سد کر دینے کی روایت کی 
بنا ڈا بی ے ۔ لیکن اس وسع تک وکوزے میں بند کرۓ کے عمل میں آن ے من کی کی نا قابل 
عفو خطائیں سر زد ہوئی ہیں ۔ پریم چند نے اس شاندار روایٹ ”دو بھی جس طرح برتا ہے 
اس ہے ان کی حقیقت ہیئی اور فنی بصیرت دولوں کا کال ظاھرے ۔ سرشار اہنے مشاھدہ کی 
وسعت کے اباوجود نہ زند کے سارے پھلوؤں کا احاطہ کر سکے ؛ اورئە ضروری اور غیر 


رس 1 


نے ہو ںہ 


ضروری ؛ اہم اور غیر اہم میں امتیاز قائم کر سکے ۔ ہریم چند کے ناول معاشرتی ؛ سیاسی 
اقتصادی پہلوؤں کا اس طرح احاطہ کرتے ھیں کہ ان کے ناول ئەہ صرف ایک خاص عہا 
معاشرق اور سیاسی زندگی کے مرقعوں کی حیثیت رکھتے ہیں بلکہ ایک خاص موم کے مزاج 
مفسر اور مبصر بھی ہیں ۔ ان کے ناولوں گن نہ صرف ایک بہت بڑی قوم کی زندگی کے خار 
پہلوؤں کا صحیح عکس مارے سامنے پیش کیا بلکہ آُس کی داخلی کیفیتوں کو بھی اسء 
آشکارا کیا کہ اس قوم کے جسم اور روح دونوں کے استیازی رنگ منمایاں هو گئے ۔ پریم 
کے اول کسی عحدود اور مخ صوص معاشرے کے مجاۓ ھندوستان کے شہروں اور دیہاتو 
آُس کے نھلے اور متوسط طبقوں ؛ اس کی تہذیبی اور قومی آلجھنوں اور کشمکشوں کے آئینے . 
-۔ ایسے آشے حن کی جلا نہ ظاھر کو پوشیدہ رکھٹی عے نہ باطن کو ۔ 

شررکی منظر نکاری ؛ ان کی ادبیت و شعریت اورآن کے مشرق و مغری اندازوں ؛ 
سموئی هوئی انشا پردازی ممدان عمل اور گئو دان میں اور بھی زیادہ نکھری ہوئی صورب ؛ 
جلوہ کر ے ۔ 

اساؤ جان ادا اور خواب ہستّی کی سسیاتی کردار نگاری ؟ردو ناول کی تارع میں بال 
ٹٹی چیر تھی اور اس ئئی چیز سے ٹاول کے فن کو بلندی و عظت بھی حاصل ھوئی اور لطا 
و حسن بھی ء لیکن نفسیاقی تمزے نے پریم چلد کے ناولوں میں حو رنگ اختیار کیا ھے آ 
دنکھے کے بعد یہ محسوس ہوتا ہے کہ ناول نگار محیت اور انسائیت کی اعلیل اقدار کا پر 
اور فطرت انساى کے راز ہاۓ سربستہ کا جویا ہو تو اس کے کرداروں کی زبان ہے نکلىی ہم 
ہر نات اور ھر ج۔بش قدم میں نہ جاۓ کتنے چھیے ہوئے بھید نظر آتے ہیں ۔ پریم چند 
بڑی حصوصیب یه ے کہ وہ اسان کو آُس کے دل کی گہرائیوں میں ڈوت کر جاننے پہجاذ 
اور اُس کے د ٹھوں ٴ٠‏ کھوچ لکاے "کو اپہا اسای فرض اور فی ثع_العیں سمجھتے ھیں ۔ ا 
لئے نہیں کسی کی کعتارو رفتار کا ھی مخزیهہ کرۓے کے لئے کسی طرح کی کاوش نہیں کر 
پڑتی ۔ آن کی انساں دوستی اور حس کی آغوش میں پلا ھوا مشاعدہ ہیں ھرقدم پر جو حلوہ 
دکھاتا ے وہ ھرار نمسیاق تمحریوں ہر بھاری ے ۔ یہی وحہ سے کھ ان کے ناولوں میں واق 
نکاری اور ٹردار نگاری پر ایک ایسے نفسیاتی احساس کا گہرا پرتو نظر آتا ھے جو دنکھۂ 
میں نو بالکل سادہ ھے لیکں اس سادگی کے پردے میں زندگ کی ساری وسعت اور گہرا 
موجود ے ۔ 

ہریم چند کے باول اردو اول کی نار مج میں زلدگی اور فن کی عظمب اور بللدی کے بہتر؛ 
مظہرہیں ۔ پریم چند ے پہلےاچھےاچھے ناول نکاروں نے فن کی جو روایب قائم کی تھی پریم چ 
ے ىە صرف کے وسعت دی بلکە اہی فی بصیرت ہے آے ایک نیا مفہوم دیا اور آے اید 
امکانات کا حامل بنایا کہ احتاعی اور انفرادی زندگی کا کوئی موقع ء اور فکر؛ احساس اور جذ 
کی کوئی پیچیدگی آس کے لئے ۔یکانہ نہیں رھی ۔-- پریم چند کے ناول بہ یک وقت ٹالسٹاے 
دم النظری اور ڈ کس کی مردم ساسی کے حامل بھی ھیں اور مشرق مزاج کے صحیح آ؟ 
دار بھی ۔ 

پریم چند کے انتقال کو اب تقریباً بیس سال ھو چکے ہیں ۔ اس بیس سال کی مت 
بلاہالفہ صدھا ناول لکھے گئے لیکن پریم چند نے ناول کو ئن کے اعتبار ہے جس جکھ م 
تھا وہ اس ہے آگے نہیں بڑھ چکا ۔ ہریم چند ۓ اول کو زندگ اور السان کی غدمت گزار: 
ا اع دع و کب 
برسوں میں غن کی داستان اس لحاظ ہے بھی ونگاو رٹ ے ےک ا 
میں جو کچھ لکھا گیا اُس ہیں کہیں کہیں کچھ ستارے جک کے بکھائی دتے *“ 


ر۰ 


رب سے 


پریم چلد کے بعد اول کے ارتقا کی کہپائی انہیں ستقاروں کی کہائی ےے ۔ 

ان سقاروں کے نام الگلیوں پرگتے جا سکتے ہیں ۔ اس دور کے ممایاں ترین تاول هی ۔- 
سجاد ظہی کا ختصر تاول ' لندن کی ایک رات ' کرشن چندر کا ' شکست ؛ عزیز احمدکا گریڑ ٴ 
اور عصمت کا ' ٹیڑھی لکیر؟۔ ان سب ناولوں میں ناول نکاروں کے مزاجء انفرادی رنگ طبیعثٹ 
اور مخصوص انداز فکر و نظر ۓ جو فرق پیدا کۓے ہیں آن ے قطع نظر بعض باتیں مشترک 
ہیں ۔ ان سے ناولوں میں لکھنے والے کی توحہ کا ص کڑز واقعات نہیں بلکہ کردار یں ؛ یھ 
کردار ایک خاص عہد کے سیاسی اور معاشی انتشار اور اضطراب کے پیدا کئے هوے انسٗار 
و اصطراب کا عکس ھیں - اِس انتشار اور اضطراب ے انسان کو ایسے دوراعے پر کھڑا کا 
ےےء؛ جہاں اس کہ لے ی٭ فیصله کرنا دشوار عہے کھ کون سی راہ احقیار آئرے ۔ہے اسے 
گرد و پیس کی دنیا میں پرالنی اقدار کی چو شکست و ریت اور حو حواری و ڑینوں حا ی نار 
آنی ے آن ہے افسردہ و مضطرب ھوکر وہ نی قدروں کی حستجو کرنا ھے ؛ لکن لی دریں 
اب تک معلق ھیں ؛ انہیں پھسلتی اور ھرکھڑی ایک ۓ بھونچال سے دو جار ٭وق ھوئی زمیں 
پر قدم جاۓے کا موقع نہیں ملا -- اوراس لئے وہ قراری کوئی راہ احتیار کرتا اور رومالئیس 
کی آغوش میں پناہ لیتا عے -- آ٘س کا ذھن ے شار اور کبھی غتم ىہ هوے وا ی ]آلحھنوں ک 
آماحگاہ عے ۔ یه الحھنیں سیاسی نظریات ؛ معاشی تصورات اور چنسی تح رکاب کی نىاھمی کشمکش 
اور تصادم ہے پیدا ھوتی ھیں ۔ یه سب ناول فرد کی ان آلجھہوں اور ا٘س کے ]آلجھوں ہے 
گھرے ھوئۓ ماحول کی مصوری اور عکاسی کرتے ھیں ۔ اور اس مصوری اور عکاسی کی سب سے 
بڑی حصوصیت یة ھے کھ حس طرح ساحول میں کوئی ٹھہراؤ نہیں اور حود اطمیساں و سکون 
سے روم ےے اسی طرح ان ىاولوں ى ترتیس میں ٹھپراؤ سظم و ترتب اور ربطو آھمک 
کہ عقاصر معدود ھیں -- مص۔قوں کی شخصیتوں کے قرقی ہے ء ان سب علافاب ہی بھوڑا تھوڑا 
عرق ضرور پیدا کیا ے۔ 

' لعدن کی ایک راب ؛ میں ماحول اور فرد کے انتشارک حو تصویریں لھہەنچی تی 
ہیں آن میں شروع ہے آخر نک مصف کے فکر اور فی حلوص کا پرتو بماداں ے ء زندی کک 
عتلف اقدار کو معاشی حعائق کی روشی اور پس منظر مس دیکھے لا رححان پورے باول پر 
چھایا ھوا ے ؛ جوائس اور پروسب کے نفسیاق هن سے پہلی مرتبە لدسی آردو کے اول ک 
سامخت میں مدد کی گئی ہے ۔ اور اس طرح اس ناول کی بدو هارا ىاول س کے ایک اسے 
رجحان ے آشنا ھوا جو مفرت کے خصوص حالات سے مطائبقف رکھتا ےہ اور حونکه س الاقوامی 
روابط ۓ سیاسی اور معاشی نقطهٗ نطر ہے مشرق اور مغرب کو ایک ھی لڑی می پرو دیا ا 
اس لئے من کے اس نئے ترے کو باول نگاری کی روایت کے پر کش میں ایک موثر تیر سمحونا 
حاہئے ۔ 

”'شکست؟ۂ نے دور کے انششار میں ایک نی اور دل نکش دیا کی تلاش و جستحو ۵نا آرحان 
ہے۔ شکست میں فرد کے ذھن اور اس کے گرد و پش کے باحول کا اضطراب فطرت کی حسین 
دنیا میں پناہ لینے کی کوشش کرتا ھے اور کھی ککھی فطرت کا حسن آوارہء؛ اس حسن کی 
پر سکون آخوش ء سضطرب انسان پر حود فراموشی طاری کر دیتی ھے اور زندگی میں حسن 
فطرت کے رومان کے علاوہ هر حمعیقت کھ وکھلی اور ے حان معلوم ھوق ےی ۔ 

”گریڑٴ پہلی اور دوسری عالمگیر جنگوں کے دربیانی وقفغے کے برشورش یورپ اور 
الکلستان کی زندگی کا ناول ے ۔ اس میں اس عہد ی سیاسی اور معاشی فضا کا ایک منٹشر نا 
خاکہ بے ۔- لیکن اول کے سیاسی اور معاشی پس منظر ہر جنسی حقائق کا غلبہ ہے ؛ جًہیں 
نف بے مڑے لے لے کر بیان کیا اور اپنے قاری کو اس مزے میں بوری طرح شریک ہھورۓے 








کی دعوت دی سے ۔ جنسی معاملات کے اس طرح غیر ضروری آزادی اور ے بای سے ہمان کہ 
میں بظاھر فرائڈ کی جنسی نفسیات کا سہارا لیا گیا ے ۔۔ لیکن اس اول میں یه سہارا نہ 
یا کی سہارا ھوے کے بجاۓے حض اس کا قرذیب معلوم ھوتا ے ۔ 

”ٹیڑھی لکیر “کی بفیاد اس نفسیاقی حقیقت پر عے کھ انسان کا ماحول اس کی سە 
اور شخصیت کی تشکھل میں سب ے بڑا حصه لیتاے ۔ اور سیرت کی تشکیل و تغیر آس 
ظاہر اور باطن کے امتزاج کا دوسرا نام ھے ۔- انسان کا باطن ء اس کا ذھن ء اس کی نفم 
ٹیفینیں اور پھر ان سب کے ساتھ تحتالشعور کا غمبر مرئ یىی عمل انسان کے ظاھری فعل 
کس طوح متاثر کرتا سے ۔ انسائی ذھن ماحول کی آلجھنوں ہے نادانستہ طرح طرح کی گرہ 
اور گتھیوں کا محموعه ىن جاتا ے اور یه گرھیں حارحی عوامل میں عجیب و غریب قسم 
گرہیں ڈال دیتی ہیں ۔ ان چیزوں کے علاوہ ساحی بندھنوں اور آزاد فطرت کے تقاضوں 
پیدا ھوے والے تصادم بھی انسائی زندگی کا ایک مستقل عذاب عہ - عصمت نے اہنے نا 
ہیں ان حقالی کو حاصے سوچ بچار کے بعد ء هن کارائه حسن کے ساتھ پیش کیا سے ۔ 

اور اس طرح مجموعی طور ہر آردو کے یه چار ناول هن کی روایت میں ایک ملے ۔ 
نمسیاتی اور معاشی آسلوتب کے حاسل اور پیس رو میں -- اس ففسیاتی اور معاشی اسلوب ‏ 
سیاہٹ اور مس کی لہریں مد و حزر کی طرح انی یٹھی اور کھی کھی پورے ماحول 
چھائی ھوٹی نطر آىی ھی ۔ 

لیکن اں حسسی ء معاشی اور نلفسیاتی اولوں کے سانىھ ساتھ اسی دور میں ناول نکاری 
ایک اور روش بھی عام رھی جس میں ایم ۔ اسلم اور عظم بیگ ععتائی کے نام سب سے نماد 
هیں ۔ ان دو مقتول و معروف ناول نگاروں ےۓ فن کی ترق اور فی روایت کے مغربی رجحاناٹت . 
دور میں بھی اس حدب کو ھی نطر انداز نہیں لیا کہ ىاول زندی کا مصورء مفسر؛ ترج 
نقاد اور فن کی سی ہے سی اقدار کا علم دردار اور سلغ ھوے کے ہاوجود کہائی کی ایک قہ 
ے اور اس لئے آسے زندگی اور فن کی نزاکس ؛ لطافت ء وسعت اور گہرائی کا حامل ھوکر ‏ 
' اسانوی “ اقدار ہے عاری ھرگر نہیں ھونا چاہئے ۔ قاری پر وہ خواہ اور جس طرح چا 
اثر کرے لیکں اس کی بہادی غصوصیت دلچسسی ہے اور دلچسی کہائی میں اشتیاق ہے 
ئرے اور برقرار ر لھنے کا دوسرا نام سے ۔ عظیم بیگ اور ایم ۔ اسلم دونوں کے ناول کہ 
کے بنیادی مقصد کو پورا کرے اور هر دوسری مصلحت ے زیادہ قاری کے مذاق کی تسک 
دو اپذا نصب العین ساے هیں ۔ عظم بیگ نۓ ای کہانیوں کی بنیاد ایسے واقعات کو بۂہ 
جے جن کی ساحب میں دلچسبی کے عناصر کا غليه ے ۔ واقعات کو ھمیشہ ایک تی او رکم 
شھی مصحکه خیز شکل دیا ؛ اپنے کرداروں کو عجیب و غریب مشکلات میں مبتلا کر 
ان کی سرت کے ہمضحکه غیز پہلوؤں کو ]بھارنا اور اپنے بیان اور ظرافٹ ہے پوری فضا 
عض دلجسی اور شکفتی کی فضا بنا دینا عظم بیگ کے اولول کی غخصوصیت ے ۔ 

ایم ۔ اسلم کا فی لقطه نظر تو وھی ے جو عظیم بیگ کا ء لیکن آنہوں نے اہنے ا١‏ 
ہیں دلچسی کا سامان کہائی کے خقتلف اجزا میں ربط پیدا کر کے اور کہائی کے واقعاد 
ایک ایسی ترتیب قائم کر کے فرأھم کیا ے کہ پڑھنے والا کہانی پڑھتے وقت شتماذ 
ساتھء براہر یہ جاننے کا مثنظر رے کہ دیکھیں اب کیا ہوتا ےہ ۔ ایم ۔ اسلم ے 
لکھتے وقت اپنے قاری کے معتقدات کو ٹھیس لگائۓ کے بجاےۓ ]نہیں اصلاح کا واستہ دکھا۔ 
کوشش کی ھہ اور ھر صورت میں زندگی کی .ایسی قدروف کو فتم باب بنایا ے جن کا ؛ 
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روسان کی رنگینی ی جو آمیزش اکثر نمایاں ےہ اس سے بھی پڑھنے والے کے شوق کی تسکین 
ہو حے ۔ اور یھی وج ے کہ انہیں (اور عظم بیگ کو) پڑھنے والوں کا لسبتاً زیادہ بڑا 
حلقه ملا ےہ -۔-- اول لکھنے والے جب تک کہانی کو کہائی سمجھ کر لکھتے رھیں گے 
عہوبی کا یہ تمغه آن کا حصہ رکا -- خواص الیتھ ناک بھوں چڑھاتے رھیں گے ۔ وہ کپای کی 
سطح کو بھی زساۓ کی ذھنی اور جذباق اوربڑی حد تک تفسیاتیق سطح کے ساتھ بد هوے 
هوۓ دیکھنا چاھتے ہیں -- اور عظم بیگ اور ایم ۔ اسلم کے ناول ]ِن کی اس نوقع کو پورا 
نہیں کرے ء بالکل اسی طرح جیسے فلسیغانہ اور لفسیاقی ناول عوام کے فطری مطالبات کی تشی 
نہیں کر سکتا ۔ 

'تاول کے ارتقا کی یه رو داد ء جس میں ایک نئے انداز کے نفسیاتی داول اور پراے اسلوبپ 
کے رومانی ؛ اصلاحی اور تعرجی ناول ایک ساتھ چل رعے ھیں؛ یہاں آ کر حم ہو جاتی ے ۔ 
اس کے بعد ھندوستان کی زندگی میں ایک عظم اور دور رس انقلاب جم لیتا ے اور زندگق کے 
دوسرے شعبوں کی طرح ادب ء اورادب کی دوسری اصاف کی طرح اول بھی اس ہے متاثر 
مروتاے۔ 

تقسم کے بعد کے آٹھ برسوں مس جسےباول لکھ ےگۓ اتے مارے ناول کی ىاریج کے کسی 
ایک دور میں نہیں لکھے گئے - اس کی سب ہے بڑی وحہ یقیناً یہی عے لہ بپڑھے والا ىطم 
اور افساۓ کی یورش ے گھبرا کر اب لکھنے والوں ہے صرف ناول طلب کرنا ےہ ۔ ناول میں 
آسے زندگی بھی زیادہ ملی ہے اور رومان بھی ۔ اس کی نا کام مناؤں کی تکمیل بھی ىاول ہے مرق 
ے اور اس کے جسم و روح کو جس بہتر دئیا کی ضرورب اور تلاش ےے وہ بھی آے ناول ھی 
میں سلتی ے ۔ اس طرح موجودہ دوری ناول نکاری کا سب سے بڑا حراک بڑھے والے کا تقاضا 
اور طلب سے اور اسی کا نتیجہ ے کھ ان سیکڑوں ناولوں میں جو اس دور میں لکھے گئۓے هیں 
سی طلب اور تقاضے کے ختاف پہلوؤں کا عکس ے ۔ 

اس طلب اور تقاضے کو واضح شکلیں دے کر اگر ہم موحودہ دور کے ناولوں کو 
خانوں میں تقس م کریں تو سب سے پہلے ہاری نطر آن ثاولوں پر پڑتی ےی جو حالص '' فیاداب “ 
کے موصوع پر لکھے گئے ہیں ۔ راما سد ساگر کا ' اور انسان مل گا ' ایم ۔ اسلم نا ”رقص اىلس* 
رشید اختر لدوی کا 2م ۔ اگست' قیسی رام پوری کے ناول ' حون ؛ 'ے آبروٴ اور' فردوس“ 
رئیس احمد جعفری کا ” جاہد ' اور نسم حجازیٴ ' خاک اور حون ' اسی ضەں کی تصییقاب ھی ۔ 
ان سب ناولوں میں ہارے معروف ناول نگاروں نے ےم ؛ء کی خونس داسسان دھرائی بے اور 
اس طرح دھرائی ھے کہ تاولوں کے عتلف حصے پڑھ کر پڑھنے والا ہورے ىقس کے ساتھ ىہ 
حسوس کر لیتا ے کہ انسان کی اصل سرٹب ححواى ےہ اور اب تک اس ے اس سرشت اور 
فطرب پر تہذیب و اخلاق کے جو حریری ہردے ڈال رکھے تھے ہس حود ھی تار تار کر 
ڈالا سے ء اور حیوائیت اپلے اصلىی روپ میں ے ثقاتب ھوکر نظر کے سامسے آکئی ےہ ۔ حیوالیبت 
اور انسائیت سوڑی کے یه ختلف مرەےعغختاف اول ٹگاروں کے نشا غداب و حرناٹ کا :تیحه هی ۔ ان 
مشاہدات و تجربات پر ان لکھنے والوں کے تخیل نے تھوڑی سی رنگ آمیزی کر کے انہی موثر 
صورت دینے کی کوشش کی ے ۔ ان مساعدات و غبرناب میں شب اور تاثرکی کمی بیشی 
ناول نگار کے مزاج کی اتفرادیت اور احساس کی شدب کی مقدار پر متحصر بے ۔ مصنف ۔: اہنے 
مزاچ اور تاثر کی نوعیت کے مطابق ان مشاہداب اورتجرباب کی کڑیوں کو زجیر بناۓ کی 
کوشش کی ے اور اس کوشش میں کبھی کھی پڑھنے والوں کی نطر کے ساسے کوئی 
دلکش منظر ء کسی نا قابل فراموش کردار ی یاد یا کوئی دل نشین جذباقی تاثر پیش کرے 
میں کامیاب حوگیا ے ۔ لیکن ان سب ٹاولوں میں اس طرح کے مفاظر ء ایسے کردار اور ایے 


سی 4 ٣٥ثومہ‏ 





تاثر اول تو بہت کم ہیں ء دوسرے جہاں یں وہ پورے ناول کی فی ۔ترتیب کا کوه 
ینفک جزو نہیں ہیں ۔ آُس کے تانے ہاۓ میں ایک واحد نشقش یا تاثر ‏ کی کوئی معین حمئیت 
فسادات کے ان ٹاولوں میں جا بجا اغلاق درسص اور اصلاحی اشارے بھی ھیں ۶ ان 
کی بلند قدروں کی منور کرنیں بھی کی کہیں جھلکتی اور چمکتی ہیں ء اور بلا شبد “ 
کہیں غن کی لطافت بھی اپنا جلوہ دکھاتی عے -- لیکن جموعی حیثیت ہے فسادات کے یه 
اول ء ناول کے فن کے ححد درجہ جڈذیاتی اور اس لئے انتہائی کمزور اور غیر فنی نقوش میں 
سب ناولوں میں (جستھ جسته اور منتشر اجزا کو چھوڑ کر) قن نے ترق کے بجاۓ تدزل 
اضطاط کی اقدار کو زندہ کیا تھے -- اس کی وحہ ء اس جذباتیقی ھیجان اور شدت ہے قطمع 
جو اس موضوم کے ساتھ لازمی طور ہر وابستہ ے ء بد ہے کہ ہارے ناول نگاروں ۓ یه 
لکھتے وب قن کے مطالبات کا خمال رکھنے کے جاےۓ قاری کے ھنگامی تائثرات کی شدہ 
ہم نوائی کی ہے اور اولوں کی ساغت و ترتیس میں فکر کی گہرائی ء تفیل کی وسعت اور فو 
دقت نظر اور حسن انخخاب سے وہ کام نہیں لیا ح وکسی تخلیق کو فبٔی بناۓ کے لے ضروری ۔ 
ناول کی دوسری قسم میں آن ناول نکاروں کے ناول آے یں حنہوں ۓ قیام پا ئہ 
کو ایک نئے دور کا آعاز سمجھ کر فرد اور حاعب کی زندی کو کوئی ایسی راہ دکھاۓ 
کوشش کی ےے حس میں ھر طرف خوشیاں ھوں ء ھر طرف سکون هو اور اتساں السائثیس کک 
اقدار کا پائند اور پرستار عوٴثر زندلگل دو آگر ڑھے میں مدد دے ۔ اس واضح اور 
نصب العیں کے حصول اور نکمیل کے لئے ختلف لکھے والوں ۓ ختلف راتے اختیار کئے 
اور اپنے ناولوں کے ذریعه حال کے انتشار اور اضطراب کو دور کرۓ اور ایک جہان لو 
نعمیر کا خاکہ رتسب نکرے میں انسان کی وھنائی کی ع ۔ ان لکھنے والوں کے سامنے اس : 
کے ماضی اور اُس ماضی کے سم بالشان کارناموں کی بىڑی ولولهہ انگیز داستان ے ء٤‏ جو 
وف آزمائش کے ایک بڑے سخت دور ے گذر رھی ے ۔ مارے تاول نکاروں کو یه بات 
آسان معلوم ہوئی سے کہ وہ ماضی کے ان کارناموں کو فن کی دل نشین صورت دے کر ائس 
لو مستقبل کے لئے روشی حاصل کرئے میں مدد دیں ۔ نسم حجازی کے تقریباً سب 
ایم ۔اسلم اوررئس احمد جعفری کے کی ناول ایک واضح قومی لصب العین کے حصول 
وسیلے ھیں ۔ 
بعض تاول دساروں ے تاریی واقعاں ے الگ ھ کر اسلام اور اس کے بنیادی نصو 
کو سامے رٹھ کر زندی کا ایک ضابطه خیر سس کیا ے اور اس ضابطے کی بنیاد ہر 
هوۓ والے ایک ایسے معاشرے کی تصویر بنائی ے جس میں هر طرف خیر کی حکمرانی ہو 
ایم ۔ اسلم اور تیسی رام ہوری کے بعض اولوں کے جستہ جسته حصےاسی طرح کے مثا ی معا: 
کا تصور پیش کرتے ہیں -- اس کے ساتھ ساتھ بعض ناولوں ام کی ترقیو! 
کو رو ہیں 
ٹوں کی طرف پوری موجہ وف کی جاے درعلم و ان اور صنعت و حرقت کی ال 
ساتھ اغلاق اقدار بھی پامال نە ھوں اور انسان مادیت اور اغلاق کے ٰ اع 
زنٹگی کا ایسا سکون اور مسرت حاصل کرے جس سے وہ اب تک روم رھا سے ؛ قیسی رام 
کے ناؤل 'رضوان' اور “ فردوس' اسی طرح کے تصورات کے خاے ھیں ۔ 
بعض اول صرف اس مقصد ہے لکھ ےگۓ هی ں کہ پاکستان کے موجودہ دو ٌَ 
اور اخلاق بد حالى کی تصویریں پیش کرکے .پاکستائی عوام:کو غیرت دلاق جاے 


3 بد پوت ماتقبےہ ع ره 

ایسا انسان بلئے میں مدد دی جاۓ جو اسلامیٰ اقدار ۔ اخااق کا بح اور مکمل مو 
7 سے 7 ۹ یگل یو 5 کے 
ِ جج ےہ و یہی نت 


۳.: ویر 


ایم ۔ اسلم کے تاولوں میں فرنگن ء انجام ء چراغ حفل ؛ سمدھی لکیر اور ریجائہ اسی طرح کہ 
ارول ھی ۔ : 
ان تاریغی ء معاشرقی اعلاق اور اصلاحی اولوں کے موضو چ ایک دوسرے ے محختلف 
عیں ۔ ان سب میں لکھنے والوں کے مشاھدے ء یل اور تصور ے واقعات کو ایسی صورت 
دی ہے کہ وہ دلچسپ کہائی کی بنیاد بن سکیں ۔ ان سب ناولوں میں لکھئے والوں کے سفرد 
خیالات اور تصورات ےۓے ایک مثا ی معاشرے کے خاکے صتب کرنے اور پاکستای عوام کو 
معاشرب اور معیشت کے اخلاق کی تعلم دینے میں ھر جکہ ایک نیا رنگ قائم کیا عے ۔ فن کے 
متعلق ان کے جو مخصوص تصورات ھیں ء یا فن کو جس خاص انداز میں برتنے کو آہوں ے 
اپا شعار بنایا ے اس ىی با پر بھی ایک کافی نقش دوسرے سے محتلب ے لیکن ان سس 
اولوں میں جموعی حیثیس ے بعض خصوصیات مشٹرک بھی هیں ۔ 
ان ناولوں میں ہے اکثر میں لکھنے والا کسی ئه کسی انداز میں اسلانی معاشرتب اور 
اسلامی اخلاق کا ایک تصور پیش کرنا اور آے عام بنانا چاھا ھے ؛ یہاں تک کە بعض 
اوقاس اولوں کا انداز مایاں طور پر تبلیغی ہوگیا ہھے --- قوم کے لئے ٴ نوئی سوزوں نطام احلای 
صرتب کرئے کی فکر میں ہر لکھئے والے نے موقم ے موقع احلای اور اصول اخلای ی عئس 
چھیڑی ھیں ۔ هر لکھنے والے ے عوام کو اپنے انداز فکرکی طرف مائل کرے اور اول کے 
مقصد کو اس کے دل ہے قریت کرے کے لے ناول می ںککہسں لہ کہیں رومان کی رنگتی ضرور 
شامل کی عے ۔ اول نکار ۓ هر صورت تاری کی خوشنودی کو دوسری چیزول پر لرحبح دی 
ےھ - یہی وجہ ھ کہ ں کے نقطه نطر ہے یھ ناول فن کی روات میں کوئی اضامه نہیں 
کر سکے ۔ بلکہ ان ناولوں میں سے اکثر کو پڑھ کر دہ حسوس ھوتا ے -- اور کھی کبھی 
شدت ‏ کے ساتھ عحسوس ھوتا ے - که ہارے ناول نگار ے کھی ایک وقتی ضشرورب ؛ مقصد 
اور ثمسب العین کے پورا کررۓ کے حوش میں يه باب فراموش کر دی ہے کہ ے شک معصد 
ے حد اہم اے اور اس کی اھمیت پر مہب سی چمریں قردان کی حا سکی ہي ء اس کے باوحود 
فن کار کا فی منصب اہم تر ھے ۔ فنکار اس اہم ٹر مثصب کو فراموش لە آلرے ىو اصلاحی 
(یا تبلیفی) مقصد کی کامیابی زیادہ یقیئی ہو جاق عے ۔ قاری کے نقطد نطر ہے فن کے مطالبات ‏ 
پابندی اور مقصد کی تاثیر میں بڑا گہرا رط ےہ ۔ چنانبہ مارے ناول نگاروں ے اہی نی 
ذمه داری کو جس حد تک یاد رکھا یا حس حد تک آِس کی طرف ہے عففب یا ے اغتدائی 
برنی سے آسی حد تک آن کے ناول کی تائیر بڑھی اور گھٹی ے -- ایم ۔ اسلم ء سم حجازی ء 
رئیس احمد جعفری اور قیسی رام ہوری کے ناول اس احال ی تفصل ھی ۔ 
ایم ۔ اسلم کے اولوں میں مد نماڑی (لنومبں پرمء) کا مقصد سلف کے کارناموں ی یاد 
تازہ کرنا اور دلوں میں جوش پیدا کرنا ے --- عزم راسخ اور ہمت سر بلند کے واقعات دھرا 
کر قوم کی تعمیں مقصود ے -- لیکن تاول میں جا با شلیقغی رنگ عالب ہے ؛ حگ و جدل 
کے مناظر اور کبھی کبھی سامتے آےۓ والے روحانی متاطر میں بھی عوام کی پسند اور مذاق کا 
لب ہے ۔ ‏ فرنگن ؛ (اگمت ومم) میں فرنگی اور پاکستانی یودوں کا فری اور مشرق اور معری 
تہذیب کا مقابلہ کر کے یه بتانا مقصود ہہ کہ فرلگیت ہے نات پائے بغیر اسلامی احلاق کا 
پیدا هونا کن نہیں ۔۔ لیکن اس ناول میں بھی جا بجا واعطانہ اور تبلیغی رنگ کا غلبہ ہے 
اور طویل اور شک عقالوں میں قومی اور مڈھی سسائل پر ایسی عثیں کی کی ہیں جن ہے 
کہا میں کمہانی کا لف اق نع رھت کر مر سور ہے ا مو ھا بی 
اِکه عورتوں میں مغری تعلم کیے برے معاشری تیجے لے ٣‏ و : . 
کے اس پپلو سے تماق رکھنے والے چھوۓ ے چھوۓ جزئثیات پر غور کر کے آن ہر بڑے 


مدطقی انداز میں محث کی عے ۔ محث کی منطلق موثر ضرور ےے لیکن اول کی افسالویت 
انداز ھوق ے ۔- اس معاشرت کے سارے پھلوؤں پر بجحثٹ کرے وقت ٹاول میں جا بیجا؛: 
رنگ جھلکنے لگتا ے : ناول میں نیتشے کے انسان کامل کے فلسفه کے ساتھ ساتھ پڑھنے 
کی خوشنودی کے لئےروحانی فضا بھی بیط کی گئی عے - 'پاسبان حرم؟ (ستمیں ٦٠٦ء)‏ کا بس 
تاریخی عے ۔ اس تارخی پس منظر میں قوم کو آن غحلطیوں ہے آگاہ کرنا مقصود ےہ جو ة 
کی تباھی کا باعث بنی ہیں ۔ ناول میں تاریحی صحت اور واقعات کی تاریغی ترتیب کے 
جو چیز ناول نکار کے فنی نقطُ نظر کی وضاحت کرقی ہہ یہ ہہ کھ وہ اسلامی زندگ 
ولوله انگز اور روماں وحعے کے ھیجان انگیڑ مناظر ہے عوام کے دلوں میںگھ رکرلا چاھتا 
پلاٹ کی ترتیت اور کردار نکاری سیدھی سادی ےے ۔”سیدھی لکیر؛ (فروری ؛إوء) ایک 
حسینه گی دامتان حیات عے حو بتغرت زدگی اور خدا ناشناسی ہے دنیا کو اپنے لئے جم 
لیتی ے اور پھر ایک نیک سیرت ء خدا پرسب شوھر کے گھر میں پناہ لیتی ے -- ناول 
دلچسی پیدا کرے کا مطمح نطر ھرحگہ نماباں ء لیکن بعض جکہ اصلاحی اور تہ 
نقطهُ نطر کی شدت اول کے دلچسپ پپہلوؤں کو دیا لیٹی ے ۔ تاول نگار ۓ بڑی وضاحب ے 
چیز (واقعاں ؛ مقالملوں اور نوالیه اطہار ہے) آبھاری عے کہ اسلامی زندگی کیا ے -- اس 
کہ ناولوں میں ' ضرب مجاھد ' (مارچ ‏ وہ) اور”فتدہٗ تاتار؛ (اگست ۱وء) التہ ایسے ہیں جن 
مقصدی کو فن کے اعتدال اور حسن بیان میں سمویا گیا ے اور پڑھے والا مصنف کے ضغص 
اصلاحی نقطٴ نطر ے مثاثر ھوتا اور آے اہی رگ و ے میں سرایت کرتا حسوس کرتا ۔ 
خصوصاً ضٗ تاتار میں یہ نات اس لئے زیادہ ےہ ئه یہاں ناول میں ادیت اور شعریت بھی 
اور ناول تکار ۓ غورو فکر کے بعد اپے ىیان میں روانی بھی پیدا کی ےے ۔ پلاث میں مور 
مقامات پر پچ و حم پیدا کر کے ء آسے اس طرح ارتقا کی تاب منزلوں سے گزارا گیا عے 
پڑھنے والے کا اسّقیاقی ہیں کم نہیں ھوتا ۔ ان دو ناولوں کے مطالعہ ہے یە بات آساتی 
محسوس کی جا سکی ہے کھ ناول نکار اس پر قادر ۓغے که وہ جہاں چاعے فن اور مقصدیتس 
صحیح توازن و تانب پیدا ثر سکتا ىے ۔ اور جس وہ اس می توازن و تناسب کوء 
رکھتا ے تو اس کی نات زیادہ دل نشین بھی ھوق ے ۔ 

قیسی رام ہوری کے ناولوں میں دو ىاتیں تءایاں ھیں ۔-۔ ان کا ذھن اور تغخیل ‏ رکہ 
ہے لئے ایک نیا پلاٹ ء ایک نی فضا اور ایسے نئۓے تصورات تلاش کر لیتا ے جن کی جا 
بجاۓ حود ایک دشش کی چیز بن سکلی ھے ۔ دوسری خصوصیت آں کے سس ناولوں میں موم 
کے بە ےہ که آہوں ے پا دستان اور آس یی زندگق پر سیاسی ء مذھمی ؛ معاشرق اور اقتصاد 
پہلوؤں ے نطر ڈال کر ؛ ان سس پھلوؤں کا پوری طرح تجزیهة کیا ےہ اور ایک ناول نکار 
حیثیٹ ے وہ ان سب تصورات کو اپنے اولوں میں جگھ دیا چاھتے ھیں ۔ لیکن بڑی خر 
یہ عے کھ اِس دور اس تحیل اور منطقی فکر کے نتا بج کو فی شکل دینے سے پہلے جس سوچ ٍ 
اور ترتیب و توازن کی ضرورب ھوق ے اس سے آنہوں نے پورا کام نہیں لیا اس لئے آُن کے سد 
تاول نی حیثیب ے ادھورے اور نم پخنە رہ گئۓےهیں ۔ اور آن کے سب ناولوں میں اس ادھور 
پن اور نیم بھنکی کی وجہ ہے پڑھنے والے کے لئے ” عدم اعتاد “کی فضا پیدا ہو گئی ے ۔' 
کی تخلیقات میں پڑھنےوال ےکو ایک جذوب کی وارته خیا ل کا لطف تو ضرور آتاے لیکن وہ آن 
سنجیدہ فکری خلیقات اور لطیف فن کی واردات سمجھ کر نہیں پڑھتا ۔ ان ناولوں پر پوری ا 
چھایا ھؤا رومان البنّه ھوس انگیز ضرور هوتا ے ۔ قیسی کے اولوں ہیں فی اعتدال 
افسوس لاک حد تک کمی ے اوراس چیز ے آن کے مقصد کو بڑا نقصان پہنچایا ۔ 
” دھ ڑکنے هوۓ دلوں اور پھ ڑکتے ھوۓ ھونٹوں کی داستائیں “ بھی سنجیدہ فکر کے ٤‏ 


ھوی۔ 


لی ترتیب و تنظم کی دست نگر اور محتاج موق ھیں ۔ 

سنجیدء فکر اور فی ترتیب و تنظم کی اسی کمی اور بحعض عوام کے مذافی کی تسکین کی 
کوشش اور خواہش ۓ رئیس احمد جعفری کے ناو ل کو بھی فی ے رىطیوں کا مجموعهہ ایا ے ۔ 
آن میں ہے ھر ایک میں بح کے دل کس اور دل تشین مناطر صرور ھیں ء آن کے کردار جس 
کے فلسقه پر عملی اور نطری گعتگو کرۓۓے میں بھی سہارٹ رکھتے هیں ۔ لکن ان کرداروں 
کے ساتھ پیش آتے والے واقعات زندگی سے بہت دور کسی تخیلىی دیا کے واقعاب معلوم ھوے 
میں ۔۔۔ یھ ىات آن کے تاریخی اولوں میں البتهھ نہیں عے ۔ لیکں آن کے مطالعہ کے بعد انساں 
کم از کم ید نتیجه ضرور نکالتا نے کہ تاریخی اول نکاری کے فن کو وہ کھ یکبھی شرر کی 
سطح تک بھی نہیں پہنچا سکے ۔ 

ان چار کثیر الثصائیف اور مقبول عام ناول لگاروں میں نسم حجازی ے لسبتاً زیادہ 
مقبولیس حاصل کی ےہ اور اس ی کئی وجہیں ھهیں - ایک بڑی اور پہلىی وحه نو یہ ےھ کھ 
آنہوں ۓ تاریخی ناول لکھتے وقے تارح اسلام کے ایہے واقعات منسخٹسب کئۓے ہس حن مس 
چرأب ء شجاعت ؛ صدات اور حق پرستی کا سبق پوشیدہ ےے اور دوسری یہ کہ ان وافعاب میں 
عموماً اس طرح کے امکادات موحود ہیں کہ نہیں فبی نقطٗ نطر ے موثر نایا جا سکنا ھے ؛ 
اور تیسری وحه یه ےہ کہ ناول تکاررے واقعابں کے فی امکانات سے پورا فائدہ بھی آُٹھایا ھے ۔ 
مثلڈ ہم آن کے ختلف ناواوں پر الگ الگ ئطر ڈالیں تو آسای ہے محسوس کر سکتے ہیں ئھ 
آن کی ترتوب اور ساخت میں غور و فکر کی اھمی ت کو لطر انداز نہیں کا گیا ۔ ' آخری چٹان' میں 
آسلوب اورفن کے اعتبار ے خطابت اور ادپیت کا بُڑا موزوں امتزاح ےہ ۔ ناول کے واقعات 
آھعه آھستهہ ابھرے اور نقطه عروح تک پہچتے پہنجے قاری کو اہی گرف میں لے لوھے ھی ؛ 
لفظوں ؛ فقروں اور جملوں کی ترتیب بھی موزوں ہے اور ناول کے عص حصوں میں لمطوں کا 
سیلاتفب پڑھنے والے کو اپہے ساتھ مہاتا ھؤا لے جاتا عے ۔ عتارت کی ڈرادائی ساخب می ھی 
عموباً یکسانی اور ھمواری ھے -- کہا میں تبلیعی احساس کی لہر ‏ ہیں ”نہیں آٹھتی عہ 
لیکن ادنیب ہراہر آس کی عناں گیر رھتّی عے -- "کرداروں کے طلس واصح ھیں اور آں ک 
گفنگو میں احتصار ء ایجاز اور معنوی گہرائی ے -- اور یہ سب کچھ اس لئے ےہ کھ ہصف 
ے کہائی کے ختلف پہلوؤں پر غورکر کے ء ہر چیز کو آِس کی مناسب حیثشت دی ہے ۔ 


“شاھین “کی تاثیر میں جہاں ایک طرف آس کے موضوع کو دخشل ہے وہان دوسری طرف 
مصنف کے شاعرانه اور ایھائی آسلوب ء اختعہار و احاز ہے اور حقدقت بکاری ؛ اور غیل کی رنگ آ.ءری 
کے استزاج کا بھی بڑا ھاتھ ے --۔ کچھ منظر نکاری میں سبالعے کی ھلکی سی حیلک ' دردارەں 
کی مصوری اور خا صکر آن کے جذب عبت کے اظہار میں سستی جدناتیت سے احعراز ؛ اصلاحی 
اور تبلیغی مقصد کے اطہار ہیں ولوله اور جوش کہ باوجود توارں اور اسدال اس ىاول کی 
' مستزاد “ صفات ھیں ۔ 

اسی طرح ”یوسف بن تاشقین' کی مقبولیت اول تو نارے کے اس ہاب کی اھمیب ک دا برک 
جو اس ٹاول کا موضوع ھے اور دوسرے مصنف کے فی احساس کی سا پر ۔ اس باول کے آسلوت 
میں بھی ھلکے ھلکے اشاروں میں کوئی اہم بات کہتے ء مسطر نکاری اور وابعه نکاری میں ایجار 
اور اغتصار سے کام لینے اور مقالوں میں ادبیت ء شوحی اور تیکھا پن برسے کا وہ انداز براہر 
قائم ےے جسے نسم حجازی ۓ موجودہ دورک ناول نکاری میں عام کیا ے ۔ اس ناول میں ب٭ی 
پڑھنے وال ے کو ' آخری چٹان ' اور ”شاھین ٴ کے بعض حصوں کی طرح ڈیوما اور اسکاٹ کا عکس 
صاف نظر آتا ے ۔ 


: جو اج سور ۲۶ 

چ۶ 

لیکن ' آخری مع رکە؛ پڑھتے وقتگو قار یکو جا بجا بیان کی قدرت اور مکالوں کی ایماثیت 
ی طرف کھہنچتی ہے لیکن وہ یہ بھی محسوس کرے لگتا ہے کہ نسیم حجاڑی کے قنی توکش 
مارے ٹیر اب ختم هو چکے۔ اور بار بار آنہیں تیروف اور نشتروں ے صید افگتی کی کوشش 
جا رھی ے جوکند اور نا کارہ ہو چگۓ یں ۔ 

ام ۔اسلمء لسم حجازیء ریس احمد جعفری اور قیسی رام پوری کے ناول -- خواہ 
تاریۂی هوں ؛ خواہ معاشرق نمایاں طور پر قومی ؛ مذمی ء احلاق اور اصلاحی نقطه نظر کے 
مل میں ۔ لیکن ان چار ناول نکاروں کے علاوہ معروف اور غیر معروف کی اول نکاروں نے 
مدد اپسے اول لکھے ء جنہیں آں کے موضوع اور آسلوب کے اعتبار ہے خالص اد اور فی 
مہا جا سکتا سے ۔ اگر پڑھنے والا اں ناولوں کىق فہرست تب کرے بیٹھے تو ان کی تعداد 
جل کرآن اصلاحی ناولوں ہے بھی زیادہ ہو جاقی ہے ؛ جن کا ابھی ذکر ھواے -- بھر 
ى جن ناول نگاروں کے کارناموں ے پڑھے والوں کے ختلف حلقوں میں پسندیدگ کا شرف 
صل دیاے آن میں شوکٹ تھانوی ؛ عزبز احمد ؛ قرۃ العیں حیدرء عشرت رحانی ء ابو سعید 
یشی ہ+اے ۔ آر حاتوں ء اے حمید ء قاطمه سبین ؛ عائٛھ جال ؛ انمطار حسین ؛ احسن فاروق 
رعل عباس حسینی کے ىام حاص طور پر قابل ذ کر ھیں ۔ 

ان ناموں مس ہے قرۂ العین حیدر ء اے حمید ء فاطمہ سین ء عائشہ حال ء انتظار حسین 
رعلىی عباس حسیی کے نام اول نکاری کی دنیا میں نئے هس ۔۔ کو ادں دنپا علی عباس حسیی 
وایک جید ابسابه ذکر اور اس فن کے انک ایام کی حیئیب سے اور قرة العین حیدر کو 
سائه نکاری کی ایک دلکش روش کے پیرو کی حیثیب ے اچھی طرح جانی ے ۔ اور اس 
ان کے ناولوں کو بڑے اشتیاق سے بڑھتی ہے کہ ان دونوں ناول نکاروں کے ناول 
شاید کہ بہار آئی ؛“ اور 'ءیرے بھی صنم خاۓ ؛ ناول ھوۓ کے بجاۓ ان دونوں افسانھ 
اروں کے ططرز افسانہ نگاری کی درا پھیلی ہوئی شکلیں ہیں۔ ان ناولوں میں آسلوب کا وہ 
سن تو ہیا ے جسے ان دونوں فن کاروں نے اپما بنایا ے ٤‏ لیکن ناول می زندگی کا جو 
سلاؤڑء زندیق کے مسائل یق حو سلجیدگی اور نی فکر ی حو گہرائی ھوق ھ وہ ان دونوں 
ولوں میں نہیں ۔ اس کی کمی '* ید کہ سہار آئی ؛ میں ' میرے بھی سم خائے ٴ کے مقابلے 
ں زیادہ محعسوس ہویق ہے ۔ اس لئے کھ ۶ میرے بھی صنم خاے ؛ میں فضں کے نقط نطر ہے 
م سے تم ىه ہاب صرور سے 'له انگریزی کے بعص نئے لکھنے والوں کے فن کا پرتو اس میں 
ا ا جھلکتا ہے ۔ انتظار حسبین اوراے حمید ے تقسم کے بعد افسانه نکاری کے فن میں اپنے 
ے ایک خاص جکھ بنائی ہے ؛ انسطار حسین نے ایک خاص ماحول کے سزاج کی مصوری کر کے 
راے حمید ۓ رومائیت کا ایک آسلوب اختیار کر کے ۔ انتطار حسین کا تاول چاند گہن ء 
راے حمید کے باول دڑےء جھبل اور کول اور ججہاں برف گرتی ھے ؛ آن کے غصوص 
لوب افساله نکاری کے یقیناً بڑے مرقعے ہیں ۔ اول کے فن کو ان ناولوں ہے اس سے زیادہ 
اچھ نہیں مل مکا؛ جو آن کے ختصر افساے زیادہ مختصر اور اس لئے زیادہ دل نشین انداز میں 
ں سے پہلے دے چکے تھے۔ فاطمہ مبین کے قاول ۔ ' ایرانی ۶ ' نار “ اور تریا “- ایک لحاظ 
ہے پسندیدہ میں که ان اولوں میں ناول نگار نے سیاست اور فلسفه کی آلجھنوں ہے الگ ر ہکر 
رزاله کی معاشرق زندگی میں سیدھی سادی کہائیاں نکال پی ھیں اور غن کاری کے کسی ادعا 
کے ہمبر آنہیں اس طرح ترتیب دیا ے کھ شروع ے آخر تک آن کی دلچسی ٹا رھی ے ۔ 
اہ جال جا ناول ٦‏ گرد سفر ' ان چند تاولوں میں الیته ایک ایسا ناول ے جسے پڑھ کو 
ِھنے والے پر اس لئے گہرا ائر ہوتا ہے کہ اس میں خلوص کے اثار عیں ۔ مصلف نے تاول 
کھ کر جیسے دل کی پکار پر ' لپیک ' کہا ہے اور دل کی اس پتکار کو ابی صلاحیقوں کے 


مطابق اس طرح مر تب کیا ےہ کھ آ٘س میں فن کی طرف ہے تغافل کے آثار نہیں ہیں ۔ 

فن کا یہی خلوص ش وکت تھائوی ء عشرت وجانی ء ابو سعید قریشی ء اے ۔ آر ۔ خاتون 
اور احسن فاروق کے اولوں کی بھی خصوصیت ے ۔ شوکٹ تھانوی کا خلوص آن کے ]ُس 
انداز اص میں ہنہاں ےے جسے انہوں ۓ اپنے سب ناولوں میں یکسان استعال کیا ہے ۔ آن 
کے نزدیک ایک ھلیی پھلکی فضا قائم کرکے قاری کے لئے ذھنی سرور و انبساط کا سامان سہیا 
کرنا کپافئی کہنے والے کا پہلا سنصب ہ۔ اس منصب کی تکمیل میں شوکت کے شگفتہ 
مکالوں ء چست فقروں اور لطیف مزاح اور قدرت بیان ۓے آن کی مدد کی ے ۔ عشرب رحائی اور 
ابو معید قریشی کے ناولوں کا خلوص اس بات ہے ظاھر ے که دونوں اپنے قریبی ماحول پر 
نظر رکھ کر اجتاعی اور انفرادی زندگی میں سے کسی ایسے سمسثلہ کا انتخاب کرتے ہیں جس 
کی اھمیت معاشری بھی هوق ے اور کسی نہ کسی حد تک نفسیاتی بھی ۔ اس کے بعد اپنے 
اپنے مزاج اور صلاحیت کے مطابنی اس مسثله کو فی شکل دیتے هیں ۔ ىاول کی فی ترتب و 
تشکیل کو دیکھ کر آسانی سے یہ حسوس کیا جا سکتا ھھے کہ اس ہی خواہ کوئی غیر معمولی 
بات نہ هو لیکن خلوص اور الاک کی کمی نہیں اے ۔ آر ۔ خاتون اور احسن فاروق کے فن کا 
غلوص اس بات ہے ظاھر ہے کہ یه دونوں صرف اس ماحول کو اپنے اول کا موضوع بناے 
ہیں جس ہے وہ پوری طرح واقف ھی ۔ 

اس خلوص کی کمی اگر تقسم کے بعد کے اولوں میں کہیں سب سے زیادہ نطر آتی ے 
تو وہ عزیز احمد کے ناول ' شبنم ' میں ۔ شبنم کا مطالعه قاری کو دو متضاد نتیحے نکالنے پر 
جبور کرتا ےہ ۔ ایک پاب جو شینم کے جستہ جستہ حصوں میں واضح طور پر نمایاں ے یه ے 
کہ ناول نکار کو ناول نکاری کے هن سے ہوری واقفیت بھی ے اور وہ انے بڑے حسن کے سانھ 
پرتیے پر قادر بھی غے لیکن ساتھ ھی ساتھ یہ کە اپنے علم اور قدرت ہے اس نے سواۓغۓ سستی 
قسم کی پسندیدگی حاصل کرنے کے او رکوئی کام نہیں لیا ۔ عزیڑ احمد کی ٹاول ىکاری عہد حاصر 
میں فن کے ' استحصال ' اور نا قدری ىٗ سب سے نمایاں مثال یے ۔ 

اور یوں مجموعی حیثیس ہے ان سب اولوں کو ناول نگاری کی پوری نارمح میں ء؛ ارتقاء 
کے نقطهٗ نظر ہے دیکھا جاۓ تو پڑھنے اور سوچنے والے کا تاثر یه ھوتا سے کہ مارے ناول 
:گروں ے اول کو ایک ھہلی پھلیق صنف سمحی کر اختیار کیا ۓے ۔ مشاہدہ کی جس 
وسعت اور فکر کی جس گہرائی کے بغیر کوئ فنی تخلیی دلوں کو تسخیر کرے سے بھی فاصر 
رہتی سے ء اور بقاۓ دوام کے امقیاز سے بھی حروم رہتی ےہ تقسم کے بعد کے ناولوں میں عموباً 
معدوم ے --- ناول کی سب ہے اونھی سطح اب بھی وھی عے حہاں وہ پریم چہد کے هانھوں 
پہنچ چکا تھا۔ 

اول کی تاریج کے اس سرسری ارتقائی جائزہ کے بعد ء جائزہ لہنے والا جس ابنی زبان کہ 
اس سرماۓے پر ایک دوسری نظر ڈالتا ھے تو سے ان ہہس سے ناموں کے ساتھ جنہوں ۓ اس 
اھم صلف کے قن کے ارتقاء میں حصہ لیا عے بعض اور نام بھی تاہاں و درخشاں د کھائی دیتے 
ہیں ۔ مثل9 ان ناموں میں ظفر عمر کا نام جاسوسی ناولوں کی ایک ادیيی روات کو استحکام دینے 
کے سلسلے میں فیاض علی اور صالحد عابد حسین کے نام بعض ایسے ناول لکھنے کی ضمن میں 
نا قابل فراموش معلوم ھوے ھیں جن میں گرد و پیش کی زندگی کے معاشرق مسائل ؛ سیرت 
انسانی کے رد عمل ؛ فن کے احترام اور زان و بیان کی صفائی اور پاکیزگق کو ایک ھی زنیر 
کی کڑیاں سمجھ کر اد ھت دی گئی ھے ۔ جب تک ھارے ناول نکار کبھی کبھی 
ایے ناول لکھتے رھنے کی روایت قائم رکھیں گے جن میں فی احساس اور فکری اماک کو 
براہر کی جگہ دی گئی هو مارا ناول آگر بڑھتا رے کا ۔ 





اگلے زساۓ میں کسی کو داد شجاعت دیٹی ہوق تو کہتے تھے کہ کس چکی کا ہسا کھاتا 
ے ۔ یه زمانه اپنے هیرو کو یوں نوازتا ے کم اس کی تصاویر اخباراٹ اور رسائل میں چھاب 
دی جاتی ہیں اور آُس کی مدح میں صفحات سیاہ کے جاۓے ہیں ۔ کچھ روز ممدوح کا ام ہاجتا 
حے اور آغخر کے تئیں ھنس اکیلا ھی سدھارتا ے ۔ آج کل ناموں پر زیادہ توجہ دی جاتیق ےے 
ام کو دیکھنے والے ذرا کم ھی غیں اور یوں بڑے سے بڑا کارنامہ ے توجہی کا شکار هو 
رہا ے -۔۔۔۔ یہی حال شاعری کا ے ۔ اکلے وقتوں میں شاعر ' میر مجلس ' هوتا تھا اور اُس 
میں اور اس کے پڑھنے والوں میں دراہ راست رابطه ھوتا تھا ء مگر اس ژماۓ میں شاعر اور آُس 
کے قاری کے درىیان کچھ وکلاء آ گئے ہیں ۔ اس کا اثر یہ ھؤا ے کہ پڑھنے والا شاعر کو 
ہراە راست نہیں پڑھتا ہلک نقادوں کا سہارا ڈھونڈتا ے اور دااآخر آن کے حتمی فیصلوں سے 
پریشان هو کر شاعری ھی کو سلام کر دیتا عے ۔ اب ية سوال کہ نقاد بھی تو ادب کا قاری 
ھوتا ے حو شعر و ادب کو سمجھے اور سمجھاۓ میں مدد دیتا ے ؛ اس میں آُس کا کیا 
قصور ؟ بی درست ےے لیکن ثاید قصہ يہ ے کہ یہاں کوئی ٹھکاۓے کا نقاد نہیں اور اگر دو 
ایک ھیں بھی تو وہ ادب کے میدان ہے بھاگے ھوۓ ہیں اور ان کی تحریریں بالعموم آن کے 
داتی مزاج کی جھلکماں ھی وق ہیں ۔ عجیب بات ے کہ ایک طرف تو مانو دھرم اور کل 
انسانی برادری کا احساس فروغ پا رھاعے تو دوسری طرف سچے انسای تعلقات کی رسم آٹھی 
جا رھی ے ۔ لوگ یا تو اپنے آپ کو منواۓ ہر زور صرف کرتے ہیں یا پھر هار کر کسی 
ایک کو مان لیتے ہیں ۔ لىلکہ اب تو کچھ یہ حالت ے کہ کیا شاعر ؛ کیا نقاد اور کیا 
قاری سب کے سب اپے ذاتی جذ ہاب کی کال کوٹھری میں رھتے ہیں ۔ اکثر و بیشتر شاعر اور 
نقاد کیا تو نئے انکار اور نئےتجربوں کی جستجو میں مغرب کی طرف تکلے تھے اب اہنی روایت اور 
آہائی ورۓے کی کھوج میں پیچھے جا رے ہیں ۔ شاعری میں صرف مر صاحبت کو مشثعل راہ 
بنایا گیا ےہ ۔ غیر اس میں کیا قباحب ہے ! میر صاحب اس اعزاز کے مستحق ھیں لیکن آُنھیں 
بھی سمجھنے اور سجھاۓ کی بجاۓ ان کے ایک آدھ رنگ کو لے لیا گیا ے ۔ 

ھارے زساۓ میں میر صاحب کا بہت چرچا سے ۔ آخر اس کی کہا وجہه ؟ اقبال تو خیر 
مارے قوسی شاعر ٹھہرے ۔ کیا سرکار عالية ء کیا جنتا ء کیا خواص اور کیا عوام سبھی 
آاُنھیں آنکھوں پہ بٹھاۓ ھیں ۔ آن پر ہہت کچھ لکھا جا رہا ھے اور آن کی نطموں کے مختلف 
زبانوں میں تراجم بھی ہو رعے ہیں ء لیکن اقبال کی یہ آؤ ىھگت عام طور پر قومی سرخروئی 
اور ایک خصوص نقطٗ نظر کے تحت ہو رھی ھ ۔ اس لیے بعض لوگوں کو یہ شب هھوۓ لگا 
ے که اقبال شاعر کم ہیں اور لیڈر زیادہ ۔ پھر آن کے ملی رجحانات اور فلسفیاله خیالابس پر 
اتنا زور دیا جا رھا ے کہ شاعری کا قاری کچھ تشنگی سی محسوس کرتا ھے ۔ لیکں خیر کسی 
بہاۓ اس فن شریف کی عزت تو ہوتنےۓ لگی سے ۔ لوگوں کویہ بحسوس تو ھوے لکاے کهھ 
شاعر بھی ملک و ملت کے لیے اھم ھوتا ہے ۔ رھا غالب ؛ تو غالب پرستی بھی ایک بدعت 
سی بن کر رہ گئی سے ۔ وہ غریب شارحین اور مدرسوں کے ھتھے چڑھ گیا ھے ۔ انیس محعض 
عزاداری کے لیے وقف ىے اور نظیر کو تو خیر ہوجو اور مبتدل کہہ کر رکھ دیا جاتا ے ۔ 
اب میر صاحب کی باری آئی سے سو آنھیں بھی خوب خوب آچھالا جا رھا ھے ۔ کوئی رساله 
آٹھاٹپے یا تنقید کی کوئی کتاب دیکھ لیجیے میر ھی میر نظر آے ہیں ۔ 

میں بھی میں صاحب کا وسیا ھوں لیکن مر پرست نہیں ۔ میں ے اگر میں صاح کو مائا 
سے تو بڑے جھگڑے اور فساد کے بعد شاید اسی لیے آپ کی سسع خراشی کرنا چاھتا ھوں ۔ 


سویرا ۷۳۰ 


میر اپنا جیون ساتھی ھے ؛ لیکن ایسا ساتھی جس ہے هر قدم پر جھگڑا رھتا ے ۔مدت سے ھم 
ایک گھر میں رھتے ہیں ء ہنستے بولتے ہیں اور روٹھتے منتے رھتے ہیں ۔ آن ہے میری بین 
ھی میں ملاقات هو گئی تھی لیکن آٌنۓ کا تعارف نانا اور والدہ ے کرایا تھا ۔ ابتدائی جاعتوں 
میں ان کی ' فقیراله آۓ عصدا کر چلے ؛ اور ' ھاتھ خا یىی کفن سے باعر تھا ؛“ وا ی غزلیں بھی 
پڑھی تھیں لیکن آُس وقت ان کی کارستانیاں سمجھ میں نہیں آئی تھیں اور لە ھی پوری کلیات ا 
کہ پڑھنے کی ھمت تھی ۔ پھر جب شاعری کا شوق ھؤا تو غالب اور اقبال کا شہرہ تھا > ؛ 
یوں غالب کوئی آسان شاعر نہیں لیکن ا٘س کے پڑھنے پڑھاۓ والوں کی ایک فوج ھے اور آُس 
کے کلام کا ہہترین انتخاب ہمارے ساسنے ے ۔ والدہ اکثر کہا کرقی تھیں کہ شاعری کا شوق 
ے تو پہلے بر صاحب کو پڑھ لو۔ میر کے بہتر نشتر تو چند دلوں میں حفظ هو گئے تھے 
لیکن کلیاب کی ضخامت ہے جی گھعەراتا تھا ۔ بس میر کی چند نٹھی می غزلوں ھی ے جی بہلا 
لیتا تھا اور کبھی کھی دل میں کڑھتا بھی تھا کہ میر صاحب کے اچھے اشعار اتنے تھوڑے 
کیوں ھیں اور آن کا ام اتا مشہور کیوں ھے ؟ ایک مر تبہ عجیب لطیفة ھڑا ۔ میں صاحب 
کا یه شعر پڑھا: 
محر صاحمب رلا گئے مەحبہ کو کل وے تشریف یاں بھی لاۓ تھے 

شروع ھی ہے یه سکھایا گیا تھا کہ جس ہے ملو مؤدناند ملو۔ اپنے کو بڑا نہ سمجھو - 
حالائکه بڑا سنے کی ھوس تو شروع هی ہے هر السان کے دل میں چٹکیاں لیٹی ہے ۔ میر کا یھ 
شعر پڑھ کر بڑا ناؤ آیا کہ عحیب ے میز شاعر ہے اپنے لیے ' صاحب ' اور ۶ تشریف لائے ٴ 
ایسے لفطوں کا استعال روا رکھتا ے ۔ والدہ کے پاس گیا ء انا ھنس پڑے اور آنھوں ۓ غالب 
کا یه مصرع پڑھا ء مار! زساۓ ے اسداللہ خاں تمھیں ۔ 

اس مصمرع پر بھی سر دھنےگئے۔ والدہهکہنےلگیں مقطع میں خلص تو سبھی شاعرلاۓ ھیں 
لیکن یہاں پورے نام کے آے ہے شاعر کی پوری شخصیت سامنےآجاقھے ۔ میں اس وقت چپ سا 
ھوگیا اور اثثر یه سوچتا که شاید غالب مشکل شاعرے اس لیے میرصاحب والدہ کر زیادہ پسند 
ہیں ۔ اسی عرصے میں کاہ کاھے کلیات میر کی ورقگردانی ىھ یکر لیتا تھا ۔ ترم شانه لڑکوں کا 
ذکر دیکھتا تو حیا آئی ؛ کفر و الحاد کے شعر پڑھتا توکانپ جاتاء شمشیر ء غخنجرءتلوار ؛ تیرء 
تیر اور کان ایے لفظوں ے دم گھٹتا کہ یا اللہ یه شاعر ہے یا تٹوپ خاۓ کا داروغه ۔ آنھیں 
دنوں جدید ادب والوں‌کا شور تھا ۔ غزل کی خالفت کے باوجود میں اسی دیوی کے چرنوں سےلگا 
رھا۔ پھر یه دیکھا کہ غالب ہے لے کر حسرت تک سبھی غزل گو شاعروں ۓ اپنے مقطعوں 
میں ' بقول میر؛ٴ می رکو تسلم کیا ے ۔ ایک دن پکایک مجھے احساس ھؤا کھ میں نے میر کے 
دو تیں سو نشتر تلاش کر لیے ھیں ۔ جوں جوں دن گزرۓ گئے رنگ رنگ کے لوگوں ے بی 
اور بگڑی ۔ کچھ آرزوئیں مرتیں تو آن کی جگه نۓ ولولے بیدار ھوے ۔ اب میرک شاعری 
میں کسی حد تک جھے ابی شخصیت کے کچھ اور نۓے پہلو بھی نظر آے لگے یا یوں کہیے 
کہ میر صاحب کے کچھ اور رنگوں ہے جھے متوجہ کیا ۔ جگنو پکڑے اور سنگریزے چننے 
کے ساتھ ساتھ لفظ تازہ کی تلاش تو مجھے ابتدا ھی ہے تھی اب انھیں لفظوں میں جہان معنی 
نظر آے لگا۔ میرری سیدھی سادی غزلوں اور چھوٹی اور پر سکون بجروں اور عام لفظوں کی 
تہ میں جھے اپنے جذبات کا اضطراب حسوس ھوۓ لکا۔ نٹھے ننھے لفظوں کی کشتیاں عمیق 
خیالوں اور اتھاہ جذبوں کے سمندر میں کس طرح تیری هیں یه راز اس وقت سمجھ ہیں آیا ۔ 
میر صاحب کا یه شعر ھپن میں پڑھا تھا : 


جن بلاؤں کو میر ہلتے تھے گن کو اس روزگار میں دیکھا 
یه شعر اس وقت بھی ج یکو لگا تھا لیکن آج ہے و سال پہل ےکی بات ے کە ایک رغد 


٣‏ سوبراأ 


ہے دو چار هونا پڑا ۔ وہ بات سی جو گان میں نہ تھی اور وہ کچھ دیکھا جو خمال میں 
بھی نہیں تھا ۔ سننے اور دیکھئے کے دو متضاد تیرے ایک لمحے میں اس طرح سمٹ آتے ہیں 
کھ دیکھنے اور سننے کی دوتوں کیفیتیں گھل مل کر ایک تیسری کیفی کو جنم دیتی هیں ۔ 
یه ' بلائیں ٴ انسانی دکھ سکھ کے وہ تجربات ہیں جو وش سے پہلے سمجھ میں نہیں آ سکتے ۔ 
اور ية “ دیکھا ٴ“ کا لفظ تو میر ے اس اس طور ہے برتا ہے کہ جی ھی نکل جاتا ے ۔ ماضی 
کہ ے شار تورے جو انسانوں پر ہیتے میر نے آٌنھیں سنا اور ایک ' مقام نظر ٴ پر اس طرح مجتمع 
کر دیا سے کہ هر لفظ ایک اسم بن گیا جو استعارے کاگداز لیے ھوۓ ھے ۔ 

میر کی شاعری کو دیکھئے اور دکھاۓے کی کوشش آگے چل کر کی جاۓے گی ۔ پہلے میں 
اس سوال کا جواب تلاش کرئےۓ کی کوشش کروں گا کہ میر کا پڑھا ضروری سہی لیکن آے 
اتی یر معمولی اھمیت کیوں دی جاۓُ ؟ هارا اور میر کا آج کیا رشته ے ؟ 

دیوان مر صاحب ھراک کی ھہ بغل میں دو چار شعرآن کے ہم بھی لکھا رکھیں گے 
شعر پڑھتے پھرے یں سب میر کے اس قلمرو میں ے ان کا دور اس 

چند اندھوں نے ہاتھی کو اپنے اپنے طور ٹٹولا۔ کسی نے دم کو حسوس کیا ؛ کسی 
ہے کان ؛ کسی ے سونڈ ؛ کسی نۓ دانت اور کسی تۓے ٹانگ اورباھہم مل کر طرح طرح 
کی قیاس آرائیاں کرتے لگے ۔ یہی قصہ بڑے شاعر کا ے کہ وہ آسانی سے قانو میں نہیں آتا ۔ 
ھؤا يہ ےکه میر کی پوری شخصیت اور شاعری کے ختلف‌ال۔وع عناصر کو ایک اکائی میں پرو 
کر نہیں دیکھا گیا البتہ آُس کی شاعری کے چند منمایاں پہلوؤں کو الگ الگ لے کر قطرے 
میں دجله دیکھنے اور دکھاے کا دعوعل ضرور کیا گیا ھے ۔ کسی نے آنهیں غم کا امام کہا 
تو دوسری طرف ے آواز آٹھی کہ نہیں صاحب ! میر صاحب کی شاعری میں خوشکوار عناصر 
بھی ہیں ۔ کسی نے آن کے کفر و الحاد پر طنز کی تو سے فرشتہ سر انسان ات کرے ک 
کوشش کی گئی ۔ غرض حتئے منہ ؟تنی باتیں ۔ لیکن نظم نکاروں ۓ هیئٹ کے تجرے چھوڑ میر 
کی طویل بحروں میں طبع آزمائی شروع کر دی یا ایک گروہ نے میر کی چھوٹی بجحروں کو اصل 
میں سمجھا ۔ بہرحال یه تو هر بڑے شاعر کے ساتھ ہوتا عے کہ وہ اپئے بعد ہہت سے فرقے 
چھوڑ جاتا ے : 

اچھا پہلے یہ دیکھ لیں‌که سیر صاحب کس چکی کا پسا کھاے تھے ۔ قام چکی چلاۓ کاء 
میں لفظوں اور خیالوں کی مٹھیاں بھر بھر کر ڈالوں گا ء جو کچھ پس کر کرتا رے آب آے 
سمیٹتے رہیں - یه چکی کیا سے ؟ وھی دو پاٹ وال ىی پتھر کی چک ۔ گر ایک اور چکی بھی تو 
ےے جسے کبیر جی دیکھ کو رو دے تھے ۔ میر جی کے زماےۓے میں یہ چکی ایسی چلی کھ 
دامن روزکار میں جو تھا پس گیا ۔ بس کہیں کہیں کوئی دانه جو حور کے قریب رھا وہ تسبیح 
میں پرویا گیا : 

تازہ جھمک تھی شب کوتاروں میں آسماں کے اس آسما کو پھر کر شاید کسو ے راھا 

میں جس درخت کی چھاؤں میں بڑھ رع تھے وہ قبل از وقت گر گیا ۔ اس کے بعد آنھیں 
کوئٹی مشفق ئە ملا ء عزیزان حال ے آنکھیں پھیر لیں اور ھمیشہ انا ھی هاتھ ان کے سر بھ 
رھا ۔ چکی صبح و ثام رنگ بدلتی تھی ۔ میر نوجواں کو چاند میں ایک شکل نظر آۓ لگی ۔ 
وہ شہر غریب ہو گئۓے ء دیوانگی کی زنجیں پاؤں میں پہن ی ء بہت تڑے بہت روۓ مگر وہ شکل 
پھر نظرثہ آئی ۔ چکی براہر چلتی رھی ۔ سور جکھ زندگی کا بیام ىر ھے میرک دی ہر آگ اورلہو 
برساتا تھا اور تارے جو کاروانوں کی رھبری کرتے ھیں غلق خدا کو قہر کی آنکھوں دیکھنے 
تھے۔ مسلانوں کی سلطنت آخری سائس لےرھی تھی ۔ دولت در در کی بھیک مانگی پھرتی تھی اور 
کار عدالت کم نسلوں اور ظالوں کے رحم و کرم پر تھا (چار لچے ہیں مستعد کار --- دس تلنگے 


٢٢ . سویر!؟‎ 


جو ھوں تو سے دربار) وہ بلاد اسلامیهہ کو تاراج کو رےے تھے ۔ کال ء سیلاب ء خانہ جنی اور 
آۓ دن کی ھجرت غرض کون سی آفت نہیں تھی ۔ باغ زىانه شہادت گہ بنا ھؤا تھا : 
رہم و عادت ے کہ عراکردورکا هو تاے ذ کر 
میر بارے یاد کر روویں گے کیا یە دور لوگ 
لشکریوں ؛ مزدوروں اور نر ہندوں کو ت:خواہ نہیں ملتی تھی ۔ بادشاہ اور امیر ٹھیکرے 
میں ہانی پیتے تھے ۔ لاج کی ماریاں کنوؤں ے چاہ کرقی تھیں اور سورما رسم جومر ادا کرے 
تھے ۔ کھیتیاں خراب ٤‏ اناج کا دانه گوھرنایاب ء اور ےصول کا الگ عذاب : 
بلا قحط مروت ے”ئهھ ہے حصول غلے پر کہیں ے چار داۓ لاد لیویں جاحا حاصل 
غوبرو اب نہیں ہیں گند گوں ‏ مسیر ممدوستساں میں کل پڑا 
کھاۓ کو اناج تو ملا نہیں تھا چہروں پر گہدہی رنگ اور مک کہاں ہے آتا ۔ پہلےنادر تۓ 
تارب کری کی ء پھر امدا ی نے حملے لیے ء مسرھٹوں ء روھیلوں اور جاٹوں نۓ الگ تباھی مھائی ۔ 
دلی کے ساتھ میر کا دل بھی آحڑتا رھا اور حمتا کا لال لہو پانی آنکھوں سے ٹپکے لگا: 
دیدۂ کدریاں ہسارا نپیر ھے دل خرابہ جیسے دلی شہرعہ 
خوش رنک ھے کس مرتبه انہارکا پانی خولاب سی چشم کا ےآبت رواں میں 
گلیوں میں کمر ثمر گھاس آگ رھی تھی ۔ انسان ت وکیا پرندوں ۓ ىھی بولا بد کر دیا تھا ۔ 
بازار ند ؛ گری پڑی دیواریں ء شکستہ مان ء دروازے جو بند تھے اندر ھی اندر فریاد و ففغاں 
کرۓے حو دٹھلے رہ گے تھے دونوں ھاتھوں سے سيمہ زی کرۓے تھے ۔ هر لحظہ کوچ کا 
نقارہ بتا اور شہر حا یی ھوجاے ۔ زحمی اور نھو کے جاور سوکھ کر کانٹا اور سوار ھرآسان ؛ سم 
رسیدہ خلف چرخ سمه کاِسہ کی سہان تھی اور سہر و مہ کی خال ی رکانیوں میں حادثوں کے سوا 
لچھ نە تھا ۔ اں اندوہ ناک واقعات کا اثر زىان اور ادب اور دوسری قدروں پر بھی پڑا : 
احوال اس شکار زنوں کا ےہ جاۓ رحم جس ناتواں کو مقت نە صاب لے گیا 
عیر ے ہم کو ذبح کیاے طاقسرھے تے یارا ےہ 
اس کتے ے کر کے دلیری صید حرم کوماراے 
یه مزاحیه یا ہوچ اشعار نہیں ۔ شہر آشوب اور مئنویوں میں سودا اور میر صاحب کے دوسرے 
ھم عصروں ے بھی ان حالات کا نقشه کھینچا ے مکر دیکھپے میر صاحب ۓ پامال چیڑوں ؛ 
بھوکے جانوروں اور شکسته حال لشکریوں کو غزل میں کس طرح جکهہ دی ے ۔ کیے 
کییے کرغت اور سنگلاخ العاظ میر جی ے اس طوطبّی نفیس مزاج کو رٹا دے ۔ غو رکیحیے غزل 
میں آھو کی جکه کتے کا لفظ کیا کام کر رھہا ع۔ يہ کتا کون ہے جس ۓ دلیری کر کے 
صید حرم کو بچھاڑ دیا: 
تیرا کوچہ سے سم کار وہ کافر جاگھ ‏ کم جہاں مارےگے کتنےمسلاں یک جا 
تری گلی می سدا اے کسُدۂ عالم هزاروں آتی ھوئیں چارپائیاں دیکھیں 
به چارپائیوں کالعط اوریةه کشدۂ عالم کیسے بهوئڈے اور ثقیل ہیں مگر مبر کے یہاں 
ایسے اشعار خاصی تعداد میں میں جنھیں ایک تہ کا پڑھۓے والا گھٹیا سمجھ کر سرسری طور 
پر گزر جاتا ےہ ۔ بات یہ ے کہ بیرونی حمله آور اپنے ساتھ بہت کچھ لاے ھیں اور بہت 
کچھ چھوڑ جاۓ ہیں اور ختلف قوموں کی باھمی جنگ و جدل اور میل ملاپ کا اثر اجتاعی 
زندگ پر بھی ہڑتا جھ۔ میر صاحست کی شاعری پر بھی ان انقلابات کا غبر معمول اثر پڑا۔ 
آن پر عموباً یه اعتراض کیا جاتا صے کہ آن کے کلام میں بھرتی کے اشعار بہت ھیں ۔ مگر 
اعتراض کرے والے یہ نہیں سوچتے کھ آلھوں ےۓ میر صاحب کے مقابلےمیں کتنی زندگی گزاری 
ے اور اس کے بارے میں آن کے تہرے کی کیا نوعیت ہے ۔ بڑا شاعر ایک بھرپور انسان بھی 


ہہے.۔ ویر 


ھوتا ھے اور آُس کی شخصیت میں بہت سی تہیں ہوتی یں مگر چونکه اس کا ذریعه اظہار ژبان 
سے اس لیے وہ اهئے تخلیقی سفر میں بھی تنہا نہیں ہوتا ۔ وہ ے شر تجرنوں کے جنہم ہے گزر 
کر ای جنت تخلیی کرتا ھے ۔ لٹپذا پڑھنے والے کو بھی اس کے ضش کو پورے طور پر مسوس 
کرتۓے کے لے اس جہنم سے گررنا پڑتا ے ۔ یوں سمجھیے که بڑے شاعر کا پڑھا ایک سخت 
امتحان ےہ وه هر لمحہ آپ کو زندگی کے نۓ گوشے اور لئے تجرے سے روشناس کر کے چیلنچ 
کرتا ے ء وہ کسی قدر ے درد اور پھکڑ بھی ھوتا سے اور اس پھکڑ پن ہے غیر شاعر بد کتے 
ہیں ۔ شاید یہ شعر کبھی آپ کی نظر سے گزرا هو : 
یاں پلیتھن نکل گیا واں غیرں اہنی ٹکی لکاۓ جاتا عہ 

بظاعر یه شعر آدمی کے سستے اور عمومی جذناب کو اس قدر برانگیخضه کر سکتا ہے 
کە معقول سے معقول قاری بھی آن کی رو میں بہ کر اس طرح قہقہے لکاےۓ لکے لہ سے اہے 
میتڈل ہھوے پر کوئی شک نە رے لیکن ردعمل کے طور پر ایسا معقول فاری ىالکل ویران هو 
سکتا ے اور انھیں ویران لمحوں میں یه شعر اپنا آپا دکھاتا ے ۔ اس میں بىھونڈے قہتہوں کی 
گو ع کے ساتھ وہ الاک قہرب٭ اہی پوری شدستب کے ساتھ سمویا ھؤا ہے جس پر دھاڑیں مار مار 
کر رویا بھی جا سکتا عے -- دلىی آجڑ چکی تھی ؛ آ٘س کا متمدن آس کی تہدیب دم توڑ رھی تھی 
اور موب بھی اس ہے گریزاں تھی ۔ یہ اليه اتا ناقابل بردائٹ ھے کہ اس پر رویا بھی نہیں 
جا سکتا ۔ اس الم کی دربسٹی ے پیدا ھوۓ والے عجز سے بھے کے لیےقم‌قہہ ھی لکایا جا سکتا 
ہے ۔ سیر نے یہاں ایک ماھر تفسیاب کی طرح انسان کے سستے جدبات کو حکا ”ثرّے بلندی 
کا زینه دکھایا ہعےہ ۔ کلیات میں ہیں اس نوع کے اشعار وہ منزلیں ھیں جہاں ہے دھیں فاری بھی 
اس طرح بھٹک سکنا ے کہ میر کی پوری شخصیت اس ہے اوجھل هو جاۓ ۔ 

میں کے اجداد سپا ھی پیشه ؛ عالم اور درویش تھے۔ یه قدریں]نھیں ورےۓ میں ملىی نھیں اور 
ان کی حفاظت کے لیے می ر کو اپئےعلاوہ بیرونی طاقتوں ہے نرد آزماھونا پڑتا اور اھیں تدروں ے 
ان کی رھبری کی ۔ عبرت لاک میر کے یہ قپقہے؟س معاشرے کی عبرت‌ناک تصودرس ہیں ۔ ہوں 
ان کے غم کو عحض غم پرستی بھی کہنا جائز نہی ںکهہ وہ اپنے دکھ اور خواہشات لو ایک عام 
انسائی جذبات کی حیثیت در ےکر ]سے اس طرح ادا کر جاۓے ہیں حیسےوہ تمام دوسرے السانوں 
کی طرف سے کہا ہو ۔ وہ اپنے ذاق تجرے کو ایک اجتاعی روے کی شکل دے دیتے یں ۔ 
اب رھی آن کی غم پرستّی تو اگر انصاف ہے دیکھا جاۓ تو اس زماۓ میں ایسی ‏ دوں سی 
خوشی کی بات تھی اور بادشاہ ہے لے کر ایک گداۓ ے نوا تک کون حوثیحال تھاٴ نہ لال قامے 
میں میاں تان سین طبنورہ لے کر نیٹھ جاے اور ایسا کون مرد جاعد تھا ٴله دو آدسوں کو 
بھی بفل میں دبا کر قلعے کی فصیل ہے نیچےگرا دیتا ۔ شمشیر و ستاں کی حگە طاؤس و رناب ے 
لے یف تھی ۔ علم و ھٹر کی رسم آٹھ چک تھی ۔ جس نۓ حو چاہا کیا ۔ حاۓ والے تخب طاؤس ؛ 
کوہ نور کا عیرا ء عقیق و مرجاں کی ٹہنیاں اور عصب کے پھول جن چن ار لے گئے ۔ حون کی 
هو اور زرد چہروں کی بست چھوڑ گۓ مگر اس دور مصالب میں بھی ەیر نے ابی قومی 
روایت ء غاندانی نجایت اور عالی حوصلگ کو نہیں چھوڑا : 

معرکە گرم تو ھو لینے دو خوٹریزی کا پہلے تلوار کے نیچے ہمیں جا بیٹھیں ۓے 
غربت ہے تنگ آ کرغیرت سے لڑ مریں گے آگے ھی میر سید کرے رعے ہیں ساکا 

ڈاکٹ کلم الدین احمد کے تنقیدی سرماے میں سےاردو غزل کے ارے میں س یہ داچسپ 
فقرەکە ' غزل ایک نم وحشیالہ صنف سخن سے ٴ مشہورھڑا ے ۔ اس میں کیا دہا گیا ھے یه 
تونقاد جائیں ۔ تعجب یہ ہے کہ پروفیسر صاحب کو میرصاحب ک شاعری میں ' ]مید کا عضاو 
ہیں نظر نہیں آقا ۔ مگر اس میں آن کا کیا قصور ؟ درسی کتابوں ک چھت کے نیچے تو آسان 


بھی نظر نہیں آتا۔ معلوم .نہیں آنھوں ےَ مر کو کس طرح دیکھا ے اور غعود زئلدق کیسے 
گزاری ےد یوں آج کل غم اوٗر خوشی کا تصور بھی عجیب سا ےہ ۔ جہاں غم کا لفظ سنا 
آیکھیں تر کر لیں خوشی کا لفظ پڑھا تو پھڑک گئے ۔ غم اور خوشی آمید اور ٹا آىیدی ایک 
دوسرے کی سوت نہیں بلکه زوحین ھیں اور بڑےے شاعر کا احساس الم غم پرستی نہیں بلکھ 
غود آاھی اور زندگ کا پیغام ھوتا ھے : 
لذت زھر غم فرقت دلداراںن ہے ھووےمنەمیں‌جنھوں ےشہدوشکرمت پوچھو 
یہاں غم اور حوشی ایک ایسی بھرپور کیفیت میں اس طرح حل ھوگئے یں کہ وجدان میں 
تھرتھری سی پیدا هو جاتی ھے ۔ اب آن کا رونا دیکھیے یه رونا نہیں بغاوت کا اعلان ے : 
عشق میں دم مارا نہ کبھو تم چپکے چپکے میررکھپے 
لوھومنهة پر مل کو اب فریاد کرو تو بیٹر ےہ 
قطضرهہ تطرہ اشکباری تا کجچا پیش سحاب 
ایک دن تو ٹوٹ پڑاے دیدۂتر هو سو هو 
مجر ے تو حاگنے اور خواب کرۓ کو بھی ملا رکھا تھا اور آن کے نزدیک موٹ بھی زندگی 
ہے جدا نہ ھی : 
جی میں پھرتا ے مبر وہ میرے ‏ جاگنا ھوں کہ خواب کرتا ھوں 
موٹ اک ماندگ کا وقفه ےہ بعی آگہ چلیں گر دم لے کر 
جھے یہاں میر کے ایک شعر کے ساتھ میاں مصحفی کا بھی ایک غعر یاد آ گیا ۔ 
میر 


ٰ مصحفی 
بڑی بلا ہیں سحم کشتها عبت جس مصحفی تیسغ آُس نے کھینچی 

چو تبغ برے توسرکوله کچھ پاءکریں ھاتھوں کی پناہ ھم ے کر ی 

یوں ایک اژدر کے مقابلے میں اھک کسلائی کو لانا ستّم ظریفی ھے مگر بہ زیادتی میں 
ے نہیں ک ۔ بڑے بڑوں کو مصحفی کے اس شعر پہ ربشہ خطمی ھوے دیکھا عے ۔کسی نے اس 
پہ تغزل اور زہان دانی خّم کر دی کسی نے اے لکھؤ کلچر کا نماشدہ بنا دیا اور رنگ میر تو 
غیر ھر شاعر میں نکال ھی لیا جاتا ھے ۔ ایک زساۓ میں یہ شعر جھے بھی اچھا لگا تھا اور میں 
اس کی خوبیوں کو سمجھتا ھوں لیکن میر کا شعر پڑھ کر طببعت بدل کئی ۔ مصحفی نے میں 
کے شع ر کو آلٹا کر نزاکت احساس تو پیدا کر دی پر میر صاحب کے شعر میں جو فاعلی عمل 
سے آاہے نە دیکھا ۔ میر عشق پیشهہ نے تیغ کے وا رکو ےدانه وار روکا ے اور حبت و شجاعت 
کو ملا کر شعر ہیں زندگی کا غخوت دوڑا ديا ے ۔یہاں شاید ئسی کو يہ اعتراض هو 
کە یه میدان جنک کا قصه نہیں بلک معاملات حسن و عشی ھیں ۔ چلو یه بھی مان لیا مگر 
مگر عاشق مفعولیت ھرگز نہیں برداش تکر سکتا ۔ پھر سّم سہنےکا بھی سلیقه ھوتا ھے ۔ غالب 
ےۓ بھی معشوق کے ' دھول دھبے؟ کھاۓ تھے اور یر بھی ' لات مکی ؛ کھا کر مڑے میر 
ا لگۓ مک رکس طرح ؟ چھیڑتا هو ںکه آ ن کو غصه آۓ (غالب) میں آپ چھیڑ چھیڑ کے کھاۃ 
ھوں گالیاں (میر) ۔ اس بحث ے صرف یه دکھانامقصود تھا کہ میر کے یہاں عاشق و معش‌وڈ 
کے تعلقات بھی انسانی سطح پر ہھوے ہیں ۔ وہ انسان میں باھمی عبت ء آدمیت اور عزت نف 
دیکھناچاھتے یں ۔ یه الگ با تکه وہ حفظ مر اتبکا لحاظ بھی رکھتےھیں اورکسی کے سصتےە؛ 
دوسرے کوشریک نہیں کرے ۔ ویسے میر کی شاعری میں فلسفه زیست بھی ثکالا جا سکتا - 
"که آن کی شاعری کے حرکات عام انسائی تجربات ھیں ۔ وہ تفظوں کا انتخاب اس طرح کرے ٭ 
کہ تخصیص اور عمومیت کا اسّیاز نہیں رھتا بلکہ تجربات کے بہت ہے ےر احل شاعرک انذرۂہ 
تمریک میں ڈھل کر ایک نۓ تجربہ کی شکل اختیارکر لیتے ہیں ۔ میں صاحب شعر کیا کم 


- 


حسم 





پ۹ ےرے۔-“ ا 
میں ء باتیں کو ے ھیں اور شاید اسی لیے وہ اپنے اشعار کو ' باتیں '“ کہتے میں ۔ منچے واقعات 
اور مشاہدات تخلیق کا مواد تو هوۓے ھی ھیں لیکن وہ بذات خود تخلیق کے عتاصر نہیں ھوۓ ۔ 
شاعر اپنے حافظے کے وجدان ہے آنھیں نیا تحجربه بنا دیتا ع ۔ ویسے ایک عام انسان کا حائظه 
بھی واقعات کو ہو ہہو یاد نہیں رکھتا بلکہ انتخاب کرتا ےہ ۔ اس سلسے میں یه شعر دیکھپے : 

نیزہ بازان مژہ میں دل کی حال ت کیا کہوں ایک اکسپیسپاعی د نھیوں میں گھر گیا 
ہو گا کسو دیوار کے ساۓ کے تلے میں کیا کام عحب سے اس آرام طاب کو 
پہلا شعر آس زماۓ کاے جب میر اپلچی بن کر شاھی لشکر میں گئے تھے ۔ ذ کر میر 
میں امبر الدوله ؛ هسام الدوله یا شاید تغبہف خاں کے بارے میں لکھا ھے کہ اول الد کر دونوں 
تو خیر اناڑی سپاھی تھے نف خاں کو خخالفتوں اور ے وف موب ے کچھ کرے ئە دیا 
پھر میں صاحب خود سپاھی پیشه ھوۓے کے باوجود باعمل سپاھی نه تھے ۔ حھے تو یه شعر 
آسی زماتے کے تجرے کی پیداوار لگتا عے ۔ دوسرا شعر غالباً سفر لکھنؤ کے زماۓے کا ےہ ۔ میر 
کھمير میں تھے ۔يهھ واقع .ہے .یا رہےںۃ کا ۔ ذکر میر میں ہر لکھتے ھیں کهہ 
میں ۓ راجه (ناگرمل) ےے کہا ایک عرصہ سے آپ کا اشطار کر رحا تھا آس احازت دےے 
که کسی طرف چلا حاؤں ۔“ آنھوں نے کہا ” میں ایسی حالب میں آپ لو نہ چھوڑ سا“ 
-_- ” کیولکه شاہ حہاں آیاد آُس وقب ویراله ے پڑھ کر بھا میں ۓ ان کی دیوار کے ساتے میں 
رھٹا شیمت سمجھا ۔“ اسی طرح دو تین چنگوں میں بھی مر ہداب خود شریک تھے ۔ دو ایک 
بار آنھیں بھی ھارے هہوۓ سپاعی کی طرح واپس آ کر سراۓ میں ٹھپرنا پڑا ۔ اس تحرے کو 
میں صاحسب نے کتنا وسیع کر دیا ےہ 
رھتے ھیں یوں حواس پریشاںکه جوں کہیں دو تین آ کے لوۓ مسسافر آتر رہیں 
اب صعر وعقل و ھوش کی میرے یه معاشں جوں قافله لاھؤٌاآکرآسررےہ 
عاشق خراب حال ترے ہیں گرے پڑے جوں لشکر شکستہه پرشاں اثنر رھ 
میر ے ان حوادث کو ابی شخصیت میں حل کیا ھے ۔ اور پریشاں حواس کو مسافر کہہ 
کر شخصیت بنا دیا ے ۔ اِس دور میں “ زندگی کرتا “ بلکہ زندہ ھی رھنا میں جگردار ھی کا 
حوصله تھا ۔ جو شخص اپنے حواس بھی قائم رکھ سا وہ نظامی ٹھہرا: 
کیا فکر کروں میں کہ ٹلے آگہ ہے گردوں يد کڑی مری راہ می ےڈول اڑی ہے 
ہزار بار گھڑی بھر میں میں مرتے ہیں آنھوں ے زندگ ا ڈہب نیا کالا ےہ 
میر کا ایک اورشعر جھے خاص طور پر پسد عے -- یوں لگا ہھےہ آلە یە شعر میر صاحصب ہے 
اہنے کسی بڑے ہم عصر کے بارے میں کہا ےہ : 
نعمت رنگا رنگ حق سے ہہرہ بب سیاہ لو نہیں 
سانپ رھا گوگچ کے آوپ رکھاے کو تو ٹھائی غخا ک 
کسی فن پارے کو تاریخی دستاویز کے طور پر دیکھا درب نہیں لیکن اگر شاعرکا تحردھ 
وسیع هو تو اس ی شاعری بھی اپنے زماۓی تصویر بن جایق ہے ۔ يہ ام میر ے اہے 
مقطعوں سے بھی لیا ے اور اپنا تو يہ خیال بے کھ میر سے ۔ہٹر تخلص کسی ساعر کو ثتصیت 
نہیں ھؤا ۔ میں صاحب میں سوز ہے اس اشتراک تخلص کی وحہ ہے ناراض تھے لکھتے ہیں ' ہر 
چند طرژ علیعدہ دارد لیکن از خوش کردن تخاص من تصف دلم ازو خوش امت “ غالب کے 
مقتاعے بھی ایک پوری شخصیت کا اظہار ہیں مگر میر کے مقطعوں میں زیادہ وسعسب ہوتیق 
سے ۔ یە الگ بات کہ موم و فانی کے مقطعوں کا بڑا شہرہ ے مگر اں میں بالعموم ایک ھی 
طرح کا مضمون بار بار دھرایا گیا عہ ۔ میر کا تخلص حض میر تک ہی عحدود نہیں رهتا بلک 
ہورے معاشرے کا استعارہ بن جاتا ے : 





بت سد ںی 


ع ہم ھوۓم ھوۓ کہ میر هوۓے ع میر ان لوگوں میں کس کا نام ھہ 
میر نہیں پیر تم کاہلی الہ رے ع عے غیر میرصاحب کچھ تم ے خواب دیکھا 
فرط گریةہ ے ھا میر تباہ اپنا جہاز تحته پارے گے کیا جانوں کدھر پانی میں 
یوں لگتا عہ کہ آجڑی ھوئی دلى کے لوک شہر ہے باھر آ کر جعنا کے کنار ےکھڑے 
ہو کر دی کو رو رعے ھیں ۔ لفطوں کی آوازوں سے جہاز کے ڈوبنے کا پورا عمل سامنے آ جاتا 
سے ۔ یہاں مبر کا رونا ایک ڈوبتی ہوئی تہذیب کی کتھا بن گیا عے ۔ میر ے وورانی ہر 
سینکڑوں شعر کہے ہیں جن میں اھنے زمائۓ کے ٥٥أ٥٢۷۵8‏ کی جانگداز تصویریں کیھنچی 
ہیں ۔ دیکھپٹے اسماۓ معرفه ے ان اشعار میں کیا کام کیا ھے : 
غخال پڑا ے خاله دولت وزیر کا باور نہیں تو آصف آصف پکار دیکھ 
مسکنحہال‌تھادل زدہ سسکیں‌کا ھمتوواں کل دیر میر میر پکارے ء نہیں ےہ اب 
اں ھولنا کیوں میں بھی میں صاحب دل جمعی ےہ زندہ رعہہ مٹی ہوئی قدروں کی حفاظت کرے 
رے ۔ یٹیمی ء مفلسی ء ریت الوطتی ؛ عزیزوں کی ے مہری اور ہم عصروں کی چشمکیں غرض 
کیا نہیں بھا ۔ وہ کم آمیزی کے داوحود دوستوں ہے ملتے تھے ؛ مر اغتوں اور مشاعروں می 
شریک ھہوۓ رے ۔ عیرت مندی اور خود داری کے باوجود ھر چڑھتے سورج کے ساتھ رھ ۔ 
دیوال بھی کی لیکن شعور کے ساتھ ۔ ان کی ے رھروی عام انسالوں کی سی ئە تھی بلکه ایک 
تخلیقی سفر تھا : 
ری کحروی ساد ہے ے مجر بہت اس روے پہ گمراہ ہوں 
معر کے عشق کا قصه تو گل یگلی میں مشہور ےہ ۔ آن ک جان آرزوکون تھی یہ آج تک 
ایک سربسته راز ے ۔ خیال ے که یه فتمہ گھر ھی سے آٹھا تھا ۔ تذکروں میں اتنا لکھا عے 
کھ وہ ایک ' پری شال عزبزہ “کی عبت میں گرفتار تھے ۔ گو اس عشق میں وہ ناکام رے 
لیکن یه جذہهہ پھیل کر ایک وسیع انسانی تجرنہ من گیا ھے ۔ وطن اور حبوب کی جدائی میں وہ 
حضرٹ یوسف کی پیروی کرے روعے ۔ ید قصد مبر کی شاعری کا ۶”امسنالقصص ؛ ۓ ۔اس پر 
تفصیل ے پھر کبھی لکھوں کا یالحال دو شعر سن لیحبے : 
نگیں عصاشق و معشوی کے رنگ _ جدا رھت ھیں ھم وہ ایک گھر میں 
ھم وے ھرچدکه عم غاندھیں دونوں‌لیکن ‏ روش عاشق و معشوق حدا رھتے میں 
میر صاحعب ایک زندہ دل آدمی تھے مگر آوئناش نه تھے ۔دحتررز کو کبھی منه نه لگایاء 
شاید افون کا استعال گاہ گاہ کر لیتے ھوں اور اس کی وحھ آن کی بعض جسانی ہمریاں معلوم 
ھوی ھیں ۔ انھیں ے حواى اور درد قولح کی تکلیف شروع ھی ہے تھی ۔ کیا عجب ےہ 
که درد قولہج آنھیں ور میں ھی ملا ھو۔ ذ کر میر میں مبر صاحب نۓ اپنے والد کے بارے 
میں لکھا عےہ کهہ وہ اس قدر روۓے تھ ےکه ان کا اله آسإن تک جاتا تھا ۔ یہی قصه میر صاحب 
کی اله و زاری کا ے ۔ اغاب ےکه یه درد قولنح کی لہر ے ۔ افیون درد قولنح اور ے خوايی 
کے مریضوں کو آح بھی کی طریقوں سے دی جاتیق ے ۔ اب افیون کے بارے میں میر صاحب 
کے چبد اشعار دیکھیے: 
بادشاء و تھا میں تخت تھا سبرا دماغ جی کے چاروں اور اک جو شگل تریاک تھا 
الیوں ھی کے تو دل شلہ ھمرو سیاە ہیں ہو تخت کچھ دما تو پھر بادشاہ هی 
تاحد نظر چھا رے ہیں لال صد برگ ‏ جگلبھرےهیں سب گل تریاکے اپتک 
پہلا شعر ذاتی تہرے کے بغیر نہیں کہا جا سکتا ۔ پھر میر صاحب کی اکشی لی اود 
بعض چھوٹی بحروں کی غرلوں می ںکہیں کہیں آکھڑی ہوئی زبان ے نشے کی پیٹک مترشح ھوذ 
ہے ۔ یه اکھڑے ]کھڑے اشعار مارے زماۓ کی ڈکشن کا خاصه ی ۔ یه شعر قابل غور ‏ ۔ 


ہس .ے۔ مہ ےۃأک۔کسجچپچے 





۹ءء سویرا 


ان آجڑی آجڑی بستبوں میں دل نہیں لگتا 
جی میں ے وہاں جا بسیں ویرانه جہاں هو 
میرصاحب کےدل کے ساتھ شعر میں لفظوں کا بھی حی نہیں لگتا ۔ اسی ارح مذ کورہبالا 
اشعار میں آخری شعر کے الفاظ اس طرح ایک دوسرے پ رگرتے پڑے نظر آے ھیں جیسے پولیس 
کی لاٹھی چارج کے بعد ھجوم کی حالت وق ے ۔ میر صوف له تھے ال۔ته ان پر فقرا اور صوپیا 
کی صحبت کا اثر ضرور پڑا ۔ وہ شیعه مسلان تھے اور تفضیل علىی کے قائل تھے ۔ ذکر میں میں 
مر صاحب نے اپنے والد کی جو تصویر کھینچی ے اسے دیکھ کر جھے تہح البلاغة کے چند 
خطبے یاد آے ھیں ۔ حضرت على کا زمانہ بھی خاصا پر آشوب تھا ۔ چار سال کے عرصۂ خلاف 
میں آنھیں سکون نصیب نە ھؤا ۔ اسی لیےآن کے خطبوں میں ے ثباتئی دنیا اور ے وفائی یاراں 
کی عبرت ناک تصویریں جا جا نظر آئی ہیں اور کوچ کا تقارہ سنائی دیتا ھے ۔ مگر یه قوطیٹت 
نہیں ء عربی میں دنیا کہ معٔیٰ(111011101۸70) کے ہیں یعنی حال کے فوری لحات ۔ میں تے 
بھی اسی دنیا ے بیزاری کا اظہار کیا ے ۔ جب عرصهُ حیاب تک ھؤا اور حکومت کا شیرازہ 
بکھر گیا تو وہ ایک عرصہ تک گوشہ نشین رے لیکن آن کی درویشی ایک سجے سسلان کی 
قناعت ے کہ وہ انسان کو آُس وف ذڈھنی انتشار ہے بچاتی ے جب وہ کوشش کے باوجود 
بھی گوہر مراد ئە پا سکے ۔ یوں دیکھیے تو میر کی درویشی بھی میرزائی ہے کم نە تھی : 
ے پروائی درویشی کی تھوڑی تھوڑی جب آئی 
جب کھ فقیری کے آوپر میں خرچ بڑی سی دولت ک 
خا ی ھاتھ سیەرو ایسے کا ےہ کو تھے گریہ کہاں 
جن روزوں درویش هوۓے تھے پاس همارے دولت تھی 
اب تصوف اور اسلام کے بارے میں بھی آن کے دو شعر مس لیحے : 
تصوف میں جب ڈال دیتے میں بات خدا رس کہیں ھیں یہ توحید ے 
معاذاقہ دخ لکفر سے اسلام میں کیوں هو غلط ے ہوچ نامعقول بعشے یا رکہتے هی 
مگر آن کا تصور مدھت عمحدود نہیں تھا ۔ وه درد مندی ء آدمیت اور اساى عیب کے 
متلاشی تھے کہ حض شاعری کال انساں نہیں ۔ یہاں اقبال سیر کہ همنوا نطر آے ہیں : 
اے میر شعر کہنا کیا جے کال انساں یەبھی خیال سا کچھ حاطرمیں آ گیا ے 
اردو شاعری پر میر کی شاعری کے اثرات بڑےگہرے اور دور رس‌ہیں ۔ آن کے بعد آۓے 
والے سبھی کاملان فن ے آن ہے تھوڑا بہت فیض صرور آٹھایا ھے مگر آں کی تقلید کسی نو راس 
نہیں آئی ۔ غالب ھی ایک ایسا شاعر ےہ جس نے میر سے بڑیکاریگری اورکاءیای نے رنک لیا اور 
ایک الگ عارت بٹائی ء بلکہ میں تو بکہوںگا که میرصاحتکا پلا تحلیبی طالب علم تو عالت 
ھی ہے ۔ یه ہاب میں ۓ غالب کو گھٹاۓ یا میر کو بڑھاۓ کی نیت سے نہیں کی بلکہ اس یىی 
بعض وجوہات ہیں ۔ غالب ے جب آنکھ کھولی تو میر ھی اقلم سس کے فرماٹروا تھے ۔ 
مشہور کہ کسی نے غالب کی ایک غزل مپر صاحب کو دکھائی تھی تو پ×ر صاحب نے بھ 
کہا تھا کہ اگر یہ جوان صحیح راستے پر جل ٹکلا تو کبھی دڑا شاعر ہوحاے گا۔ یوں 
دیکھیے تو میر صاحب ایک طرح ہے غالب اور اقبال کے آنےکی خبر دے گئے تھے ۔ 
آ ے سجادہ نشیں قیس ہڑا میرے بعد 
نہ رھی دشت میں خا ی کوئی جا میرے بعد 
تیز رکھیو سر هر غار کو اے دشت جنوں 
غای+د آ جاۓ کوئی آبہلەپا میرے بعد 
حالب ۓے میر ہے کیا کچھ لیا ے وہ میں کسی اور وقت لکھوں گا ى الحال آپ خود دیکھنے 


اٹ ں 7۲ 
کی کوشش کیج ۔ غالب ۓ میر صاحب کو جہاں ' بقول اخ ' یا ؛ کوئی میر بھی تھا ؛ 
کہه کر سانا ے وہاں یه شعر بھی تو کہا سے ۔ 
میر کے شعر کا احوال کہوں کیا غالب 
جس کا دیوان کم از گلشن کشمیر نہیں 
اگلے زماۓ میں صاحب دیوان بن جانا معمو لی بات نە تھی که دیوان کو شاعر کی بھرپور 
شخصیت کا اظہار سمجھا جاتا تھا ۔ یه درست کە دیوان میں بعض تکلیکی پابندیوں کی وحه ہے 
ایک تصع پیدا هو حاتا ے مگر یہی تو ایک بڑے شاعر کا امتحان عےہ ۔ مر صاحب کے چھ 
دیوان ھس ۔ اس کے علاوە دوسری اصاف سخن لو بھی برتا ھے ۔ یه دعویٰ آنھوں لے یونہ+ی 
تو نہیں کر دیا تھا : 
کس کس طرح سے میر تے کاٹا ے عم رکو 
ٹک آحر آحر آن کے یه رخله کہا 
ٹک سن کە سو برس کی ناموس خامشی کھو 
دو چار دل کی ىاہیں اب مه پر آئیاں یں 
اونےدیوان کی شخامت ا میر صاحب کو بھی احساس عے اسی لے اس کے نارے می بھی آھوں 
ے اس قسم ۓ اشعار کہه رکھے ھیں : 
آح رھتی نہیں خامے کی زناں رکھیو معاف حرف کا طول بھی جو محھ ہے گوٹایا نە گیا 
عیس طول لام سب کریو کیا کروں میں سخن سے خوگر تھا 
دیوان ء غزل ء شعر ء ہی ء سخن ء "لام اور شاعری کے نارے میں بھی پہٹ ے اشعار هیں ۔ 
یہاں ایک سی کا شعر سن لیحے : 
قیامب کو حرمانة شاعصری پر مرے سر سے مبرا ھی دیوان سارا 
' جرمانه شاعری ؛“ کے احساس کے بغیر شاعری نہیں ہو سکتی ۔ یف تحلاقی تقید ےہ ۔اب 
ایا مر کا تو ید احوال ہہ کہ بعض بزرگوں کو اس میں صرف بہتر کربلائی مجاعد ھی 
نطر آۓ مگر اپہا حیال تو يہ ہے کھ ایک اعتتار ہے ساری کلیات ھی انتحاب ےہ ۔ میں صاحب 
ے عالب کی طرح اسخاب نہیں لیا تو اس کی کوئی وحه بھی ھے ۔ غالب کو اپنے شعروں کے 
انتخابس ے حاصا رسوا کیا تھا مگر مر صاحس بھی اس نے بے غہر الہ تھے : 
لگا نہ ایک بھی حیف اس کی یسب اپ روکو_ اگرچہ شعر ہیں سب میرے ائٹیخات زدہ 
کہا حاتا عہ کهہ مبر صاحب شعر لکھ کر کٹتے نە تھے ۔ یه ' انتخاب زدہ کی ترکیب 
دیکھیے ء کیا اپ ھی کوئی شک ۔ ونے بر صاحب اردو شاعری کے پہلے ثقاد بھی 
ہیں ۔ آن کا ند ئرہ ' ىکاتالشعراء ؛“ تو خیر باقاعدہ طور پر ایک تنقیدی کتابت ے ۔ اس میں 
میر صاحب نے چدھٹی ھوئی باتیں بھ یکیں ھیں کھ فن کے معاملے میں وہ ہہت سخت تھے ؛ ادب 
اور شرافت کا گھپلا نہی ںکرتے تھے ۔ اپ دیکھے آنھوں ۓ اردو تقید کو کس قدر الفاظ دے 
ہیں ۔ ۓ ہی ء طرف ؛ طرفیں ؛ طرزیں ؛ طرز ؛ ما تبه ء پر ے رتبە ؛ ڈھب ء عیب ء عھثر؛ طور؛ 
معارض ؛ صائع ؛ صناع ؛ صنعت گری ؛ شاعران حال ؛ ناظان حال ؛ ناظم ء شاعر ء موزوں طبع ؛ 
پوچ بای ء بیٹ بھئی ء سرمشق ؛ خشکئی شعرہگرمٹی مصرعه ؛ شعر حا ی اور ئاخبردار فن غرض 
ایسی ے شار تنقیدی اصطلاحات وضع کی میں جو آج مغرت کے کسی بڑے ناد کے سوا شاید 
مشکل ھی ےکہیں ملیں ۔ بہت سی خلیقی تنقید تو آن ک معاصرائه چشمکوںکا حاصل تھے ۔ ایک 
شعر میں سودا ے میر پر یوں چوٹ کی ے : 
نە ہڑھیو یه غزل سودا تو ھرگز میر ے آۓ 
وہ ان طرزوں لیے کیا واقف وہ یه انداز کیا جاۓ 


مہہ سوبر١‏ 


مر ے عیثیت نثقاد اس کا جواب دیا : 
وہ ے اک مندرس ‏ اله مبارک مغ گلشن کو 
وہ اس تر کیب تو کی ناله و زار یک وکیا حاۓ 

'مندرس ؛ کے معتی شاید طالب علم کے ہیں ۔ ناله بە معنی شاعری اور دیکھے ' ترکیب ‏ وک 
ناله و زاری ؛ میں کیا کچھ نہیں کہا ۔ بہر حال میر کی شاعری کو سمجھے کے لیے نھیں آن 
کے معاصرین کے ساتھ بھی دیکھ لینا چاھیے ۔ 

اس سارے پس منظر کی روشی میں میں صاحب کی شخصیت کے مہس ہے پہہلو سامے 
آجاے هیں ۔ آنھوں نے نوے سال کی طویل زندگ میں عالم ؛ نقاد ء عشق پیش ء بادشاعوں 
کے ھمنشیں ء درویش ء ایک بڑے شاعر عرضں ایک بھرپور شخصیت کی حیثیب سے لیا کچھ 
نہیں دیکھا ۔ شاید اسی لیے آن کا فی کارنامه آج بھی عارے دلوں کو گرماتا ھے -- بڑا 
شاعر کسی ایک ژماے یا کسی ایک طبقتے کہ لیے نہیں لکھتا اس لے اُس کی شاعری ہر زماے 
سے باربار ایک نیا تقاصا کرق ے ۔پهر کھی کبھی یوں بھی ھوتاےے کہ لسی عصر رواں 
میں بعض واقعات اس طرح ظہور میں آے ہیں کہ آں میں عہد رفتھ کا ھللا سا عکس بھی شامل 
ھوتاےے شاید ایسے ھی حالاب میں کسی ے کہا تھا که تارح اپنے آپ کو دھراتی سے مگر 
یار لوگوں ۓ اس ہے تجدید ماضی کا کليه بنا لیا -۔ یه درب کھ ماضی انسان کی زندہ روایت 
عے جس ہے وہ الگ نہیں هو سکتا مگر فن کار اس روایت کو اپنے وسیع تحریوں ہے ملا کثر 
ایک تیسری چیڑ کو جنم دیتا ھے حسے ہم تخلیق کہتے ہیں ۔ تحلیق وقت کے ساتھ ساىھ پھلتی 
پھولتی عے اور منظر شہود پر آ جاے کے بعد اپنے خالی ہے الگ ایک لی شخصت بن جاتی 
ہے ۔ میں نے تخلیق کو شخصیت اس لیے کہا ےہ کہ اس میں شاعر کی شخصیت کے علاوہ اُس 
کے معاشرے کے تجربات ء عقائد ء آرزوٹس اور زبان ء سب ختلف شکلی گھل ہل کر ایک وحدت 
بن جاتی ھی ۔ میر صاحتب ىی شاعری اپنے عہد کی ایسی ھی شخصیت ے ۔ 

یه اتفاق عے کە بر صاحب ک شاعری کے ىعض اھم عناصر اور عارے عہد کے ڈذھی 
اور اجتاعی محرکات میں چند بائیں مشٹرک ئطر آتی میں ۔ آئے اب آنھیں بھی دیکھتے چلیں ۔ 
ہمارے ژماۓے میں بھی میر صاحب وا ی چکی نے بڑے رنگ دکھاۓ ء اس عہد ی پش پر بھی 
دنیا کی سب ے بڑی ھچرت اور ایک دڑے ٹاریٹی القلات کے بحرکاب ہیں ۔ ھجرت کی وارداں 
جو انسان کا مقدر ھے ایک دفعه پھر ماری قوم ی تارمح میں ممودار ھوئی اور اب وہ مارے دور 
کی سکزی روحانی واردات بن گئی ےہ ۔ ماری قوم کے ایک خاصے بڑے حصے نے جساں طور 
پر یہ عجرت کی ے مکر ذھنی اور روحانی سطح پر تو پوری قوم ے يہ قبرنہ لیا ہہ ۔ ات مارا 
مسئلہ یہ ے کہ اس جانگداژ روحانی تجرے کو تخلتی طور پر اپنے خون میں کس طرح حل کا 
جاۓ۔ ایک بار پھر ماری سی بنائی قدریں چکنا چور ھوگئیں ۔ آح ھم نئی قدروں کی بلاش میں 
سرگرداں ھیں ۔ ھمیں ازسرنو ایک ذھنی اور احلاق تصورء زبان اور قلسٹڈ حیات کی ضرورں 
سے ۔ کو میر صاحب کے زمائے اور ہمارے زماۓ میں بڑا بعد ء دنیا اتی بدل حکی ےہ کھ 
آج کے شاعر کے سامتے پہلے ہے بھی ککہیں وسیع مثطر حیات کھل گیا ہے مکر واففات کی ماثلت 
کی وج ے میر صاحب کا زمانہ مارے زماۓ ہے مل گیا ہے ۔ وھی غرت الوطی ؛ وھی 
قافلوں کا سفر ؛ وھی رعزنی ؛ آۓ دن حکومت کا بدلنا ء خوراک کی فلت ء سیلاب کی تباھی اور 
پرانی اقدار کا بکھر جانا اور رواج ھثْر اور وفا پیشگی کا اُٹھ جانا ء غرض یە حوادث ہمیں بھی 
دیکھنےپڑے ۔ مگرمیں کے زماۓے میں ان حوادث کی وجوعات ختاف تھیں ۔ میر اور آن کے رنقاً 
کی هجرت اور ماری ھجرت میں بڑا فرق ےے ۔ آنھوں ے ھجرت کو ذھتی طور پر قپول نہیں 
کیا تھا مہ ھم ۓ یہ ھجرت خود اختیار کی ے ۔ میر کے زماۓ میں مسلانوں کی سلطنت اور 


صویراء ۷۷۴: 


تہذیب کا شیرازہ بکھر رھا تھا ۔ ہم نے ایک نئی ملت اور ایک تئے ملک کی بنیاد رکھی ے 
اور اب ہم اس میں زندہ رھنے کے لیے نی اقدار اور مکمل فلسفةه حیات کی تلاش میں ہیں ۔ میر 
کا زمانہ رات تھا ۔ہم ۓے صبح کی روشنی میں آیکھ کھولی ے ۔ نیا سووج ناج رہا ہے ء عمیں 
الکاررھا سے ۔ شیخ صلاحالدین نے میر کے زماۓ کی جو تصویر کھینچی ہے وہ کس قدر 
صحیح ے ۔ 
” میر کی علیقات کو پورے طور پر دیکھنے ہے یه احساس ھوتا ے کہ ایک پوری 
رات تھی جس میں بجلی بار بار چمکتی حے اور کائنات کا ایک پہلو منور کرتی ح ؛ پھر کوئی 
اور پہلو منور کرق ے اور جو کچھ بجلی کے اس کوندے میں نطر آتا ے وہ یتیناً ایسا ے کہ 
ھر فنکار کو جوفن کے سامنے سر تسلم جھکاتا ے ایک اتھاہ دکھ بھرا لطف دیتا ے جس کو 
بھولے کی کوشش کے باوجود بھلایا نہیں جا سکتا اور وہ ]ُس کےنظام فضاۓ یاد میں ایک عظم 
سمارے کی شکل اختیار کر لیتا ے _“ 
په رات میرک شاعری میں زندگی کا استعارہ ےہ : 
الب کە دل خغسقه شب هحرمیں مس جاۓ ‏ یہ رات نہیں وہ جو کمہانی میں گزر جاۓ 
بہت میں پھر ھم جہاں میں رہیں گے _ اگر رەگئے آج شب کی سحر تک 
دکھائی دیں گے ھہم میت کے رنگوں اگر رہ حائیں گے چیٹے سحر تک 
رات آرام کے لیے ےہ مکر میر کہ ژماے میں یہ رات گزار لیٹا بھی بڑا کام تھا ۔ آنھوں ۓے 
اس راس کو حض رو پیٹ کر نہیں گزارا بلکہ اس ویران رات کے سناۓ میں کچھ شب چراغ 
روشن کیے ۔ وہ شاعر تھے ؛ تلوارلے کر بھی نکلتے تو کیا کر لیتے ۔ کوئی کۂن بھی تە 
دیتا - ]آلھوں ے اپنےمعاشرے کو آئینه دکھاکر عہرب دلائی ؛ جگاے ککوشش کی مگر حوادث 
کا طوفان کسی کے بس میں نہ تھا ۔ میں ہمیں اس رات میں چھوڑ گۓے مگر علم اور فن کی شہ 
جلا کئے ۔ سر سید اور آن کے رفقاء ۓے اس رات کو گزارے کا منصودہ بنایا اور اقبال آۓ تو 
رات کا خاصا حصہ گزر چکا تھا ۔ اقبال ۓ دن کے قدموں کی آواز سن ی تھی ۔ 
یوں ایک طرح یہ اقبال کا زمانہ ے ۔ وہ اس لیے کہ اقبال تۓ جو خواب ھمیں دکھایا 
تھا وہ پاکستان کی صورت میں ھمیں مل گیا ے ۔ اب دن ھے اور مارے سامنے مسثله یہ ے 
که اس دن کو کس طرح گزارا جاۓ ۔ ظاہر ہے کہ یہ دن گزارۓ کے لیے ھمیں اپنی روایت 
کو ساتھ لے کر چلنا هوکا کیونکه مارے ورۓ میں زبان اور اقدار کا زندہ ماضی بھی ے ۔ یه 
بات تو غلط که اقبال کسی بھی شاعرکا بدل هو سکتے ہیں مگر آن کےہوتے هوۓ می رکو اتنی 
اھمی تکیوں دی جاۓ ؟ کو اقیال ۓ میر صاحب کا ککہیں ذ کر نہیں کیا مگرمیر کے یہاں جا جا 
ایسے اشعار بھی ملتے ھیں جو بڑی حد تک اقہال کے فلسفه حیات ہے ال ہیں ۔ یه درس 
کە میر صاحب نے شاعری کے ذریعے ىراہ راست قوم کو خطاب نہیں کیا مگر ایک بڑا شاعر 
جب تخلیقکرے بیٹھتا ہے تو لازی نہی ںکہ اس کے سامن ےکوئٹیخصوص قومی منصوبہ بھی هو ۔ 
اقہال کے یہاں قدری ء درویشی ؛ خودی ء اخلاق ء انسان اور عق کے تصورات کی جھلک 
میر صاحب کے یہاں بھی دیکھیے : 


مسیر اقب ال 
عشق تھا جو رسول هو آیا عشق دم جبہرئیل ء عشق دم مصطفیٰ 
ان نے پیغام عشق پہنچایا عشق خدا کا رسول ء عشق خداکا کلام 


عشق حق ہے کنہیں ء نی ےکہیں ۰ 
بے محعد کہیں ؛ علی ہے کہیں بی ہیں سولا علی, خیبر شکن عشق 


۳× سو 7 
عشق عالی جلاب رکھتا ے 
جبرئیل و کتاب رکھتا ھے _ 
جھ کو شاعرن ہکہومی رک صاحب میں ے 
درد و غم جمع ک ےکتنے تو دیوان کیا 


معمور شرابوں ہے کباہوں ے ہے سب دیر 
مسجد میں ہے کیا شیخ پیالا ئە نوالا 
بٹ پرستی کو تو اسلام نہیں کہتے ھیں 
معتقفد کون عے میر ایسی مسلائی کا 


گریباں شور عشر کا آڑایا دھجیاں کر کر 
فغان پر تاز کرتا هو ںکه ىل ے تیری هتھ بلیاں 


فریاد انہی رنگوں ےےگلزار میں عرصح 

بلیل نے میری طرز سخن اف ؟ڑائی 
صاف میداں ء لاسُکاں سا هو تو میرا د لکھلے 
تنک هوں معمورۂہ عالم کی دیواروں کے یچ 

میں کیا عھہ فقیر مستغنی 
آوے اس پاس بادشاہ ت وکیا 

عم خراب و خوار ہیں سلطاں شکسته حال اسر 
عم صناع هیں سب خوارازاں جملە ھوں‌میں بھی 
ع دیر و حرم ےگزرے اب دل ےۓگھر هارا 
ع عرشی و دل دونوں کا سے پایہ بللد 
تھا وہ تو وشک حور بہشتی ھمیں میں مبر 
سمجھے نهھ ھم تو فہم کا اپنے قصور تھا 
برسوںلگی رے یں جب مہر و مەکی آنکھیں 
تب ہم سا کوئی صاحب ؛ صاحب نظردنے ے 
بہراھن صد چاک سلاے ہیں مرا لوگ 
تہ سے نہیں مطلق خبر ان ے خبروں کو 
مسجد میں امام آج ھؤا ۲ے کھھں۔ تے 
کل تک تو بھی میر خرابات ئشیں تھا 
ع اسلامی کفری کوئی هو ےۓ شرط دردعشق 

اگرچه خشک هیں جیسے پسرکاہ 

آڑے میں ہیر جی لیکن ھوا میں 
عشق میں کیا دخل ھے ازک مزاجی کے تئیں 
کوھکن کے طور ے جی توڑ کر عن تکرو 


خوش ہیں دبوانگ' میں ہے سب 
گا حفّد؛ءہ ک گا شھبه ہ ٭مهہ 





خوش آ کی ے جہاں کو قلندری میری 
وگرنە شعر مرا کیا عے شاعری کیا ے 
ع می نواۓ پریشاں کوشاعرینه سمجھ 
حاضر ہیں کلیسا میں ؟۔اب و م ےگلگوں 
مسجدمیں‌دھرا کیاے بجزموعظۂ و پند 
بتوں سے ت۰ھ کو آمیدیں خداے نومیدی 
جھے بتا تو سہی اور کافری کیا ے 
فارغ تو لە بیٹھے گا محشر میں جنوں میرا 
یا !پا گرییاں چاک یا دامن بزداں چاک 
آڑال طوطیوں ےۓ قمریوں ےۓ عندلیبوں ۓ 
چمنوالوں نے مل کرلوٹ ‏ ی طرزفغاں میری 
تیری خدائی ہے ےہ میرے جنوں کو گلە 
اپنے لیے لاسکاں ء میرے لیے چار مو 


کہاں سے تو ے اےاقبال سیکھی کے یه درویشی ا 
که چرجا بادشاعوں میں ے تیری ے نیازی کا 


ع کوئی ماۓ یا نە ماۓ مبر و سلطاں سبگدا 

عر کیا خوار ہیں مدان صقا کیش و هر مند 

ع تنگ آ کے میں ۓے آغردیرو حر مم کو چھوڑا 

عر(عرش معلول ہے کم سیل آدم نہیں 
ھزاروں سال نرگس اپنیے نوری ہہ رویے 
بڑی مشکل ے ھوتا ےش چس میں دیدەور پیدا 
کیا صوق و ملا کو حر میرے جنوں کی 
آں کا سر دامن بھی ابھی چاک نہیں مہ 
جو ے عاز کھی پڑھتے ہیں از اقال 
بلا کے دیر ہے بحھ کو امام کرے ہیں 
عراگر ھہوعشق تو بے کمر بھی مسلای 
قفطربف ے لہ محشا جھے انىدیشه چالاک 
رکھتی ۓے مگر طاقت پرواز سی حاک 
ے عسب پہم کوئی جوھر نہیں کھلا 
روٹن شرر تیشه ہے عے خاله فرهاد 

آک جنوں ے کہ پا شعور ھی ےہ 

اآک حنمں ے که باشعور نہی 


اقبال اپنے بنیادی فلسفه حیات میں میر ہے کس قدر قریب ہیں ۔ کلیات میر کو 
بھی دیکھ لیجے وہاں میر صاحب کے ایسے سینکڑوں اشعار ملیں گہ جن میں قلسفۂ اقبال کے 
بنیادی عناصر تہ درتد سسٹے ھوۓ ہیں ۔ یہاں یہ کٛپئے کی گنجائش ے کہ یہ تو مسلإنوں 
کے بفیادی تصورات ھیں اور پھر اقبال نے یہ گٌاتیں میر سے نہیں لیں بلکە فارسی اور عری روایات 
ہے اخذ کی ھیں مگریهہ ھی تو دیکھیے کہ میر صاحب کی نظر اٹتخاب بھی انھیں بنیادی 
قدروں پر کیوں پڑی ۔ اقبال جب ملا اور صوفق کے خلاف آواز بللد کرے تھے تو آن پ رکفر کا 
فتویل لکایا جاتا تھا ۔ میر صاحب بھی اپہے زماے کے جتہد تھے ۔ وہ بھی جب لس کشا ھوے 
تھے تو خانقاھیں زیر و زبر هو جاتی تھیں : 
تسبیہیں ٹوٹیں خرقے مصلے پھٹۓ حلے 
کیا جاۓ خانقاہ میں کیا میں کہہ گئے 
اقبال مسائل تصوف کے غخلاف ہیں مر بھی ان ” مسائل کو مسل “ دیتے ھیں۔ (عھ ست 
کو کیا سبت اے میر مسائل ہسے) اقبال ے نئے زماۓ ےصح و شام پیدا کرۓ کا پیغام دیا 
تھا؛ میر صاحب چرخ پنبری کی نی بنیاد رکھۓے کا اعلان کرے ہیں ء اقبال ے اپنے 
زماۓ کو خارا تراشی کا زمانه کہا تھا ء میر نے اپنی شاعری میں خارا تراشی کو انشانی عزم کا 
استعارہ بنا دیا ہلک وہ توفرھاد کے ھث رکو بھی اپنے ناخن کا ایک ادنول سا کرشم کہتے ہیں ۔ 
اب میر خارہ تراش کے شعر سنیے : 
کس زور سے فرہاد ۓے خارہ شکنی کی - ہرچندکھ وہ بیکس و ے تاب و تواں‌تھا 
فرهاد پہلوان حبت پباڑ تھا ے طاقتی جو دل نے بہتک پچھڑگیا 
تیشے سے کوەکن کے دلکوہ جل گیا ن کلےھے سنگ سنگ بے اکثر شرر ھنوژ 
غارا شکاف و سینهہ خراش ایکسے نہیں لیکن نظر نہیں عہ تھے کام کی طرف 
اقبال ے فرھاد کی خارا تراشی ے پیعام عمل لیا ہے مگر وہ ” طریق کوھکن “ کے 
'' پرویزی حیلوں “ کو نہیں سراھتے۔ میر کی شاعری میں بھی خارا قراشی انسانی عمل کا استعارہ 
ے مکر وہ بھی دیوانگئی عشی اور ھنرسدی کو حض ھتھوڑا چلاۓ تک عدود نہیں رکھتے 
بلکة آن کے نژزدیک ” جگرکاوی “ اور ” سینه غراشی' بھی تخلیقی عمل ھیں ۔ ” طبقاق شعور“ 
والوں کا يه دعویل ے کہ آح کی شاعری میں منوں کی جکہ فرہاد و جم نے لے لی ےکه انسان 
کی مبمنت کشی کا تصور اس زماے کا طرۂ امتیاز ے ۔ میر صاحب کا پڑھنا تو خیر ایک ٹیڑھی 
کھیں ھے آنھوں ۓ اقبال ھ یکو دیکھ لیا ھوتا که آن کا کلام ارے عہد میں ختلف حیثیتوں 
ے پڑھا جا رھا سے ۔ بہرحال میں یہاں میر اور اقیال کے شنیادی فلسف حیات کے عناصر میں 
باھمی رشته تلاش کرےکی کوشش کر رھا تھا ۔ چونکہ میر صاح ب کو اس نظر ہے اب تک 
کسی ۓ نہیں دیکھا اس لیے میں دو چار اور باتیں کروں گا ۔ اقبال ے بھی میر کی طرح ابی 
شاعری کے بارے میں جا با کچھ اشارے کیے ھیں ۔ اس سلسلےمیں ان کا ایک شعر خصوصیت 
ہے قابل ذکر ے: 
میں کھ ری غزل میں ے آتش رفتہ کا سراغ 
میری تمام سرگزشت کھوۓ ھوؤں کی جستجو 
یه '' آتش رفته “ ایک وسیع روایت ہے جس میں میں صاحب بھی ایک شرر زندہ کی 
حیثیت سے شامل ہیں ۔ میر صاحب نے یہ دعویٰ یونہی تو نہیں کیا تھا : 
ھے هارے بھی طور کا عاشق جس کسی کو کہیں ھڑا ے عشق 
میر و اقبالٴ ے تقابلی مطالیے کی روشنی میں اس شعر کو دیکھیے کہ اقبال کے بہت سے 


کو ہے 


اشعار پڑھتےوقت میر ک ےکتنے ھی اشعاردل میں چٹکیاں سی لیے لگتے ہیں ۔ اقال کے جہان نازہ ؛ 
سرد آفاقی ؛ امام ے حضور؛ عشق بزداں شکار؛ صدق مقال ؛ اشعور جنوںٹ اور ایسی 
ہب سی تراکیس کے مقاطے میں مبر کے یہاں جبہان دیگر ء انسان کاسل ء حگردار آدمی ء 
ع‌یاللہ صیاد ء حق نات ء داشعور جہوں ایسی مشٹرک اقدار ھی حو بحض الفاظ ھی نہی بلکھ 
ان کے پیجھے پورا فلسفه حیاب ے ۔ اقبال اور میر دونوں کے یہاں انساں لو اولیت حاصل عے ۔ 
اقال ے تیٹے کو اھمیت دی ء میر ے ھی اہے انسای عمل کا استعارہ ہمایا ء اقىال ے فقر کی 
تلوار آٹھائی ہیر بھی صولت فقر کے زور پر ے تیعم لڑے رعے ۔ اصال ے شاهیں ئو درویشی اور 
طاقس کا اسم سایا تو میں ے اژؤدرء فرھاد اور خارا شکں کے استعاروں ے کام لیا ۔ یھ درسب 
ہے که اقبال ے دنیا کے انسانوں اور بالخصوص مسلاں قوم کو عشق ؛ عمل اور رندکی کا حو 
وسیع تصور دیا ے آسے عیمه "نہیں اور تلاش کرنا ے سود ےی مکر یہ بھی صحح نہیں 
کہ اقبال کہ علاوہ مارے مام شاعر قنوطی اور عم پرسب ہیں ۔ مبیر کو ٹە تو وسا سار گار 
ماحول ملا اور نہ ھی آن کے زماے میں تحصیل علم اور وسع دبا کے سیر و سفر کے وہ مواتم 
بہم تھے حو اقعال کو میسر تھے مکر یہ کہنا لہ میر صاحتب کے دل میں قومکا درد ہیس یا 
آں کی شاعری حضداتی د دھوں کا رونا ے ے تصیرتی عہ ۔ میر صاحت کے سامے کوئی رتدہ 
معاشرہ تھا ھی نہیں کھ وہ ناقاعدہ طور پر ولوله تازہ لے کر میدان میں آے ۔نھوں ے مردے 
والوں پر آنسو بھی مہاۓ ء اور حوام رے تھے آتھیںدھی رلا ثر تبھی تسا کر کبھی عغیرب 
دلا کر آں کی کعروریوں ہے آگاہ کیا ۔ مگر وہ اہی قوم ے مایوس بھی ۔ہیں تھے : 
یوں تو ھم عاحز ترین ء حلی عالم ھیں وے 
دیکھما قدرت خدا کی گر ہمیں قدرب ہوئی 

قیام پااکستان کے عد ہمیں پہلی بار ایک آراد قوم کی حیثیت سے زنده رھے کاموس ملا 
ہے ۔ ےم کے القلاب کے ساتھ ہاری مہب سی احتاعی قدریں الٹ پلٹ ہو گئیں ۔ اس انقلاب ے 
ماری احتاعی زندگی کو اس طرح متاثر ٹیا ے کە ہم اہی عض دیادی قومی قدروں اور ران کے 
سہارے ہے اپی قدیم روایتوں ہے بھی حا ملے ہس اور مغری علوم و ضون کے رمتے ہے مارے 
لیے بئے احتاعی مسائل اور لئے ثطریات بھی اہم ىںگئے ہیں ۔ یوں بچھلے نیس کس سالوں می 
حو بی ادی تحریک ظہور میں آئی تھی اس ے وقنتی طور پر مارے ادب میں انک بارہ دٹی تو 
پیدا کر دی تھی مگر اس کا رشته آنی روایب ہے اتنا گہرا یه تھا اس لے اب ۹ہ حریک سرد 
پر کی ھ آح کے ادیپوں اورشاعروں کے سامے اب یه مسئله ے کە وه شرق اور معری 
روایتوں کو اپہا کر اپنی زىان کو وسعت دیں اوربں و ادت کی ایک سی عارب دیڑی کرس ۔ 
حنیف رامے تے ایک جگە مصوری کی روایت پر گفتگو کرے هھوےۓ بهھ لہا تھا حەاااءی 
تو پوں حسوس کر تا ھوں کەہ میں اییے ھی دسی مقام پر ٹھڑا ہوں حسہاں لی مر صاحبتب 
کھڑے تھے ۔“ جس طرح میر صاحت کو اپٹے اطہار کے لے ایک ئئی رہاں کی قرب تھی 
اسی طرح آج کے مصورو ں کو بھی ایک نی رواب کی داعدل ڈالی ىی ۔ آح کہ شاخر بھی ہی 
محسوس کر رے ہیں کھ بڑی شاعری تخللق کرے کے لے آتھیں نئے موصوعات ٴا علاہہ ایک 
وسیع تر ذریعه اظہاری ضرورت ہے ۔ میر صاحبت اس سلسلے میں ھاری بڑی رہ اتی کر سکے 
ھیں کكهہ وہ زبان ساز بھی تھے مگر اردو والوں کو دیکھنے کہ وہ ند کر ساسل می باسح : 
داغ ؛ حسرت اوران کے جانشیموں کی طرف بھاگتے ہیں ۔ ناسح اور آں ۰ ہمنواؤں ے جا 
زنان کک تھوڑی سی خدمت کی وہاں یہ ستّم بھی تو کہا لہ ران ہے لعط بشروٹ لرے ک 
رسم ڈال دی ۔ مارے شاعر اور نقاد آن کی روش ہے بدطن هو اکر بعرت کت سرچ 
عوے ۔ وسے مغرب کے بعض نئےشاعروں کی یه دات کے قبول نھ ھوکق لہ کوی لدمھط 
شاعرائه یا غیر شاعرالہ نہیں مگر اردو زان کے معاملر ہیں وہ ہارے کیا کام آ سکدہ 


ہیں ۔ زبان پر میں اس لیے زور دے رهھا ھوں که اس کے بغیر اظہار ھی ممکن نہیں 
پھر مر ے جو اردو ھمیں بنا کر دی ہے اس کے مقاملے میں بمشکل ھی دو تین شاعروں 
کہ نام لیے جا سکتے ہیں ۔ آج پاکستان میں مختلف علاقوں کے لوگ بستّے ہیں ۔ ان 
حالات میں میں ایک ایسی زبان ی فرورخ بے حس میں دوسری مقامی بولیوں کے لیے بھی 
غاطر خواہ گحائش هو اور ]آاُس کے پھلے پھولے کے انکاناب ھی وسیع تر ھموں - میر نے 
ھندوستانی اردو ى :نیاد رکھی تھی ھمیں پاکستای اردو کی ضرورت ہے حوماری علاقائی زبانوں 
دو ھی اپے ساتھ لے کر آگے چل سکے ۔ میر ے عری اور فارسی الهاظ کو اردو میں اس 
طرح برتا ہے که ٢ں‏ میں ھصدوستانیت کی روح رچ س گئی سے ۔ یھی رححان آح کل کے نئے 
لکھےوالوں میں بڑھ رھا ےلهہ اری زان کا اہے دیس کی می اور روایبس ے رشثته اغ رھ ء 
ادب میں لسی حاص موصوع با کسی حاص صف یی پاسی ىه هو اور کوئی لعط عض شاعری 
یا عام نول چال کے لے الک الگ طور پر مقرر ته ہو ۔ یہاں پھر میں صاحب ہارے کام آ سکتے 
ہیں کہ آنھوں ے عرل کے علاوہ بعض نی اآصاف سحن (مثاڑ واسوخت ؛ سثاث ؛ می تع اور 
تصمی) بھی ایحاد کی ہیں اور آں میں متلف حور کے استعال ہے اظہار نیاں میں وع پیدا کیا 
ے آنھوں ہے اہی شاعری کے بارے میں کہه رکیاے !9 ابداز که سا اختیارکردہ اعم عبط حمه 
صعتھا است “ یہ تمام صعتوں کا احاطہ کرے والا اندار آح کے سىں کاروں کی گہری توحہ ک 
ص ثر ہں رھا ےے ۔ انتطار حمیں تو لباب میر کو ایک ناول کی حیثیت ہے بھی پڑھتا ہے اور 
' تئیں ؛ کا لعط اس کے یہاں کایدی لفط بن گیا ےہ ء یه لعظ متروک نہیں اور نہ ھی اس کا کوئی 
بدل ےہ ۔ ھرلمط کے چھے ایک حخصوص دیس کی روح اور احتاعی تجرنہ ہوتا ہے اس لیے اپے 
غیالاب کے اطہار کے لیے میں اپنی زناں کے لمطوں کو اولیت دینی چاہیے ۔ مگر آج کل کے 
اثثر ادیب اردو میں لکھتے وت انگریری میں سوچتے ہیں ۔ میر صاحب کو دیکھیے کہ اردو 
میں شعر کہتے وقت عری اور فارسی میں بھی نہیں سوچتے : 
کیا چانوں لوگ کہتے ہیں کس کو سرور قلب 
آیا ہس یه بط تو مدی زہاں کے ابچ 
میں ے میر کے زماے لو رات کہا تھا ۔ یه رات مارے رماے کی راب سے آ ملىی ےہ ۔ 
قافلے کے قاقلے اس راب میں گم ہو گئے اور جو نچ کے وه اس سے اب تک لڑ رھ میں ۔ یه 
روحای وارداب حو یک وق افرادی ہی تھی اور احتاعی بھی ‌ماری فصاۓ یاد میں اظہار کے 
لیے ے ہیں ےی ۔ ہم ایک ھولىاک رات ے ھکامه وھراس کعالم ہیں گررے ھهیں ۔ آزادی کی 
رن چمکی لو ششدر رہ گئے نہ رات کب اور ٹیوںکر گرری ۔ ىە رم سفر یاد رھا نه عیش منڑل 
کا سرور ملا ۔ اس دھی دھچکے ے مارے ۔عی نطام میں افراتعری پیدا کر دی اب هم 
کبھی ناضی کی طرف پڈنے ہیں اور بھی مستقبل کی طرف دوڑۓے میں ۔ یه حمود نہیں حرکتف 
ھے مگر حض حرکت بھی جمود سے ایسی حتاف تو نہیں ھوق ۔ مارے سامنے سوال یه ےھ 
که اس حرکت کو رفتار کیسے پنانا جاۓ ۔ یه کام تقلید یا تحدید ے تو هو نہیں سکتا ۔ یە 
صحیح ے کهہ اس تحرے کا اظہار ء تجرںہ جس میں ماضی حال اور مستقبل گڈ ثٌ هو گے ھیں 
زبان کے ذریعے مکن اس لیے ھم زىان کے سہارے اتی روایتوں ہے بھی جا لے دیں۔ 
لیکن آخر حال کہ بھی تو کچھ تقاضے ہیں اس لیے حض تقلید یا تجدید سے کیا کام جلے ۰ ؛ 
یشک وہ سیر ى تقلید کیوں نہ ھو ۔ ميیر دریا هی سہی اور دریا سے بجلی پیدا هو سی ے 
لیکن یارو دریا کا رخ شر کی طرف اس طرح تو ته موڑو که شہر کو سیلابت لے جاۓ۔ تو 
اس دریا کو کے پار کریں ۔ ظاہر ےک زقند لگا کر تو عبور نہیں کر سکتے منگو اونی ناو 
تو ہوی ھی چاھے ۔ 
موقوف غم میرکہ شب ہو چکی عمدم 


٦ب‏ تخظثرموو عجتد اہ ان اعہ 





۷1ھ 


٦) 


میں کوں ھوں اے ھمعساں سوحتەجاںھوں 
اک آگ صرے دل میں ھے جو شعلہ فشاں‌ھوں 
لایا عہ صساشوق محھے پردے سے ساھر 
میں ورسهہ وھی حلوقٴ رارہاں ہوں 
حلوہے مجھی ہے لب دریاۓے سح ہر 
صد رنگ سی موح عہ میں طع رواں‌ھوں 
پحه ےہ سا پحه حورشید میں هر صح 
میں شامہ صعت سأبىه ور رلمِ تاں ٭وں 
دیکھا ے محھے جس نے وہ دیواہےه کے مبرا 
میں باععر آھمۃٌ 7 طلعر جہاں ھوں 
تظیف نەه کر آە عھے حش لک 
میں صد سحں اعشته حوں ریر رہاں ھروں 
ھوں زرد عم تارہ ہالاںرِ چمں ے 
اس ناع حزاں دیدہ میں میں برگ حراں مروں 
رکھق ہے مجھے حواہشِ دل بسکہ پرییماں 
رےے سه ھو اس وقت حدا جاۓ کہاں ھوں 
ک بھم ہیں یش سی ہسیقٴ موھوم 
ى پر بھی تری خاطر نازک په گراں ھوں 
وش باشی و تنزیہ و تقدس تھی مجھے مسیر 
ہاب پڑے یوں که کی روز ے یاں ہوں 


)۲( 
تیوا رح محطلط قرآں سے همارا 
نوسہ ھی لیس نوکیا مے ایماں عے ھمارا 
اس ساری سق مں گھر ویراں ے ھمارا 
مشکل بہت رہ ہم سا بھر کوئی اتھ آا 
یوں مارا تو پیارے آساں ھے ھمارا 
ادریس و حصروعیسٰی قاتل سےھم چھڑاےۓ 
آن عَوَنَ گرمگاں پر احساں ے ھمارا 
ہھموےھیں‌س رکھوتم ص‌حائیں‌رک کےیکحا 
کیا کوچہ کوچہ پھرنا عواں ھے ھمارا 
کرے ھیں بانیںکس کسھہکام ےکی یەرآمد 
دیواں حثشر گوبا دیواں عے همارا 
مامیترِ دو عالم کھای پھرے ہے عوطے 
یک قطرہ خوں یہ دل طوہاں بے ھما! 
کیا حاہداں کا اہے تحھ ہے کہ نقدس 
روحالقدس اک ادسی درہاں ہے ھمارا 
کرتا ہے کام وہ دل حو عقل می ىه آوے 
گھر کا مشیر کتسا اداں ھے ھمارا 


۶ دا۶ سنہ میےء, دا مان عہ ھماادا 


(٣) 


عہد حوں ھے موسم گل کا اور شگکڑوے لابا ےہ 
ار ہاری وادی ہے اٹھ کر آمادی پر آىا ےے 


سی گر میرے۔ شور شف کو حھحلا کر وہ کہے لگا 
پالے اس کے فلک تک پہچے کں نے اس کو ستایا ہے 


دکی:ہ ائن روب پجھم مکامه ھے سب حاگە 


اودھم میرے حرف و سح نے چاروں آ٭ر مچانا ےہ 


ے چشم و ٴرو ہو یٹھے ہو وحہ ہیں تے طاھر کچھ 
کام کی صورت بگڑی ہماری مہ کیوں تم نے نایا ےہ )۳ 


گا ک شی کی ا 
طلم و ستم سب سہل ہیں اس کے ہم ہے اٹھتے ھیں‌کە ہی ١ف‏ اپی اس کی ی ت 


ڈھت ت‫ 
لوگ خررعتز حال کریں ہیں جی تو انھوں ۓ کھایا عے کہے ھووے حو کچھ بھی کیا 
هو کے فقیر ہ واں یٹتھے ہیں رھتے ہیں !ا میں اس تو چپ لگ گئ ےہ حیرت ہے 
ہم ے توکل ہت کیا ھے ہام دا ریا ےر بجر کھلے گی ریان ‏ حب کی بات 
کے داہانِ رفته کی ى٭ےه کہو 


رسوں ھم درویش رےے پہردے مںی دیا داری کے 
نات وہ عہ حو ھہووے آب کی بات 


ناموس اس کی کیونکھ رھے یه پردہ حں نے اٹھایا ے 
وو ےہ دید ے رھ سے سو 


02 


میر عریت ہے کیا تھے معارص گوشے میں اس وا ے طلم ھے ہر جے , قیامت ے 
اف دیا سا مجھتا اں ے داع حگر بے یں سم ھے میں اس کے زیر کی بات 
کہتے ہیں آگے تھا نتوں میں رحہ 
عے خدا چاہے یہ کس کی ات 
گو کہ آنش زاں تھے آگے ٭ 
اب ی کہے گی وہ تب کی بات 


ہو سحسحہہ 


(ہ) 
دیر و حرم سے گررے اب دل ے گھر ھمارا 
ےے ختم اس آ لے پر سیر و سھر غسارا 
یا و دیں کی حاب ملاں ہو تو کہے 
میں تیرے آئے کی تمثال ہم ؛ اه پوچھو 
حوں صح اب کہاں ۔عے طول سح کی فرصت 
قصه ھی کوئی دم کو ھے محتصر ھمارا 
ےہ ترہ رور اپا لڑکوں کی دوسی ہے 
اس دں ھی کو کہے تھا اک پدر ھمار! 
سیلات ھرطرف سے آئیں کے نادیيہ_ه میں 
حوں ام روے ھوگا حس دم گرر ھمارا 
شوو ما ے اپی خوں گردباد انوکھی 
نالدہ حاکِ رہ ہے ےے یه ش۰حر عمارا 
یوں دور سےکھڑے هو کا معترے رونا 
دامس ہے باندھ دامں اے أآمرم تر ھمارا 
تھمتا نہیں ھے روا دو دو پہر ھمارا 


اس کارواں سرا میں کیا سیر بار کھولیں 
یاں کوچ لگ رھا عے شام و سحر ھمارا 


"( 
دل کے معمورے کی مت کر فکر فرصت چاھیے 
ایے ویراے کے اپ سے کو مدت چاھے 


عشق و مے حواری تھے کوئی درویشی کے بچ 
اس طرح کے حرج لاحاصل کو دولت چاھیے 


عاقت فرھاد سص کر کام اکا گیا 
آدمی ھووے کسی بئے میں خرأت چاِے 


ہو طرف مھ پہلواں شاعر کا کک عاحر سس 


"×× 
عشق میں وصل و حدائی ہے ہیں کچھ گھنگو 
قرب و علد اس خنا تراپر ہے جب چاے 


باری کو عشق میں کیا دحل ےہ اے والہوس 


یاں صعوت کھیچے کہ حی میں طاقت چاھے 


تیگ مت ہو اتداے عاشمی مس اُٰس قدر 


حیربت 


)۷( 
عشق میں کھوئۓے حاؤ گے تو نات کی نے کھ پاؤ کر 
صبر کہاں ے تائی* دل سے ہ چیں کہاں ے حوای ہے 
سو سو بار گلی میں نکنے گھر سے ساھر آؤ سر 
شوقکمال کو پہچا ہو نہیں حط و کثات حرف وس 
3 اج و ا ہو ات حاؤ ۓ 
نعت گریاں صاعب مدہ دل کے لگے کت پش گی 
ایک ہس ٥ه‏ سے کا م اتی ہت ساؤ کے 
رات سو کے کر سن ا ےج 
حوں کرو گے با دل کو یسا داع حگر پہ حلا کر 
رھتے ھی مہوت المت ہیں گم گت قلعت میں 
مولے بهولے آپ ھی پھرو گے کس کو راہ ھا 
شک تو ہای ے ہیں لیکں حلتے حلتے آویں کے 
لی لگی حیراں میں صاحب کس ڈھب مل کے بحھاؤ کے 
امت میر بھی کرے ہیں ربخ و انعب میں رھت میں 


1۹ میں ژمومسمن < ۔ 


صسویر يھ٭ھ؟٢‏ 


)۸( 
لڑ 2 ور اے ڈر 1 اید 
گڑے تھے کچھ سورگئے شابد 
سب پریشاں دلی میں شب گرری 
بال اس ا نوز کے غاد 
ھی مکاں ۲ سرا و حا حال یل 
سار سب کوچ کر گئے شابد 
آیکھ آئیسہ ترو جھساتے میں 
دلکو لۓکر ٹمکر گے شاہد 
لوھو آنکھوں میں اب ہیں آتا 
رحم آب دل ے ہر گئے شاید 
اب کہیں حگلوں میں ملنے ھیں 
حضرت حصر سص گئے شاید 
سیکلی بھی قفس میں ے دشوار 


کام سے بال و پر گئے شاید 


شور بازار ہے نہیں اٹھنا 


رات کو صیر گھر گئے شاید 


)۹( 
آ حائں ہم ظر جو کوئی دم ہت ےہ یاں 
مہلت ہمیں سان شرر کم بہت ے یاں 
حاصل ھے کیا سوائے ترائی کے دھر میں 
آتك آسماں تلے ہے کم شسم بہت ہے یاں 
مائل ه غیر ھونا تجوارو کا عیب غہ 
تھی رور یہ کماں ولے حم چم بہت ھے یاں 
ھم رھرواں راف فا دی رہ چکے 
وقعه سان صح کوئی دم بہت کے یاں 
اس تکدے میں معسٰی کا کس ہےکریں سوال 


آدم نہیں ے صورت آدم بہت ہے ہاں 


عالم میں لوگ ملے کی گوں آب ہس رہ 


اعحار عیسوی ہے ہس حث عشق مس 
تیری ھی بات حا حسم بہت ہے یاں 


بر ملا از کا رف ۶رہ مین 
نم شاد رندگانی گرو عم بہت عےہ ہاں 


دل مت زگ ے عرق الود ہار ےے 
آئیہ کو اٹھا کكە رمیں نم بہت ھے ہاں 


شابد کہ کام صح تک اسا کھچے سے میر 
احوال آج شام سے درھم بہت ۔عے یاں 


0ٰ) 


اب آنکھوں میں حوں دسدم دیکھتے ھی 
نہ نوجھو جو کچھ رنگ ھم دیکھے ہیں 


حو ےاحتاری یہی ھے بب قاصد 
ہم أآ کے اس کے عدم دیکھے هیں 
گے داع رتا ے دل . گہ حگر حوں 
اں آنکھوں ہے کیا کیا سم دیکھے ھی 


اگ جاں انکہوں ہس اس سس گے ٭ ھەم 


ک ٠‏ 2ھ 
ہیں اور بی ۳ف 3ژ دکھے من 


لکوں حال کیا اس 5 حاہس ہے ھم+٭ 


٦ 1‏ 
خی اعد و کہ طلم دیکھے ھیس 


ان اس طار کے لوگ "لم دیکھے ھیس 


کہاں تک ھلا رہ ے مہ صابتبف 


اس اض 


۳ 
٣ 
9 


(0)١) 

می دربا ےہ سے غعر رانی اس کی 
الف اللہ رے طبعت کی روانی اس کی 
حاطر ادیه ہے دیر میں حاوے گی کہں 
حاک ماند گولے کے اڑانی اس کی 
ایک ۓ طہد میں اہے دھ پراگدہ مراج 
اپی آنکھوں میں نہ آیا کوئی ای اس کی 
میلهہ تو بوچھار کا دیکھا ےھ رس ہم ے 
بات کی طرر کو دیکھو تو کوئی حادو تھا 
پر ملی حاک میں کا سحر نیا اس کی 
کر کے تعوید رکھیں اس کو ہت بھاتىی ےے 
وہ طر پاؤں پہە وہ بات دوانی اس کی 
اس کا وہ عحر مہارا به عرور حوبی 
متیں اس ے بہت کیں يہ مہ مانی اس کی 
کچھ لکھاعےتجھے ھر بر گہەاےرشک ہار 
رقعہ داریں ہیں یە اوراق حرانىی اس کی 
سرگرشت ابی کس اندوہ ہے شس کہتا تھا 
ضرا گے مسا می الو کان ان کی 
صائیے دل کے کی کە کے دے لوگوں کو 
شہرد لی میں ہے سب پاس شاى اس کی 
اہلے کی سی طرح ٹیس لگی پھوٹ اہی 
درد مدی میں گی ساری حواىی اس ی 
ا بگئےاس کے”حر افسوس نہیںکچھ حاصل 


کو سی 
کس ۴ می میمرس سے۱ کی اس با “۲۴٢‏ 4 


()٢( 

عشق میں نے حوف و حطر چاعے 
حاں کے دیے کو گر پچاھے 
فا آعوش ستم دید گاں 
اشک سا باکیرە گہر چاعے 
حال یه پہچاھے که اپ صعف ہے 
اتھتے پلک ایک پہر چاھیے 
کم ہیں شاساۓ در دارغ دل 
عشق کے آثار میں اے والہوس 
داع ہه دل دست مه سر چاھعے 
شرط سلمه عے ھر ایک اس مس 
عیب ھی کرۓ کو مر چاھے 

عم کو جیا بار دگر چاھے 


رباض نادر 


مر کاظلی 
زومف ظر 
احمد شنان 
ہراجی 

مار صدیفی 
ضباجالندھری 
لب احمد 
ام می 


نر نازی 


ظر ری 
مجبد امجد 

نیا جلندھری 
رای گور گور 
اخنزالاہمان 
بد ام 

ان اشا: 

مع محمود 
نول أحمد بور: 


میدن 





ارباباد 


ریاض قادر 


ک 
ہر لمحه کسی یاد کا سازینے ےہ 
تجسےدہہند مسرکات پاربرنے ے 
ہر لمحےمیں و کن 6 
ہر لمحے حکابات کا گجنے مھےہ 


21 
ہس کی نا سراب ےہ بھی تو بھلی 
تاریخ تام خواب عہ بھی تو بھلی 
وحشت ے اگر طلسم دل قائم ے 
یہ رسیم جنوں عذاب دہ بھی تو بهلی 


21 
کیسا لو گے زماۓ کی شکایت ہں کر 
جی لو لب ہسقی په حکایت بں کر 
خون رگ دوراں میں جنوں بن کے رہو 
گزرو دلر هسق ہے روایت بن کر 


7 
هر لحم با دور جنم لِتااے 
کچھ اور بہر ور جنم لِنا ے 
لے جلے ہیں اس در ہے جنازہ باھر 
اس در سے کوئی اور جنم لا ےہ 


ک 


اک جھیل کے سے میں شفق ڈوب گی 
بانق کک گے میں شفق ڈوب گی 
انی عریایسوں ہہ شرسانی ہوئی 
بادل کے سفیے میں شفق ڈوب گی 


٦ 
گم گن رقصِ سار یادیں دل می‎ 
یا عکس حریبم نار یادیں دل می‎ 
اپنے اپنے جس سے ور افتادہ‎ 
کرتی ہیں ادا مار یادیں دل میں‎ 


1 
بیٹھی رھی ء بٹھی رھی ؛ دیٹھی ھی رھی 
پر مسرل امیند کی آئی آسہ گھڑی 
دسا پ٭ مه و سال گررتے ھی رہ 
بپی رھی. سہتی رھی اشکوں کی حھڑی 


٦ 
بی ہوئی ھر چیر رناں رکھق ے‎ 
رن نت فا رکھی ے‎ 
ہو جاتی ھے حب شکں شک حسم پہ تھال‎ 
اک یاد جواں دل کو جواں رٹھی ے‎ 


ناص ر'کاظمی 


ارائش حلال ھی ہو جاں فرا ھی ہو 
٭ کیا کە روز ایک سا عم ایک سی امید 
٭ کیا کە ایک طور ہے گررے تمام عمر 
لوۓ کھی تو جس شب و روز کا طلسم 
دیوانگی شوق کو یہ دص ےہ آں:دنوں 
حر دل کوٹی مکاں نہیں دھر میں جہاں 
ھر درہ ایک محمل عیرت ۔عے دشت کا 
ہر شے بکاری عہ پس پردۂ سکوت 
فرصت میں ُس شگمتگن عچه کی صدا 
کیوں چیحتی ھس تہی دو پہروں میں قمریاں 
سٹھا ہے ایک شحص سے پاس دیر سے 


پھرے یں کیسے کیسے حیالات دھں میں 
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وھ کإو 
اس ریچ کے غمار کی اب ابتہا ھی ہو 
جی چاہتا ھے اب کوئی تیرے سوا ھی هو 
اتنے محوم میں کوئی چہرە با ھی ہو 
گھر بھی ہواورے درو دیوار سا ھی هو 
رھرں کا حوف بھی بہ هو درکھلا ھی هو 
لیکں کے دکھاؤں کوئی دیکھتا ھی هو 
لیکش کے ساؤں کوئی ھم وا ھی هو 
یہ وہ سح نہیں حو کسی نے کہا ھی ہو 
وہ حانتا ہے جس کا کھی دل دکھا ھی هو 
کوئی بھلا سا ہو تو ہمیں دیکھتا بھی ہو 


لکھوں اگر زنان قلم آشا بھی ہو 


برع تخل ھی ہوا سح گرم کے لیے 


طاؤس پولتا ہوتو حگل ھرا بھی ہو 


۵۶۵9 .ً۶ سویرا 


ناصر کاظمی 


ى‌ 


دل کے لے درد ھی رور یا چاھے 
زندگی تو ھی تا کیے حبا چامے 
میری ہوائی الگ ؛ میری دعائیں الگ 


اع تیرا باعاں ؛ تو ہے عث نندگماں 
حھکو تو اے مہرہاں تھوڑی سی حا چاھے 
حوب ھیںگل پھول بھی تیرے چمن میں مگر 
صحن چمن میں کوبی نغمه سرا چاھے 
ےہ یہی عین وا ء دل ى٭ کسی کا دکھا 
تنگ ھیں ارص وسما اھل وفا پر تو کِا 
دل تو عے عم آشاء دل میں رھا چاھے 


سست عے دل کی صسداء ماندھے ساری وصا 


شاعرو! صورت گرو ! کچھ تو کیا چاہہیے 
بٹھے ھوکیوں ہار کے , ساے میں دیوار کے 
چلے کو ہیں قافلے اب تو چلا چاعے 


سریەکھپا اے حرس! محھکو سا دل ے س 
فرصت یک دو نفس مثل صبا چاھے 


رم ہے برگ سمن , گرم ے میرا سس 
میری عرل کے لیے طرف یا چاھے 


سانو میری کاظمی ہ تم ہو بھلے آدمی 
پھروھی آوارگی ! کچھك تو حیا چاے 


سے 


کیوں ہه سرسر ہو ہماری عرل 
حون ذِل عے لکھی عے ساری عرل 


جتی بیاری ھے تیری یاد محھے 
لگ پے آتی ھے ویسی پساری عرل 
سالہسا سال رح کہچے ہیں 


میں نے شیشے میں جب اتاری عرل 


جس بھی عرت میں دل اداس ھوا 
مس ترے ساھ ہوں ١‏ بکاری عرل 


دم تحلیق پچھلی راتوں کو 

یوں ھی ہوی ےہ مھ په طاری عرل 
ق 

عہد رفتہ کے شاعراں کرام 

سس سے ھی ىاری باری عرل 


رانوں آتھ آئي کے حو لہ روے 
و کرے تی آیاری عرل 
ےه ھر لمط شہر ہیں آساد 
سجعٴ حلق ےہ ھماری عرل 


پیدا ھوے رہیں گے دل ەالے 
تا قیامت رعے گی حاری عزل 


سفر_ حامہ طے ھوْا ماصہر 
تھک گئے ھم مگر نه ھاری عزل 


فأھسسیر کاشمیری 
ت 


جس ثحس کی نطروں میں حود اپا ھی زیاں ہوں 
اس سحس کی حاب میں ابھی تک نگراں ہوں 
ہاں میں ھی ستارہ تھا سر گند افلاک 
ہاں میں ھی تیرے بعد علاؤن کا د موا ھزن 
اے حلوۂ حتاط ہہ کترا کے گزر 
می بی تیرے ماصی کا کوئی ربط نہاں ھوں 
جب سایے دامن تھا نه آپ سایے دیوار 
دیا میں کڑی دھوپ کی ماسد تساں ہو 


گل میں ہی نںیئی یرم کی ترئیں سا تھا 
صد حیف گھ آج ابی طیعت پە گراں ہوں 
کیا رخص صا, کیا گل و لالہ کا تم 
اے موسم گل میں تو بہار گزراں ھوں 
واروتگی وق کا امحام تو دیکھو 


رسواے رمامه عوں : سراوار تاں ہوں 


شعله ھی ظمسیر آج ہڑا شیرہ او تاریک 
رسدہ ھوں 32ئ۴ رفته کا دھواں ھوں 





جج سر ں: 


ظھسیر کاشمیری 
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تیرے دامن میں اگر لعل و گہر ہوتے ہیں 
ہم ھی کیا کم ہیں کہ با دیدڈٹرہوتے یں 
وادیق عشق بہاروں کی گررگاہ ہیں 
اک شحر ہو توکیی برق و شرر ہوتے ہیں 
آمد صبح کی امید ہ اجالوں کا حسال 
اے شب عم یپی ابوار سحر ہوتے ہیں 
ہم ہیں باموش‌که دیکھارعے جمال سر مست 
ہم ھیں آرادء کە پاہد طر ہوے ہیں 
یہی جلوے حوکبھی مہر کبھی ہیں مہصاب 
دیکھنے والوں کے انداز_ طر ہوتے ہیں 
دل اگر شعله سداماں عہ تواے لذتِ سور 
آگ میں سوختہ سامانوں کے گھر ہوتے ہیں 
آج بھی تنذکرۂ حسن و محتع ےھ وھی 
آج بھی وجة سضاں دیدە ودر ھوے ھی 
سزل عشق تو اک لمح نسکیں ےہ ظمیر 
منزلر عشق ہے آگے ھی سفر ہوے ہیں 


0 


شکست گل کی کہانی کہاں کہاں سه گی 
چلن ہار کے بدلے مگر حراں سه گی 
دن ے آپ برسیق ےہ ؛ پیر ے لہو 
حلالِ عشق گیا . حوئۓے قاتلاں سە گی 
کہاں کہاں سه گی دل کی داستاں یی 


تیرے حضور میرے دل کی داستاں سه گی 


دل و طر نے احالے کی صم حافے 
حوں کی ایک کرں بھی تو رائیگاں سە گی 
زمیں تے مھ کو تراشا ء بشر نے پالا ےہ 
میری طر تو کھی سوۓ آسماں ہە گی 
نایں کمال که اذں سس دیا تو ے 
سجوروں ہے پسی کوناھی یاں " گی 
چس کو حکی شسم ہہ راطه بھی رھا 
گلوں کے دل نے مگر آتش یہاں ٭ گی 


چھی ہوٹی ہیں ابھی سي بشر میں ظھیر 
وہ سرلی کە حہاں گردر کارواں بە گی 


یوسف ظفضر 


ات 


کپ 
طے کر چکے سااحل شمس و قمر کو ھم 
اے کاش یہ حبر ہو کہ حائیں کدھر کو ہم 
پھر آج دیکھ آئۓۓے ترے نام او در کو ھم 
پھر دیکھتے ہیں عور ہے اپی طر کو ھم 
وه جس ے راستوں کو بھی ممرل سا دبا 
گم ہو کے ڈھوںے ہیں اسی ہم سمر کو ہم 
اے کاش تم وہی ہو جو ہوتے ہو جواب میں 
اے کاش ہم مە یہ ھوں حو اٹھیں سحر کو ہم 
کوئی سکےوت سار کو پہچا تا ہیں 
پہچے ٭ سوز دل ہے لبر عمه گر کو هم 
آے تھے تیرے دل میں رماتۓ کی راہ ہے 
گرا کے تحھ ہے حائیں تو حائیں کدھر کو هم 
آمیسد رنگی کی لگا کر دلوں میں آگ 
چھڑے تو پھر چھڑ ھی گئے عمر بھر کو ہم 
یوں ھے تو آ مل کے اٹھسائیں عم حیسات 
تم بھی ادھر کو حاے ہو شاید حدھر کو ھم 


اب آزسائن حوصلة چشم تر کو ھم 


۹ مس ہہس سسحہ ےم حی 


حور ۲+ 


ىک 
ڈھونڈو تو کوئی کہاں ملے گا 
چاہو تو جہاں تہاں ملے گا 
جب آپی حر ملی تھی ھم کو 
حاا کہ ترا نشاں ملے گا 
مانا کہ نہیں ھے تم سا کوئی 
ہم سا ھی تمھیں کہاں ملے گا 
پروار کی اتا نہیں مم 
سوچا تھا کے آسماں ملے گا 
سنتا ھے کہاں کوئی کسی کی 
ھر شخص سان خواں ملے گا 
عر راہهہ ہیں ھے راو منرل 
ھر راہ میں کارواں ملے گا 
ہر سنگ نہیں ہے لعل و یاقوت 
ہر سگ مگر گراں ملے گا 
اچھا ےہ قفس کہ اب چمن میں 
اجڑا ھا آئیاں ملے ا 
وابستہ ظفمر ھے تیرے غم سے 


جھوی۔ 


ید اد 


کب 


روش روش په ہیں نکہت فشاں ء گلاب کے پھول 
حسیں گلاب کے پھول , ارعواں گلاب کے پھول 
افق افق پے رماوں کی دھد نے اھرے 
طپورء سمے ء بدی ء تثلیاں , گلات کے پھول 
کس انہماک ہے بٹھی کید کری ےہ 
عروس گل بہ تیاےۓ جہان , گلاب کے پھول 
حہاںِِ گریة شسم سے کس عرور کے ساتھ 
گزر رے ہیں تسم کشاں ء گلاب کے پھول 
بے میرا دامں صد چاک .به رداۓے ہار 
یہاں شراب کے چھیٹ ہ وهاں گلاب کے پھول 
کسی کا پھول سا چہرہ, اور اس پہ رنگ افرور 
گمندعے ہوۓ مہ حم گیسواں , گلاب کے پھول 
حیال یارء ترے سلسلے . شوں کی رتس 
جمال یار ء تری حھلکیاں . گلاب کے پھول 
صنی بگاہ میں دور رماں کی هر کروٹ 
لہو کی لہر , دلوں کا دھواں , گلاب کےپھول 
سلگتےجاے ہیں . چپ چاپ ہستے جائے ہیں 
مثالِِ چہرۂ یعمبراں ٠.‏ گلاب کے پھول 
یہ کیا طلسم ے . یہ کس کی یاسمیں ناہیں 
چھڑک گی هی جہاں در جہاں :گلاب کے پھول 


کئی ہے عمر بہاروں کے سوگ میں اد 
می لمد پہ کھلیں چاوداں ‏ گلاب کے پھول 


وت :- 
گم حے اہی گلیوں میں کوئی ھم سفر آپا 
به جھانکا یوسی تو نہیں در بدر اپہا 
آنکھوں ھی ہے شاید کوئی صورت ىکل,آاۓ 
باننوں ہے تو قصے نہسوا مختصر اپنا 
. شوق کی آواز نہیں دور کی آوار 
اب کر بھی چکیں کام یہ قلب و ظر اپنا 
اپ آیکھ بھی سم درد بھی کم تیرے لیے ےہ 
ات گریہ شب ہے اسە سکدوں محر اپسا 
دل ھی تو ہیں مسرل آشعنه مسراج۔اں 
الس آپلے پر حتم سریں ہے سعسر اپنا 


سے کے ہلوں پر سے گررے ہیں مسافر 
پہری ہوئی حھیلوں میں گھرا ے بگر اپسا 


ىُ 
روشی گو میرے سحن میں نہیں 
دل میں جو چاند ہے گہن میں نہیں 
ریت میں دب کے س گیا هوگا 
اب وہ آھو کسی خختن میں نہیں 
چاک سب بنسد می گریاں کے 
دل کا اک تار پیرھن میں نہیں 
می تنہائیوں کے بن میں ہہاںد 


رنگ و نکہت ہوا کے ساتھی میں 
پھول کا آشیاں کرن میں نہیں 


ىٰ 


و آپ سے آپ آ گیا تھا 
میرک تجھےڈھونڈۓ چلا تھا 
اب رات تھی اور گی میں رکا 
اس وقت عحیتب سا لگا تھا 
دلا تلا حہف سا جاند 
شانوں سے پرے گر رھا تھا 
ندنل بونديیں اتارق تھی 
اب چاسد رکا ھوا کھڑا تھا 
ادل یی گرح ڈراؤنی تھی 
چھاحوں ہانی رس درھا تھا 


کروی ے حد پراىا رعم“ 
ساحل سے لد هو رھا تھا 


سار ‌‌ آوار دیے والے 


احمد مشتاق 


وٹ 


تراسۓه عم دل .قصةۂ شر محروں 
سے تو کوں سے اور کہوں تو کس ہے کہوں 
برے گلاب کی شاحیں پسد ہیں مھ کو 
ضا صیب یہی ےہ که دور ہے دیکھوں 
رمیں کی پیاس مص ے آسووؤں ہے بحھقی ےہ 
مگر یہ بات کھڑے بادلوں سے کیسے کہوں 
بےه ررد شاح حے کمەں احاڑ دی َ 
اگر بر ا ساهذ .2 اس سے دم جی ھی ںی 
صا وحود تو حب ے کە تم ھی هو موحود 
اب اپہے آپ سے باب کروں که لم سے ثرەں 
: کے کوئی لا؟ ےْ 
کوئی ھرار دہے لوئی لاک سمحیا 
وھی کروں حو صا دل کے ء جو میں چاھوں 


ضیا جالندھری 
ں۲٣‏ ک 


اے دل آیٴٛیں تلاش تری کو نکو سە تھی 
اس سے اک فرار تھا وہ حستحو اه تھی 
کیوں موح کے حوں پە هھسا چان کا سکوں 
کیا وہ مسی . وہ چاندنی حود آررو سه تھی 
اطہار بارہا سہی ئوہ صورت حمصال 
ائیتے حبال میں ھی ہو ہو ىہ تھی 
رویسا کوئی تو سساتھ هر آئی ھے میری آنکھ 
اوروں کا عم شریک تھا حب پاس تو اه تھی 
اب اھل آررو پہ عے کیا کیا سکوں کو رشک 
وه دں کہاں که پاب عم آررواسهە تھی 
کیا حاانۓ املِ برم ے کیا کِا سمحولیا 
اجماے آررو تھی وہ چپ گھتگو ےه تھی 
ہم بھی ملے تھے آں ہے اے سادہ لوح دل 
وہ اور یوں رلائیں یه آں کی تو جو سه تھی 
ادراک آررو کے تو دعوے ھمیں ھی تھے 
اچھا ڑا که اپی ظر روبرو اسهە تھی 
وہ کوں سی سحر تھی کە روئی سه پھول پھول 
وہ شام کوں سی تھی که عم ہے لہو سه تھی 
وہ درد اسصساط وھ تاب اہماک 
وہ قرب تھا که اور کوئی آررو سه تھی 
ہم تو عربت تھے صیادل کی آچ پر 
مسطور علض دلکشق رنگ و ہو اه تھی 


ٴ7 


انتا کر غار 


دھیان کی جھیل میں لہرایا کول کا ڈتھل 
سوچ آتی ھے ھے کیوں ہوٹی روا چچل 
تعانق شوخ و دج کول بل 
حیسے باری هو اٹھساے ہوے اسرت چھاگل 


آحج چھاگل سے ٹیک اٹھی یں بھی ویدیں 
دھیاں کی لہریں ہس یہ لاح نے رستی ہویدیں 
رسی بویدوں په نہیں آپ حھے کوئی قاو 
شب فرقت میں چھلک آے ہیں جیسے سو 
پھیلق حانی مہ اب ییاد کی چنچل حوشو 
دش ویراں میں آحاے ہیں پہلے آھو 


میلے کپڑوں کی طرح لٹکی ہوئی تصویریں 
بتے دں رات سرے سامے لے آی ہیں 
کی راحه ھیں یہاں ایک ھی راحه س کر 
ایک ھی ناح کہ ھیرے ہیں . کؿی ہیرے ہیں 
راح دربار ھویا راح بھوں هو دووں 
ایک حوشبو ہے سے ہیں ,: وھی گہری حوشو 
جس نے دیواه٭ نایا عے بھکاری کو مدام 
بھید لیکں !ہے معلوم نہیں ہوتا ےہ . 
اس کی ظروں کو دیا عے دھوکا 

بھوک نے پیاس ہے -۔ (کیا کہتے ہو 
جے تم پیاس سمحھ بٹھے هو 

وہ ھی اک ھوک ھے اب ۔ حاں لیا 

مس فقط پوچھتا ھوں 


مسیراجی 


پانی پیے کو نہیں ملتا تو کیا ایک للگوٹی تں کی 

دامی کی یاد ہیں لا سکی ۷۰) 

گیا کول ثال "نا مسطر نہیں دیکھا تو گے 

بالوں کو پھول سحاے ہیں . مگر آدنوں میں 

بھی کلیوں کے لٹکتے مدے 

لڑکھڑاتی موئی طروں کو لے حاے ھی 

اُس کول تال میں حس کے سامے 

پپڑ کی چھاؤں ے ھی بڑھ کے سکیں لاے دی 

بات کیا عے کہ وہ حیوں حس کو 

مشعلیں اپہے احالے ھی ہے دکھلائی تھیں 

دعرات گی لی اک رم سھکرور یس ہے ساگ کے ور 
رات چھائی تھی مگر 

رات بھی دں کی طرح بر کو لے اآئی ےہ 

ور تاروں کا بھی ھے . چاہد بھی ے . سورح ھی 
بوں اک دوسرے سے بىاری لیے جاے یں 

چاد رای ےہ جو جورم راجه 

ہاساں تاروں کی ماسد طر آتی ہیں 

اں کی حرکات کے معبوم مھے کیا معلوم 

میرا مفہوم ےہ صرف ایک ھی بات 

ایک ھی بات ۔- مگر یہ تو ےہ میرے اس کی 

ایک ھی بات ہے سو بائیں سا لوں دں میں 

آی ]فک ظاتز ہے ماانا غ ۱ 

اچے والی کا علکا سا اشارہ مھ کو ۔_ 

اچ بھی کیا تھا وہ پھولوں کی لڑائی تھی مگر اس میں بھی 
ہاتك ہلئے تھے تو اک پوری لمت مھ کو نطر آئی تھی 
سست مفہوم بھی تھے تیر بھی تھے کچھ ممہوم 

حب کسی نزم کلائی کی ستہلی سے میں 


وج آے ہوئۓے رک جاتی تھی 


>٥‏ سویرا 


ہ چھوڑ دو چھوڑ دو > - آوار یہی آئی تھی ہ 

اور وہ کاہوں کی کلیاں اس پر 

کھل کے جو الوں میں دو پھول ہی بڑٹھی تھیں 

ایک ہے ىام سی لررش کھا کر 

کاہتے کاہتے رک جافئی تہیں ء کہہ جاتی تھیں 

و اک ىات : ۲ 

2 حو پہلو میں چھپاے ھوے سو ناتوں کو 
رات کو دں کی طرح ور ہے ھر دیق ےے 

دل پہ اک سحر سا کر دیتی ہے ۔۔ 


کیا کول تال کا سطر نہیں دیکھا تو ۓ 

پیڑ ہیں . پتے ھی ہیں . پودے ھی ہراے ھی 
سوکھتے حاے ہیں جو پتے وہ گر حاے ھی 
یه سماں دیکھ کے اک دہیاں محھے آنا ا ے 

بہلے بی تیں۔ رم سیب رر گی۔ کر ایں: کو 
کرۂ ارص کی صورت دے دی 


ایک ھی حست میں طے ھو گیا رستہ سارا 

دل نے چھا کی طرح اسپ سک سیر کو حب لس کیا 
راحدھانی میں کل وستو کی ۱ 
حلوۂ قب حہاں محھ کو طر آنے لکا 

ایک ھی رنگ په تھا وقت کے دریا کا سہاڈ 

کس میں جرأت تھی که اس سیل کو وہ روک سکے 
ایک انان مگر آَيااء: سی ہے رکا 

یں گیا وقت ھی اک دص کے دریا کا سہا 


میں نکل آیا مر آئے نگ گی غرانوں ےت 

حں کا اک گہرا : ٠‏ 
ت گہرا تصور ہے سہدے دھں کے آئے میں 
7 ھی جست نے پہچایا عہ میرے دل کو 


داحدھان. مہ کا وستو کی ً 


آج پر ائی ھے رانی کی تمسا شاید 

شہر ہگامے عشرت ے , ھر اگ پیر و حواں 

رقص و عمہ کے دعمدلکے میں چھپا جاتا ہے ٴ 

گویا چکر بە الٹ کر ٭ چلے گا ھر گر 

اں کا اہدیشه تھا اک حام حیال 

پھر وھی دور پلٹ آیا ھے ہ اپ راح گمار 

رشک فردوس محل کی ریت 

بعی شہرادی بشودھا کو لے آنا ے 

اں کا اندیشه تھا اک حام حال 

پھر وھی دور پلٹ آیا ےہ 

ات عپاراقت ےج و ا گی سرت کا سان دہکیا ےعے 

لیکں اسوس کے ہۓ کے جم پر اس کہ 

عش میں ایک چھں درد کی در أئی تھی 

وھم کے کہیں ؟ اگ پڈت ے 

رائچه دیکھ کے ىہ بات کہی تھی سب ہے 

اور مہاراحہ کے فرماں کی ھی دیرتھی اک چشم رم مس دیکھو - 
س گیا جھیل کے اعوش میں اک راح محل 
کس کو معلوم تھا اک انکھ خھپکے میں - حام 
قشة عیش ہےه یوں اوس ہی پڑ حائے گی 

سحی محعل ھی احڑز حاےۓے گی ۔ 

اک اچٹی سی نطر ۔۔ حاگ ٭ اتٹھے ۔۔ چل ۔ہ 
یہ حیال آتے بھی چھسا کا حیال آیا اک 

اور پر اہے ووا۔ار ملارم ہے ھی رحصت ہو کر 
چھوڑ کر ریست کے ہکاموں کو 

چل ديا دور کہس ۔ دور - ہت دور کہیں 
سوچتا جاتا عے بھ -۔ پاؤں رمیں پر اس کے 
گرتے پھولوں کی طرح پڑتے ہیں 

گرے پھولوں کو مگر داسیاں چن لق تھی 


سویراء 


اہیسہ 


۷ ۔ سویرآ 


که کہیں دیکھ مہ پاۓ اں کو 

سیر کرتے ھوے وہ راح کمار 

رندگی سے حسے چيں میں ء جوایں میں ء رھی ادانی 
محھ کو کیوں وقت کی رفتار ۓ ا ھایا ے 

پھر سے لدت کا حیال آیا ھے 

آم کے پیڑ کول تال کارے حم کر 

سرسراے ہوۓ پتوں کی صدا ہے پی 

اسی اک سوچ میں کھو دیتے ھیں 

ام کے ہیں . کول کیے میں 

اور میں سوچتا ھوں 

ام شیربی سے اصات کا مرہ دیتے ھی 

اور کول حلوہ دکھاے ھی هر اک بات بھلا دیتے ہیں 
یه کول تال په تدُو ام کا سایے مت حاں 

ا ا ا 

گسووؤں یىی وہ گھیری چھاؤن 

جس کے پردے میں کول کھلتا ےہ . ہس دیتا عہ 
زندگی کیا ہے کوئی اس کی حب لیتا ےہ 

ایے للمحوں میں تو صرف ایک ھی بات 

وھی اک بات حو پہلو میں چھپاۓے ہوئے سو ىاوں کو 
رات کو دن کی طرح ور ہے ھر دبی ےہ 

دل په اک سحر سا کر دبی مھ 

اور پھر اس کی خبر دبی ے 

ددگی کیا نے ید اکر مان کیا 

سوچ کیا خاں لے اپ ید یا 
موت کیا زھے - مگر اس بات کو کیا جااے گا 
موت کیا ہے ۔ کوئی یہ پوچھتا تھا 

آور پھر وقت کی رفتار ا حھ کر مھ کو 


تیر دبع مہ حرات 


رست کے یڑ سے گرتا ھڑوا سی 

دیکھ کر جس کو کؾ گیاں کے چشمے پھوئۓ ۔ 

محھ کو کیوں وقت کی رفتار نے ا مھایا ے ٭ 

اھی دل سیکڑوں برسوں کی لا پھاند کے لوٹ آیا عہ 
ایک ھی وقت ہے ۔اک دور ہے ءرعت کیوں ےھ 
ایک ھی ور سدے دھں په کیوں چھایا ے 

اور کے رنگ کی من کوڑی آ ات انۓے 

ور کا رگ تق سی انکر سل تنا ےھ اس کو ماض 
وحہ تحریک ہیں پژصردہ قوش 

۶س سٰصك9و 0011" 

زوہ را بی کو درا سام سال یا 

بے اپ دوش طر آتا عہ دیوار کی تصویروں میں 
اور دیوار کی تصویریں تابی ہیں مجھے وقت کی رھتا_ کے ساتھ 
ایک اساں لڑکیں ہے حوانی میں گیا 

اور حوانی کے گررے په ڑھاپا آیا 

ہاں وھی راح کمار 

باع میں جس کے تہ ھی کوئی ھی پژصادہ کلی 

دوش و فردا کی مصیست ھی ہے آراد ھا 

تیں سطر بھے فقط ۔۔ ایک ۔۔ دو تیں 

وع آساں کے بصے کو سسدلے والے 

ہوع انساں ہو ے حاعل کا دماع 

حس ے بھی گیاں کی اک نات کہی 

دار پر اُس کو چڑعا گر مرا 

ان 8نا تھا رین کول غر اور کورنیق رف 

نوع آنساں نے اے صفحة ہسق سے متا کر چھاڑا 
لیکں افسوس رمیں گول تھی اور گھومتی بھی حاتی تھی 
ا سکا چکر بھی مگر نور نہں لا سکا 


اس اد ہیرے میں آرل سے جوابد تک پھیلر 


نکی ہ سویر! 

توعر انساں بھی تو اک غار کی مانند عے ۔-۔ تاریک مقام 
اس کی تاریکی احالے کو دیا سکی نہیں ہے لیکی 
کیا اسی واسطے کچھ گیانی یہاں آۓ تھے 

تاکه اں عاروں میں چپ چاپ ۔ جہاں والوں سے 
هو کے روپوش _ سعر طے کر لی ہ 

دوش و فردا کا سفر طے کر لیں 

لیکں افسوس یہاں بھی اں کو 

ث ملا مایا ے نرواں - یہی دیواریں 

ان کے افسردہ دلوں کی عمار 

آج تک دشت میں سر مارتی ھیں ! 

کری آنااتو نے عھے ےت ان دامی کو 

اس طرح سامے لے آے کا مقصد کیا تھا 

اس کی گردں ہے پھسلتے ہوۓ حاتیق ےہ طر 
ایک وادی ہے گررے ہوئۓے - بس بس - حاموش 
مر ار کوعارف مز کے 

دار پر اں کو چڑھا دی عے 

ہوعر اساں۔ وھی حاھل کا دماع 

ہاں ۔ وہ کیوں عاروں میں پاسد هوۓ تھے آ کر 
سوچتے سوچتے حاگ اٹھتی تھیں دل میں یادیں 
ایک حو بهاگ کے دربار سے آیا تھا یہاں 

سوچتا تھا ۔ وھ محل کی داسی 

جس په دربار میں راحے کی طر رھق تھی 

کی سدر تھی ۔ بڑی سدر تھی 

ایک جو رانی ہے اک رات ملا تھا چھپ کر 
اس جگہ آ کے بنقوش اس کے نا بیٹھا تھا ۔ 

اور اب اس کی بائی ھوئی صورت په ھی آپا دای 
وقت کی رات نے پھیلایا عے - 

اسہ دواد تہ اس ٹکڑے پہ مس دیکھ رھا ھوں حس کو 


٠ سویراےء‎ 


متری ایک تھا راجه مگر اس کو بھی 

زی ار ا ان 

ایک مکھی کی طرح وچ کے لے آیا یہاں٭ 

اور اب دیکھ رھا ھوں میں ھی 

اس نے چو نقش ہاے تھے وہ سب ہیں ناقی 
ایک راجه پا حلوس اور ھیں اس کے آکے 
اک ھکاری کو ماے ھوے دو گھوڑ سوار ۔ہ 
کشمکش ریست کی غمراء یہاں لاےۓ تھے 

پھر وہ کیوں عاروں میں پاسد ھوئۓ تھے ا کر ؟ 


میں ھی پاسد ہوں ۔۔ کیوں وقت کی رفتار ے ا ایا ےہ ٭ 
میں کل آیا ہوں ان نگ کی عرابوں ہے 

جں میں کدہ ے کہانی دل کی 

دل وھی حس کے ھراروں حلوےے 

دھندلیى دیواروں نے اک پل میں دکھاۓے ھیں محھے 

ان کے اک گہرے تصور کو میں لے حاؤں گا 

اور پھر گھر کے سکوں میں حا کر 

ایک ھی دھیان مجھے آے گا ۔ اگ صلی دہیاں ۔۔۔ 
پہلے چپٹی تھی زمیں سیب نے گر کر اس کو 

کرۂ ارص کی صورت دے دی 

دھیاں تو آے ھی آے گا میری آنکھوں کو 

سیت ایک اور ھی شے بن کے نظر آتا ے 

اور نو -۔ سامے لیٹی ہوئٹی صلدی مورت بلنة 

چد أسودہ حطوط ۔_ 

حس نے سی ہوئی صدیوں میں مجھی ال ُھایا 


۔اھ 
نو ھی داسی ےہ تُوھی رانی عے 
رات کی مہلتر ایک لحہ کو انار بنا دیق ے 


اہی ٦‏ سویرأ 


میرا دل راحہ عہے 
میرے دل کو ۔۔ می ستے 
۱ کول تال کے پژصدہ کارے پهہ شسته 
س‌ 
بات اس کی نہیں ستا کوئی ۔۔ کات 
اور یہ یٹھے ھوے سوچ کی لہروں میں 
رک کھے کو سے کر سا 
اور پھر دھیاں محھے آتا ھے اتاد 
لیے لے جو تیری آنکھوں میں بد : مم 
۱ سر جرد سس فروت کو لد کے چاپ 
می : 
اگ اع هی نل ان بد او کلذ 
کو رج وس رو دہ 
۱ ۲ حواندہ ےہ . آابحاں ےہ اں اتوں سے 
وہ تو حواب 


5 ہے تملے ا 
آؤ اب سوئیں بہت رات گی : 


۳ گی عہانیٹ سے 
ڑغتار صد یھی صاحصہف 


ھہاں اڑے دلِ افسر دہ 


سویرا ؛ ۳۰٣‏ 


فراق گور کھہوری 


(مدائں پر حاقای کے اس قصیدے سے مگاثر هو کرحو یوں شروع ھوتا ے) 


ہاں اے دل عصرت س ار دیدہ نگ کی هاں 


آب اں مسدائشل را أاشسے عارت داں 


هاں اے دلِ افسردہ دسا بہ طر کر ہاں 
يہ حلوہ گه فطرت به کار گے اساں 


هر درد ترے عم کا تاریح ا اک عواں 
رر عمت ہسی ےہ نںیرے لے او نادان 
دم سے ترے روبق اہ اس عمل ھق کی 
ہے راح گلستانں پر . فرماں ىیاہاں پر 
ہر حطر مصور می میں دھڑکیں تیری ھی 
مہکے ہو ےۓ گلشش میں‌دھکے ھوےُ صحرا میں 
تو آگ ھی پانی بھی :تو ہر بھی رحمت ھی 
تیرے ھی لو ہے ےھ گشن: یىی حاقی 
پہسائی ھر عال سم تیری ھی ورائت مہ 
ھاتھوں‌میں‌ترےحسر ےآ نکھوں میں تر یرس ے 
ہر برگ پر احساں ہے ہر احل ترا موں 
فطرت کے ہوشتوں کی اصلاح بھی کی یوں تو 
فطرت کا عمل تحھ پر, فطرت ہے عمل تیرا 
اس ىاھمی رشتے کے بڑھے ے لگی آنۓ 
شاگرد بھی فطرت کاء استاد بھی فطرت کا 
دیا کو بدلنے میں تو بھی سے ٹل جاتا 
رجیر عمل کی ھی کونین ہیں جھکاریں 
راحل ہے آرل کا تو ء سیاح ابد کا تو 
ہا ىہ سمجھ حود کو ء ھمراہ ترے اے دل 
مر ومہ و انجم میں ے عکس فگں تو ھی 
دیاے وض تیرا دیا کا وط تو اے 
ھردور کے عچوں کی تحھ ہے ھ یکُھلیںگرهیں 
رے لے دبا ےء۔داولہ ت ھ 


کس درحھ ھے ُُر عظمت تیرایہ عم یہاں 
تیرے لیے فطرت کا ہر ایک سرو ساماں 
مہر و قمر و احسم تیرے لے آویراں 
احکام سے تیرے می کھلتے می در ریاں 
عر مه شاعر میں تو ھی تو ہے گل اەٹاں 
ہے جوش سو تا تیری تپش ہہاں 
اس گلشس عالم میں تو برق تو ھی باراں 
هیگے موےۓ نکوں کو شعلے کا دیا داماں 
حاگسیرتری ھی ہے هر ںیشهہ و ہر میداں 
دھرتی کو کیا گلٹن ء محر کو کیا ستاں 
تو می چمن بنسداں ہ تو بارش گلکاراں 
ھر ول ہوٹی تجھ ہے ھر سہو حطا کاراں 
تہدیت و تمدن کے اس اص میں سب امکاں 
اسان ہے ہوۓے فطرت , فطرت ہے ہوئےاساں 
تو طمعل آند کا ہے اور تو ھی ابوالدوراں 
اسُدہرے عمل کا ےہ ھر راد عمل پنہاں 
معدود نہیں کڑیاں ء یہ سلسله ے پایاں 
کچھ تحھکوخبر بھی ےتوکب ہے ے سرگرداں 
ھےگرد ثوات بھی , سیارے بھی ھیں رقصاں 
اس آئلہ حاے میں اس درجہ مہ ہو حیراں 
گم کردہ وطن هو کر ازیادِ وط الاں 
مر عصر کے دامن میں تو ھی ھے ہار افشاں 


کے 7 ن۴۲۰ًًًٌ 


۳"؟ژُ ٴً سویرا 


آئینۓ دوراں عے به تیری اداسی بھی 
عر ایک حھحک تیری صد جائے تامل ھے 
قسمت میں تریاے دل راحت ٭ سکوں ,لیکں 
ھر دور سیه کا ےہ تو مطلع صصح ہو 
تیرا ھی حلال اے دل آتا عے طر مھ کو 
صدود حلائق ھی ء مسحود ملائک بھی 
تاریح تمشُں کا تو رار عے سر ستھ 
معصوم ےہ تو پھر بھی گو تجھ سے ھا سررد 
نے ہوۓے ساتھے پرھے مبُر الوھلیت 
ے وقت کے چہرے کا عارہ ترا حوںِ گرم 
قطرے ترے آسو کے آئنه مستضل 
ےہ تیری سیہ مسق حولانگە برق عقل 
گوبحی هوئی دیا میں ھیں تیری ھی آواریں 
اے جاں جہاں ديا اوار یق دیاے 
ہر سطر فطرت کو ھے تجھ ہے ھم آھگی 
ہاں مانگ لیا تو نے پھر اٹ دیا تو نے 
ہایا عے تجھے مصطر گم سیح په پھولوں کی 
آرادی تری فطرت , ہر قیسد تری قسمت 
اس گلئششس ہسق کا پر کیف ھے ہر مطر 
سعموں میں‌ترے اے دل دیکھی عہ رماتۓ نے 
ہر چیز ثامه ےہ ھر تیر ترارو ےہ 
تیرا ھی تصرف ےہ را ہی تکلف ےہ 
رن بولتے ہیں اے دل یا توھی دھڑکتا ےہ 
دیا میں ہوۓ اے دل کتنے ھی مہا بھارت 
ہے کرشن کے گھگھر وی جھکار ترے خوں میں 
جس باسری کی لے پر مدھویں کو بھی وحد آیا 
اٹھی ہیں ترے عم میں تپ کر کی تہد"یں 
اں ملکوں کی تہدیسیں تیرے ھی کرشمے تھیں 


1 


ہر چین جییں تیری شاریخ کا اک عواں 
ھر وھم و گماں تیراے روکش صد اہماں 
ھر دکھ کا مداوا تو ہر دردکا تو درماں 
اے ماس عم ردگاں وے موس مطلوماں 
جب ٹھوکریں کھلاتی کے سرتابی سرتاہاں 
اصداد کا محموعه , گہ نادم و گہ باراں 
احلاق کا پیعمسء سردار گہگاراں 
شے میں محت کے ہر حرم سے کاراں 
ٹدکھتے هوۓے سے میں صدکرب و عداب حاں 
سور دل اساں ھے حلوه دەھر عواں 
تقدیر سی آدم عے عم میں نرے پہاں 
عے عقل میں ھی تیری ابدار للا ہوشاں 
ای و ئ2 سان :ان طائ غرش انان 
ہر رور ھی رر افشاں : مر شب ےگہر ریراں 
پا جفتع ھمدرداں ء وہ محدل عم حواراں 
فطرت ہے عم فطرت ء اساں کو عم اساں 
گه دار و رس پر بھی پایا عے تحھے حداں 
آوارۂ ھر گلش: شائىتنے هر رداں 
پھولوں په طرکر کے کاٹوں پہ طر کر هاں 
تصویر عم دوراں تاثئسیر عم حایاں 
اس عالم هسق کے اے عاتح عالیغاں 
وہ اترم فریدوں هو یا آحمسں کیواں 
ہیں تیری ہی رد میں سکیا حیعر و کیا فاراں 
ارجن کی کماں تھا تو , تو بھیشم کا تھا پیکاں 
گیتی کی تھے رادھا کا ھاتھوں میں ترے داماں 
تھااس کے بھی پردےمیں ہاں‌تو ھی تو عمەحواں 
کر تر ست سے از تا حون 
کہ صدمتاں: وہ مصر هو یا ایراں 


هو چیں 
ٌ 7 2 و حا کی حاں 


ہے وجە ہیں تجھ کو ترحیح ملائک پر 
جعریل کی ھمت بھی چھٹ جاۓ حہاں اے دل 
قائم تری ہمت ہے ے طم سنہاں اے دتت 
عے کار اھم تیرا تہدیے کو دل دبا 
احساںرگراں اے دل شاعر پھ بھی یں تیرے 
وم کا مور نے سا من و می 
یه ہزم چجہاں تجھ سے اک برم محست ےہ 
رو میں لچک تیری؛ تیور میں دمک تیری 
تید ساں تیری ء تحلسصیق ناں تیری 
کاشؿ ارل ھے توء روماۓ اسصد ھے تو 
دیا میں ۓے حگ کا وہ شہر سابا ےہ 
اس ہسد کی مٹی سے تحلیسق ھوئی تیری 
تجھ میں وہ گھلاوٹ ے.تحم میں‌وہ حلاوت عے 
غم میں ترے پلتسا ھے اساں کا مستقل 
اک آیۂ رحمت ھےہ ھر خط حراش حم 
دیا میں تری اے دل٠‏ ھر روز ہے رور غم 
حاموش صا لکں دی عے شارت بھی 
دشمں کو بھی کر لےگا اک رور وہ دوست اپا 
مانا کە ہے دیاکا یه دور بہت بارک 
مایوس نہیں بہوتے : افسردہ نہیں ھوےۓ 
اریخ ھتالی ہے گر ایک قدم پیچھے 
کچھ دیر نہ آۓ حو فطرت ہے ہوئۓ فطرت 
تو اے دل عم دیده یه دور عوری ے 
مسوح ھی کرتی ھے تاریج کچھ اپے یاں 
اے دل یه عمواں بھی دیں ہیں تیری ھی 
عے باد حرآن میں ھی ہو تارہ بہاروں کی 
ہے ہام سی اک کاوش تقدیر تری اے دل 
پا کے لیے حس کو گردش میں ہیں سیارے 


٢٠٢3. سوبر‎ 


ایک ایک ادا تیری تسخیر کن یزداں 
ایسی بھی فصاؤں میں پایا تحھے پر اەشاں 
ے تیرے بکھر جائےۓ شیرارۂ حسم و جاں 
حاصل سے تمےن کا تیرا عملِ پنہاں 
ملق به کہاں مجھ کو شائستگی وحداں 
وہ ٹھڈی هھوائیں بھی ہیں تیری نسیم جاں 
اے عشق کے سو ز جاں ہ اے حلوہ دہ خوہاں 
تو 13 طرحداراں ہ تو نازشر کج کُلہاں 
مطلوب حگر داراں ء محوب ظر بازاں 
تو کسۂ دوراں سے تو قبلة عالاں 
صد رشکِ مدائن عے جس شہر کا ہر ایواں 
قریوں سے رھی ہے جو سیراب جوئۓے حیواں 
مکل کی ان جامی ک غرار 
اھمیتِ غم تجھ کو معلوم نہیں ناداں 
مر زحم کے ساتھ اترا سینے میں نیا قرآں 
دنا میں تری اے دل ,ء ھر رات شب ھحراں 
پھر بزم سجاۓ گا تیرا یہ غم پسہاں 
ساے سے بھی ایے ہے گو آح شر ترساں 

موت کے ساہے ھیس رروۓ رمی رقصاں 
ہر حرم و گه کر کے اسان ے پھر اساں 
دو گام بڑھ آنے کا کر لینی ےہ یہ سامان 
کچھ دیر 7 الو اآساں ہے ہوئےۓ اساں 
حود عیریت > ا سالگ کا عہ اک اثر ہہاں 
انے لیے کرتی ھےہ قائم وہ ۓ عواں 
تیدے ھی تواشک حوں ھوے ھس چس افشاں 
می ھہ سیسہ بتحی , کڑتی بے شب ھحراں 
ارصح ارل کوشاں تا شام اد کوشاں 
سے تیرے ھی پردوں میں وہ راز غم دوراں 


تی یه کھسانی تو دیا کی کہائی ےۓ 
ہاں خود پہ بطر کر کے دیا یہ بطرکرہ ہاں 


وج سویرا 
اب دل ودیدہ بابان ھاں.... خسار صدیقی 


اپ دل و دیدہ یاان ھی ء -۔ یه ساحل ھی 
موح آشمته کی سرکوی و شون سے زار 
کیسے دمساز سے . میری سک ساری کا ! 
اور میں ۔۔۔ جس کو لگن رہتی تھیاس ساحل کی 
سوچتا ہوں : میری سزل کے یہی هیں آثار ؟ 
نگی ء نم حوردہ چٹاہیں ء یہ رواں ریگ , یہ یگالہ کار ؟ 


آ لگ ایے کارے پہ سفینه. که جہاں 
اپنے طوعاں گریدھ نہیں چجانے جائے ! 
عے پہی میری تمناؤں کی قدسی مرل ؟ 
میں تے جس کے لیے چھوڑے چہ زماں و چہ مکاں ؟ 
کتے ماضی میرے ہاتھوں ہے مڑے ۔۔ حال گے 
وہ روایات ء اساطیر و صنادید ء چھٹے اس کے لیے ؟ 


موحیں آب جوار پھ ھیں ہ آں کی غصب ہاکی سے 
کے حاؤں تو کہاںں؟ کس کی پاھیں ڈھونڈوں ؟ 
ریت کے گھر بھی ٭ ىکلے. صدے سہوں کے محل ١‏ 
س ضصاؤں ہے یه بیراگ لا ےہ میں نے 
اہی یادوں ؛ اہی ماانوس فصاؤں ھی کی راھیں ڈھونڈوں ؟ 
ما میں اڈ آئیں گھٹائیں کیا کیا کالی , متوالی, شرابورء گرحی . گھگھور ! 
آی گرح عدکی . کوندوں کے لپکتے بیرے_ ڈونگرے مین کے , برستے ھوے حھالےسرشور! 
۔ گار کےدل: ھلکی ھوا بھی ساکتە ایک عالم په محیط آپی گراں باری سے 
کھی ۔ ریک پھواریں ء کھی.ہوندیں ھلکی ! .مہ برسں‌کر ھی کھلیں اور ىہ برسیں کھل کے! 
او - سر شام ساؤں می ھٹکیق ہدل خەعق شام پہ ھر آں سی صورت میں 
کھی ':در . کھی تتلی . کھی سوے کا پہاڑ لمحه در لمحهہ بب شاں سب حات میں ! 


ہی -۔- 


اور پھر -۔۔ موسم گل کا وہ صدفگوں بادل جرح مسانی کی پنسای میں آئینه بدست 
شہر و صحرا پە گہربار دم ىاد شمال سای ابر ولب جو و بگار مس مست !! 
ت 


ایک موح نی ے پھر۔- کف ہ دہاںء چرخ زہاں 


۱ 


سے ساحل پھ٭ پھرق ہوئیء عراىی موی 


ریت کے کچے گہرویندوں کی الڑی ہے ساط ! 
اور - س حاتاعے طروں میں سی اور سماں ۔ 


(موح پسپا بھی ہوئی حاتی هے . مل کھاتی ہوئی )١‏ 


ارجسد اپے بھی تقدیر کےکم دیکھے ھی 
سیرت ہ ان حراں تھی فقط . صورت کی 


اہے اُمعته اصداد بھی کم دیکھے ھی ! 
موح و شعلہ اگل و صرصر,رم ورعت ەکار 


ایک عال تہ وابالا ہو لا ے اں کی 
اپنے بیرنگ تلنوں کے بھی کم دیکھے میں ! 
مل ى٭ سکے میں ستارہ رگ حاں قرت میں 
ایسےجودبیں توکتانوں میں بھ یکم دیکھےھیں!! 
وقت جسے ہو اسی اہ وشی کا چاکر 
جودت دھں په یە بہار بھی کم دیکھا سے ! 


یک چس گل تھا اگر گلدی کا عام 


ایسی؟ نکھں ھی تو اںایکھوں ۓکم دیکھی هیں!! 
تحمرمہ سا یلمی.حھیلوںکی طرحگہری۔۔اداس! 


ایسا گعتار میں جادو بھی تو کم دیکھا ے! 
پیاری .تەدارہ سجل ء شرم میں ڈوبی . ہے باک! 


(١) 


جس حخاں سور و جہاں تاب 5 , یه تھا اعحار: 
وھی رعائی و تمکیں . دھی ربائی و نار ١‏ 
پگ دل . آئهرو ہر یحو ؛ عرند جوا 
شمع پرواه صصح لاںك وارفته کو ۱ 
اوس کو روا ہوا سمخھیں تو حی هر آے! 
اور۔۔۔ مسلی ہوئی پتی بھی ب٭ دیکھی جاۓ! 
گھی تقدیسں حسم کھی ترعیبِ گاہ 
مہر میں مادر گیتی, تو تعافل میں نگاہ ! 
دمپدار حدا کو ھی سے قادر ماس !ا 
عم ریا ئیکو بھی ماد کیا تھا حس نے ! 
مد چس بکہت' گل . ذھں کا عالم حیسے ! 
۔٤ح‏ کے در ھیھوں۔۔ اور پردۂ درھیحودھی 
ے علق بھی . گریراں بھی ؛کرم گت بھی! 
ِْ‫ 

چپ بھی اک بات تھی, بانیں توبھلاباتیں تھیں 
اد کےھونٹوں‌پہ تو پھولوں کیخدا باتی تھیں! 


۷ء سووط 
)۲( 

؛ بائیںکیا کیاہیں ۔۔ نک لآ ۓگیھربات میں شاخ! وضع ؛ اندازء پن 'روپ , کرشم ء طلعت ! 
ایے عا بھی نکلتے تھے که جن کا عام لفظ و مسلٰی میں نہیں آتناے ۔۔ میری قسمت!! 
لپرپر لہر اسسٹڈتی ھے - بگڑتی . بڑھق 
خیل در خیل چڑھی آبی میں پیچاں موجیں ! 
دل کے ٴدل پانی کے ء دیوار کی دیوار کھی 
اپنے ساحل کی چشانوں بپہ حھپٹی ء چڑھی 
اک نیا رنگ جماتی ےہ صی طروں میں : 
اب وہ آنادیاں- س ھوگی ہوں گی ۔۔ که حہاں ہم جہاں:ین و حہاںگیر تھے ۔۔۔-۔صدیوں کی قسم 
عہد در عہد وہ صدیاں ہوثیں رندہ مجھ میں حن میں ہم کار کن و کارکُشا تھے پیہم ! 
)0( 
میری ىطروں میں -. صرے پہلے مداش آئے : یہ حراے۔۔ صی سطوت کے یہ پہلے مامں 
میلوں پھیلے ھوۓ کھنڈروں‌کا یه دشتِ وحشت ! یہ عدم رار در و نام یہ احڑے مسکں ! 
مسجد قوٴۃالاسلام سس میں زنسسدہ جس ے مسوب ء اسی دات کے دم سے دائم! 
قثطب مینار ء اذاں گاەٴ [جَسلل واعلٰی حکم تکبیر ہے ھے آج ھی حَی و قائم! 
)۲( 

میرى نظروں میں چھلک آئی۔۔۔دکں کی برسات عالوہ دیس کی راتیں حو گئی. پھر آئیں' 
میری نظروں میں ابھر آئی تھیں۔-۔دوبھرراھیں کیسی پرچھائیاں آنکھوں میں دی گھرآئیں! 
بستیاں ۔ جو کہ پتوں ہے بھی پرانی ہوں گی وہگھےٴّس ۔کہ ہیں حیق ہوٰی ھرشے سےقدیم! 
جھیلں ۔- بیلوں سے پٹی دلدلیں ۔۔۔۔ کالی مسفی_ شہر۔اورشہر حموشاں کے وہ راھی, وەمقیم!! 
تمونی دانش گہیں. ویران محل . ٹوے حصار مقبرے , حیر گرششہ کے اثر سے آباد ! 
یجا پور آج عہ ے جا ء تو اہ بیدر ےج در اور گلبرگہ ھے ے برگ و ہوا و برناد !! 

۲٢ 
میری نظروں میں‌ھیں اب اور ھی عبرتگاھیں : دو عقیدوں کے تصادم کا مال و مظہسر‎ 
! قلمه اور قلسه شکن توپ ء فصیلیں ء روضے  ظم اقبال* کا موضوع جلیصسل وا‎ 
س٭ گورستان شاعی(ہانگ درا)‎ 


دام و ددرے الھوے رمنے؛که جوایواں‌تھےکبھی 


حوض ہے آب , چمن کور . لی بارگہجے 


گولکشنڈے کا یه معمورة وحعت آثار 


اور اس مدصں صرحوم کی حدول په اھی 


سویرآ ٴ ۸ 


دشت در صحن ہے ٠‏ ھر کوشک معدوم یہاں 
جں کا مقسوم ھا سية موم یہاں ! 
حاک میں خاک ھوزا ء اپے ھی گورستاں میں 
عشق کا بھاگ بگر* زندہ ےہ برم جال میں 


پھر اٹھی موج , که ساحل کو ھی قلرم کر دے 
اس کی یلعار ہے دیں گے یه گھروندے ىے اماں 
عیں محسدہھار میں ساحل کی چٹاہیں آئیں 
موج پلٹی پہ تو یه چل پھر تھی که گرداب پڑے 
اسی چل پھر نے دکھایا محھے کچھ اور سماں : 


میرینطروں می ھیں۔۔ وہ دیدہ و دل کےباسی 
بہریں ؛ اص کے کول تال -۔ جلو حاة ىار 
اں کےحوانوں کے یه پیکر ہیں۔۔۔ که جی کی فطرت 
تھی فکار , ھی عنسرم آشوت و طرب 


سیکری شہر . یه ساوت معسسل کا پر تو 
اونچی محرانوں کے گھیرے میں کشادہ ایواں 
اکر آناد ایه عقلعے الوسد مثال 
طلطے اور جلالت میں ےہ اکر کی طرح 


ات وہ نایاب بگیں ٠‏ س گئیں میری آنکھیں 
نام کے بور و تناسب کو ھے آئیےه مدست 
میری‌آنکھوں می سی ء تاح کی وہ چاہدنی رات 
اور ھر گردش دوراں ہے آرھےہ گی سالا 
سیمبر رات میں ۔۔ اس رات کی سب ناتوں میں 
ور وی سی اا2 وا و سان 


٭ حیدر آباد کا اصلی نام 


حن کی حاطر سے سے شہر چمں : راح حل 
کح , مہتاہاں ‏ حلوت کہیں ء اور تاج عخل ١‏ 
تھی حرد پیشه بھی اور ساتھ حوں مشرب ھی 
سب کی فطرت میں وھی درد وھی فر شہی! 


رون کی بقغامت نے اضاف : سکیق 
جس نے ے اک ارادوں ے سشدی چھیی 
برج و بارو کی یە یت ,. یە فصیلیں . حدق 


ایک حورشید لا . طروے حواں ارشق 


جوالس برح میں عہ تاج کے پر تو ہے نہال 
رس اق قاقل ات وو اکا اسان 
حس میں‌حخانا تھا -_ که دور_ زماں کچھ ھی نہیں 
برا کا رہ ارت سو سو ا تن 
فاواض ماوبق ام ابا سای 
ایک پیرا یه تھا ۔۔- جس میں ھوثئیں باتیں اپنی: 


٭٭ء صویرہ 


وہ ات 


اس طرح آئنہ سیما نہیں . ھر دل کی "دکھن !٭ 
(قول جس کا تھا ء میں اس دل کی لگی حاتا هوں) 
٭ ایسی طلعت بھی کہاں ۔۔۔ تاج هو جس کی یادیں! ٭ 
(میں یه کہتا تھا __ په میں اپی کمی جاتا ھوں )١‏ 


× پھر بھی ھر دیدهۂ م دیدہ مس یہ بات کہاں 
کعہ 7 نیر و تاب ہے اس کا آسو !١ء‏ 


دل زده حاتے میں صنع گری کے اعحار 
هو دلآرام اگر ایا کوئی آئیے رو !۱> 
٭ ےے لگ اور لگاؤ میں تو سو کڑیں کا کل 
تم لگا ھی کے ا ھساؤ سے بن کلو تو کہو' 
وه جو گیرائی و پہائی لگن میں کے سہاں 
اس کے تم معحرۂ ی کو ھلا کیا سمجھو؟ ٭ 
٭ دیکھیے ۔_ یہ تھے شہشاہ ھی اور عاشق ھی 
دھظاں پهول با سکتے تھے داماوں ک 
نادرہ کار 7 اہی کا عم ھحراں ہوکا 
می مشکور اہی سوحتےه سامانوں کی ' “ 
و درد کا حد ہے گررہا عے دوا ہو جخاا 
یہ بھی سرل ے لگن ھی کی , اگر تم سمحھو ! ٭ 
٭آپ سچ کہی ھیں , لک مجھے مقسوم کہاں 
وہ جنوں جو سر و ساماں میں سلیماں ھی ہو '٭ 
شنو تم بات ےه سمجھو تو ہ بولو ہے نات ! > 
(میں سمجھتا تھا ء یبی رنگ سض ےہ ان کا ) 
ہآپ کی بات میں جو بات ےہ میں جاتا ھوں ٭ 
(ان کا دعویٰ تھا کە جو وہ کہیں ؛ میں سمجھوں‌گا ؟!) 


پریو ناشن کا یں ىی سم اک رامع گا ضررت کی 
سحر گمتار ہے جودت سے خود آرائی ہے یوں خدا بنق رھی میری, ری قسمت کی ! 
عہد در عہد -- اسی طور دلوں کی ناتیں ٭ عکس اپنا اسی آئینے میں دیکھا کی ہیں 
اور خوں گشته تمنائیی هر اک سینے میں دل کے هر داغ کو اک تاج نایا کیک ھیں! 
زا 
میری آنکھوں میں ہیں جسا کی اسڈی موجیں لال قلعے کے ہر١ک‏ جلوے کی درشن پیاسی 
شرخ پتھر کےحصاروں میں یہ صص کےطلسم وم اور لشکر عیر آج ہیں جن کے باسی ا 
اور اس قلعہ سُما لال حوبلی کا جمال انا لئے پھ ھی فردوس نظر ےہ که جو تھا 
وقت ہے مث نہیں سکتی . یہ لی شوکت اب ھی یہ ایک شہنشاہ کا گھر عے کم جو تھا 
اپی مواحی و شوزیدہ سری ہے اب کے 
آپ ھی زچ ہوٹی جانی ہیں پھریق موحںی 
جیسے کہتی ہوں : کہ ساحل تو رھے گا ساحل 
اور عم بر میں ہیں حر , ھمیں کیا اس ہے! 
حر کے سيے ساکں کو مہ کیوں لوٹ چلیں! 
اپنے ھی یر اقال ہے حیرهہ تھی طر ہم کوری تھی یہی چشم صیرت کا ححاب 
ام ادبار کی پرچھائیاں آئی دیکھیں کسکوفرصتتھیکەسوچےبەحقیقت رع کەحواب 
اور قایل کی تاریح کا ہر باب روں آل, تیمور نے پھر لکھا ء لہو ہے ارنے 
نحت کی رہ میں ہؤا حوں کا دریا حائلٰ حس کی ھرموج میں تھے جیت کے ٹوئۓ سپنے! 
)۱( 
اور ٭ ىائیس علاقوں کی یه حاوندیء* بھی تھی خداوندی خوں ھی کی غلام ے دام 
لشکر اور صاحب لشکر ہو دوبوں ے کا تیح ھی ہے جو نہی هو گی مغلوں کی نیام 
)۲ 
مبری نطروں میں ے وہ دشت ملام تکه حہاں دشا اورچور اچکے۔کبھیسکھ ء سہمےہ" 
خاک رسوائی اڑاہے رعے دو صدیوں تک ہم نے حود جس کودیا غیر کے جھنڈے کے تلے ' 
* بحواله مرزا سودا : وہ شخص جو که تھا ہائیسں صوبوں کا غاوند 


: ۱ دھی نه اس ہے تصرف میں فوجداری کول ! 
میرتقی مبر : چور؛ آچکے؛ سکھ ؛ سھۓ؛ شا و گدا ء سب خواہاں ھیں 


چین سے سے جو کچھ نمیں رکھتا فقر بڑی دولت سے یہاں 
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)۷۴ 
میری‌آنکھوںمیں کھٹکتے هیں۔۔ وہ بکھرےداے ہھار ٹوٹا بھی نہ تھا جس کے بکھر حاےۓ تک 
آلی تیمور کی اس شام زییاں میں یه لوگ ہوش میں آ نہ سکے صبح ٭ا آنے تک ! 
اور ادبار کے چکراے بگولوں کے وبال باد آورد خرانوں کے بہاۓے تھے انھں 
اس عرا حانے کی وسعت میں بھٹکتے ںالے کانحتے تھے کەعشرت کے تراتنےۓ تھےانھیںی! 
)٤‏ 
حکمراں ہوتی گی شومی تصدیر یہاں 
جس یق ناندی تھی غلط کارؿ تدیر یہاں 
عر زیاں کوش ھا صاحسب توقیر یہاں 
چتنے مث مار تھے ؛ کہلاۓ چہا ںگیر یہاں 
کج نہادوں کو جو ٹھہرایا گیا س‌شد وقت 
کون تھا حود نگر و حود گر و حودگیر یہاں 
کور و کر قامله سالار تھے . گمراہھوں کے 
راہیں تھیں راہ زنوں سے شکر و شیر یہاں 
ابے کاوس ہے حوابوں کو تای ھی رھی 
چستإ عیش . زوں کیشی تعیر یہاں 
بستیاں .۔ مد محوس ہوئیں زندوں کی 
جیے جی ؛ سب جو تھے“ ر‌دوں کے اساطیر یہاں! 
(ہ٥)‏ 
اور یه ستیاں -_ سگال سے تا رود اتک کالے یوھارہے, چھل ہے.کھی ۔ سمشب ہے ھی 
اں کے فتراک میں , نحچیر فراموش ہوئیں ‏ جں کی تدییر ء خداء ند تقدیر بھی تھی ! 
سينه حر ہه اب ھاپ رہ ھیں ربلے 
جسےمیں‌ھوں۔_یەکارہتھیوسک ساررعیےاب! 
آسماں اور سمندر جہاں ملتے ھیں ۔۔ وهاں 
چھٹ گی دھند ء ابھر آے افق ان دیکھے! 
میرا ماضی ء سے فردا ہے موا داد طلب : 


ہے جک و یں و و ای 


مصاضی :. _ آج نک دیکھا نہیں . میں نے تجھے ء تو نے مجھے 
میری اندھی . تیری آن دیکھی حسدیں ملتی ہیں ! 
حال کہلاتا ے شایڈ یہی موہوم وصال 
نو ھے مشکوک -۔ تو نوسیدگ“ دوش ہوں میں ! 
مستقبل :۔۔ تو وھی حال ے ۔۔ جو آ کے گیا ۔- ترک ہہ سکا 
میں وھی ہوں که کبھی آ حو سکوں ۔۔ حال سوں 
حال کے دوبوں ھی محتاح یں ء تو بھی ء میں بھی ! 
حال س تو جو ھ افسامہ , تو میں ہوں افسوں ! 
مصاضی :._ حال ہی میں ھیں اگر دوبوں ھی عتاح مود 
میں ارل رشنته نہیں -- تو اد احام نہیں ! 
حال رس ایسے جو ہے مایہ ہیں تُو ھی ہ میں ھی . 
میں ھی گسام ہوں ۔- تیرا بھی کوئی نام نہیں ! 
مستقبل :۔ تیرے حافنے ٠‏ میرے آنے کی مد و آسسد ھی 
ایے حیلے ہیں جو دوبوں کو ہیں ساماںِ وحود 
حال ھی ہے ہوں ابد یاب . اید تک میں بھی! 
حال ھی ہے ترے ماتھے پہ ارل کی ھے مود ! 


( میرا ماصی ھی یہی حال ے حو آ سے گیا؟ 

آ کے حو حال نے وہ کوئی فردا ھی نہیں ؟) 

حر اب ساکت و صامت ےہ , چھی چادر آب 

حال کے رخ پےە حو "دگدا کا دھندلکا امڈا 

دوش و فردا ہے نے رنگ کی جونیں پھوٹیں: 
میں ۓ دیکھا کە چھا وقت ہے ۔یرنگ وثرور مور ریست ہوئی تاح کی وہ چادنی شب 
میری صدیوں۔۔میرے تیسوں‌ ھی رمانوںے ورا' حود ارل اور ابد کے لے مفہوم طلب : 

(٦) 

اور وەحودبی جوسمجھتےتھےکەیدرھرەوشٹی نا ابد گردش دوراں په رے گی حاوی 
اک تے روپ میں ے واسطۂ دیند ملے آنی وفانی و باقی کی می حد ندی | 


۳۔ سوبرا 


۳ رو ( 


ارجمندی وھی تقدیر کی ۔۔ سیرت ھی دوھی 
وھی آشفتگی اصداد کی -۔ طلعت ھی وھی 
سریمی کی وھی تقدبس ۔ وھی ے اک 
رم و رعت بھی وھی - مہر و تعافل ھی وھی 
وھی ساتی ۔_ وھی نے دار ء سحسلی باتی 
صد چەں نگہت گل ۔ ذھن کی حودت ھی وەی 


زا 


ہاں وہ عالم بھی ہس اس روپ کے۔ جو ہیس بکتا 
انگ کے اوچ میں بکھرا ھا , سرگم کا سگار 
اور وه شُور کی ے اک ھسی ۔رحوری 
ا از مو عاامنی ھتان تا 
اور وھ باری احساس کی ۔ وہ ردہ دلی 
ا دل گرم : دم ضر نت ےه سار طلعت 


بەہ حو ے واسطة دید ھی اب حر نطر 
اوریه سدھر ‏ لگ اور لگاؤ سے ورا 


۔‫ 


وہ جو آئِه حیراں تھی فقط . صورت یک 
ے یاری ھی وھی؛ رنگر تلوں ھی وھی ! 
وھی تمکیں و تحمسل ء وھی رعائی و بار 
فرت و ٴُعد میں وسے ھی الوھی ابداز ١‏ 
گہری چھیلوں کی طرح سرمگیں!نکھںی ھیوھی 
یک چمں گل کی طرح ویسی ۰ی گل پیر می ' 


وصع و اداز میں حدود تھے ہہلے و کھی 
حوت ماتھے پھ تو ہوتوں پھ اوس شەعوں کی 
سور حسرت سے ات72 عم حاں کے حرم 
اتے "پر کار ۔۔۔ کہ ہر سادگی اں ہے 'پر حم 


- ۔۔ اع اپب 
اب کھلے پھول ۔ تو آنکھوں میں‌گھٹائی عم کی ! 
ک5 یىی داہر ْ' کی دادار +۶ دلگیر کھی ۱ 


اں کو ”ھوں یاد بسواں تحلًی میں ھی ا 


درد و درماں کے ححاوں سے ورا. آفاقی 


پاے٭ پا ھو ھی گئے رتےو آئدہ و حال 
اور اں دیکھے رماوں کے ا شام سحر 
ج ۴ اۓ تا آعار و مال ہسی ! 
اورکہتے ہیں : ششّد و بود فقط وھم و حیال 
تنوء یە وقت کی یرنگی عے تم ےہ ڑھ کر ؟ 
کیوں ٭پشیمانی عاضی؟ یه عم حال ۔ یه آئدہ کا ڈر ؟ 





پجچرچوصوسدپوسمھ ہدج سیت ا:صحصوس یع 
سوبرا ٴِ او 

اب زماں اور مکاں ایک ہھوے اور میں هوں ! 

کیوں ہوں ماضی ہے پشیعمان بھی ء شرمندہ بھی میں ؟ 

بیم آئےدہ '- غم حال ۰ پشیمائی دوش 

سب حجلبات جو اٹھتے ہیں تو پھر کیوں نە کہوں : 

ابی صدیوں کی طرح رسلہه*ه و پائدہ ھی مںس! 

حور حال بھی می ھی توُھوں -_ اور حادۂآئدہ ھی میی!! 


اپ دل و دیدہ ھیں -۔ حود ایس و برق ایمسن 
کہی ےہ - موج قدم وس سے ریگ ساحل 
حر اگر حر ہےه ھوناتو یااں هھوتا 
حر کے دل کو لگی رھہتی ےہ ساحل کی لگں 
اور ساحل کے لیے تو عہ شان مزل ! 
تو حو کوئیں کا _- اور عرصة آفاق کا ھے دیدہ و دل !! 


٭ نگرر ار عیب که ایں وھم و گماں چیزے یست 


درحہاں ودن وورستن ر جہاں -۔ چبزے هستاء 
(اقپال) 


٠٥ء‏ سویرا 
ایک لڑکا اغستالایسان 


دیار شرق کی آنادیوں کے اوچے پیلوں پر 
کھی آموں کے اعوں میں کھی کھیتوں کی میینڈوں پر 
کھی جھیلوں کے انی میں کھی ستی کی گلیوں میں 
کھی کچھ ہم عریاں کمسنوں کی رنگ رلیوں میں 
سحر دم ء حھٹیۓ کےہ وقت ہ راتوں کے ابدھیرے مس 
کبھی میلوں میں ء ناٹک ٹولیوں میں ٠‏ اں کے ڈیرے میں 
تصاف میں کھی گم تثلیوں کے سونی راھوں میں 
کھی تھے پرندوں کی بہفتةہ حواب گاھوں میں 
رھه پاؤں حلقیٰ ریت یح ستةہ ہواؤں مس 
گزیرآن ستیوں ے ,ء مدرسوں ہے . حاقاؤں میں 
کھی ھم س حسیوں میں بہت حوش کام و دل رەه 
کھی پیچاں بگوله ساں کھی جیوں چشم حوں سته 
ھوا میں تیرتا حوانوں میں سادل کی طرح اڑتا 
پرندوں کی طرح شاحوں میں چھپ کر حھولتا . مڑتا 
حھے اک لڑکا . آوارہ سش . آراد . سیلانی 
مجھے اک لڑکا ء حیے ند چشموں کا رواں پانی 
ظر آتا سے . یوں لگتا عے جسے یه سلاۓے حاں 
سا ھم راد جے ء ہر گام پر اھر موڑ پر حولاں 
نے ھم راہ پاتا ہوں . یہ سایہ کی طرح میرا 
تعاقب کر رھا ھے . جسے میں معرور ملرم ہوں 
یہ مجھ ہے پوچھتا ھے احہسۃالایماں تم ھی ہو؟ 


حدااے عر و جل کی سمتوں کا معترف ہوں مہی 
جھے اقرار ہے اس نے زمیں کو ایے پھھلایا 
گه جے نب ظر کمحواں ہو دبا و محمل ہو 
مجھے افرار ےہ بے سحفے الاک کا سا 


اسی کی بحششیں ہیں اس نے سورح چاسد تاروں کو 
وضاؤں میں سواراء اگ حد فاصل مقرر ک 
انی کو کے رنہ قاں اکن مل کے 
سی تحلق کی حھ کو حہاں کی پاسای دی 
سمدر موتبوں مونگوں سے کاہیں لعل و گوھر سے 
ہوائی مست کس حوشوؤں ہے معمور کر دی ہیں 
وه حاکم . داسا. ىيیا, قادر مطلق ہے . بکتا ےہ 
ادھیرے کو احالے ہے حدا کرتا ھے . حود کو میں 
اگر پہچانتا ہوں اس کی رحمت اور سحاوت ےہ 
اسی ہے حسروی دی ھہ للیموں کو ء محوے نکت 
اسی ے یادوهہ گویوں کو سا حارں ہیا ھہ 
ٹونگر ہھررہ کاروں کو کا دربورہ گر مھ کو 
مگر حب حب کسی کے سامے داس ہارا ہھہ 
ے لڑ پوچھتا ےہ احلۃالاہماں تم ھی ہو * 


معبشثت دوسروں نے ماتضكو میں ےہ میرے قصه میں 
جر اک دھں رسا کچھ بھی نھیں پھر بھی مگر محھ کو 
حروش عمر کے اتمام تک اک بار اتھاا ھہ 
عاصر متثر هو جاے . سصی ڈوب خانے: نت 
واے صح هو يا الے شے , کچھ ھی گااھے 
طعرمدوں کے آے ررق کی تحصِص-صعصل کے حاطر 
کھی اآپا ھی بععہ اں کا که کر مسکراا مہ 
وه حامه سوری شب ببداربوں کا حو تِحه هو 
انے: ای کھونۓ نک ی طرح تے ک ود کھاا سے 
کھی حسب سوجتا ھوں اہے ارے مس نو کہا ھوں 
سرن ا ا سے تو نو دن ا کے 


سویر: 1۰۰ا 


عر صگرداں ھوں باد صح ػاھی کی طرح لیکں 
سحر کی آررو میں شب کا داس تھامتا ھموں جب 
ب* لڑکا پوچھتا عے احسستتالایماں تم ھی هو ؟ 


۷ سویرا 


یہ لڑکا پوچھتا مہ حب تو میں جھللا کہ کہتا ھوں 
وہ آشفته مزاح . اسدوەه پرور ٠‏ اصطراب آسا 
جے تم پوچھتے رھتے ہو کس کا سس چکا ظام 
ایے حود اپے ہاتھوں ے کس دے کر ھریبوں کا 
اسس کی آررؤں کی لحد میں پھیک آیا ہوں 
میں اس لڑکےہ ہے کہنا ھوں وہ شعلہ ص چکا حس نے 
کھی چاھا تھا اک حاشاک عالم پھونک ڈالے گا 
یه لڑکا مسکراتا ے . يەه آھته ے کہتا ھ 
یه کدبپ و افترا ےہ . چجھوٹ ےہ , دنکھو میں زندہ ہو ! 


۸ ٤ سویرا‎ 


طوفان کے بعد _- سد ضیا جالندھری 
>۰ 
(١)‏ 
ایسی بتھرائی نگاہوں ہے ٭ دیکھ 
ھدے چہرے بہ یہ سگیں ا کڑی مایوسی 
حشک . والب ہس لحد . بی ہوئی اتوں یىی 
پھر ے اآرمانوں میں االدگی دشوار سہی 
انکھی مر کت رک ےہ سار سی 
بی کیسے بڑھی ای ھے می ہوئی راہوں ہے ٭ دیکھ 
ایسی پٹھرائی نکاھوں ہے 8٭ہ دیکھ 


نو نے دیکھا ےہ که دل 

امس و سگ میں ڈھل حااے ھی 

دیکھتے دیکھتے احساس کے ابدار دل حاے ھی 
و ے ارماں حو پالے سالوں 

اب ہیں احڑے حالوں 

پھر بھی اس طرح یہ رکھ آنکھوں پہ سل 
ہوں تو پتھرانی نکاھوں ہے ٭٭ دیکھ 

دیکھ گر دیکھ سکے . دیکھ اگر آنکھوں مس 
کوئی احساس طر اقی ےہ 

اح ہے برگ میں روح گثل تر ناقی ے 
جس ہے ہہسقی ےہ تمسا کی سجر آنکھوں میں 
حاگ ٠‏ پتھرانی بگاھوں ہے > دیکھ 


رت رمستاں یىی ھی کت حاںى ے 

ترف کے وجھ کو سے ہے جھلکتی وی پھر شاح ال 
امیں پھیلاۓ هوۓے بلے اجالے سے لٹ جانی مہ 
و بھی اس ار گراں سے در سے حس کو نال 


تہج سویرا 


اور پتھرائی نگاھوں سے نہ دیکھ 


موت ابحام ھی . آعار ھی ےہ 

وقت تحریت ھی ء تعمیر ھی ےے 

زرندگی دائم و قائم ھی ھہ ء تبدیلی و اتعثیر ھی ےہ 
حامشی وقعۂ آوار ھی ےے 

دیکھ ء پتھرائی نگاہوں ہے م٭ دیکھ 


٦۲) 


رات وہ رات حراں کی کم اداسی میں ھی تسکیں سی تھی 

پھیکے مہتاب پە شعاف ء دیر .ار عط 

حس ہے چھتی ہوئی صو 

اپے ھی حوانوں سے عمگیں سی تھی 

اس کے دا میں درحت 

جینے استادہ . گھے ساے کہ جں میں کوئی آوار کی لررش بھی ٭ تھی 
کوئی حسش بھی ہہ تھی 


دیوداروں میس گھورے وادی د‌ گپساز حموش 


اور وه گہرے غیت 

جن میں سب ریست کے آثار حموش 
ایک احساس شکست 

ابق ندب نپکنی 

تل چه اگ ار سک تھا گزان 


جاے کہا تھی وہ حموشی . وه سکوں . ہہ سے مہاب حا اں 


دفعتاً حبے کوئی دعبدل سی یاد آے ہے حهحکے رک حاے 
کوئی مہم سا حیال ابھرے پہ نشکیل ٭ ہالۓے 

ایک احساس حیات 

یوسی اں گہرے شیوں سے پر افشاں سا ھوا 


کوئی جسش هہ تھی پھر ھی ہر شے 


٣۳٢ 7 سویرا‎ 


چونک کر گوش بر آوار ہوئی 

اور آوار کہیں دور ء دھڑکتی ساسیں 

حسے گہرائی سے هر لحطہه اھری فی لآ ھوں 
کوئی حسرت حوابیدہ کہیں مائل پروار ہوئی 

سرسراہٹ ہوئی ساٹوں می 

ساے تھر اۓ . گھی شاحوں میں سرگوشیاں کرتے ہوںے سوکھے پتے 
حا حا گرے لگے ٹوۓے پروں کی ماسد 

اک لکاار سی پھکار کی کویج 

نیر تر ھوی گی 

کوک سی س ہے بھٹکتی رھی کہساروں می 


اور 


اور پھر شور اٹھا 
گھر کے انے وھ سه سگرن عون نادل وه ہہاڑوں سے پہاڑ 
ساے معدوم ہوےۓ چابد کی صو ڈوب گی 


قہفہه بار . سيه پوش . ھوا 

ایک وحشت ردہ دیوانی تھی 

اپے سے میں کوئی درد کا طوفاں لے 

ہے بے پھروں : کہساروں کی دیواروں ہے 

سک دل . اونچی چٹانوں ہے , کہستانوں کے درناوں ہے 
متھیاں یچ کے نکرانی پھری 

عر طرف چیحی چلای پھری 

وہ چٹحتی ہوئی شاحیں . وہ تڑحتے ہوتۓے پیڑ 

ایک اک کر کے رمیں نوس ھوے 

اور تاریبکی افق نا ٭ افق کابی تھر انی پھری 


تیز کوندوں کی لپک . کائی تلوار کی ماسد اٹھی 
رات کے سے میں پیوست ھوی 
اور کہیں دور ہے ہوحوں کی صدا آنے لگی 


3٦‏ ےر سویرا 


ان گنت آنکھیں اندھیررے می چھماچھم برسیں 
اور پھر روتقی رھیں . روتقی رھی ء روی رھیں 


زا 


کس تے چاہا تھا کہ کھ ہل حائیں 

کس نے پھولوں کے تکھرے کی تمسا کی تھی 
کوں ے پیاے لوں کو تھی نمی کی حواھش 
کوں تھا سلسله موح رواں کا حواہاں 

کس کے حوانوں کی ھےہ تصیر یه دریا -۔ یه لہو کا درا 
حو افق پار پہاڑوں کے سيِه چشموں سے 

آنثیں لاوے کی ماسد بہا آتا عہ 

جس کی ھر ہر کی رد میں ھیں گلوں ہے ارماں 
حس کی ھر موج ےہ اک حلقة رحیر هعاں 
سطحِ دریا په ابھرے ھوے حسم 

حس کی ھر چیج ہوئی حاىی ےہ 

پردۂ گوش په اک شش دوام 

آور حیرت ردہ لوگوں کا محجوم 

س کی طروں میں کوئی اس ہیں . اشک ہی 
آپی سمت آئی ہوئی موجوں کی رہ نکتا ے 


سوء چپ چاپ سو ء دل کے قریت 

ایک ھمدرد سی , گھمیر آوار 

حس کے ہر لفط میں نسکیں کی رسہلی حەشہ 
جس ہے ھر چیح کا دکھ درد ٹا خاتا ے 
سوء چپ چاپ سو 

ہ٣‏ تجھ کو اس حوں کے دریا ہے گررنا ھوگا 
یہ شعق رنگ لہو موت ہیں 

ان متاح امام ےر یھ کام میں 


۳۲٣ سویرا)ٴ‎ 


رندگای کا یه آعار ےہ احام نہیں 

تھوی رگ رگ میں رواں ھے یه لہو کا دریا 
اٹھ اور اس حوں شعق رنگ ہے گ8رار ىا 

تو ۓ دیکھا ےہ کہ حیے کی نمسا لے کر 

کس طرح رم ملائم کوپل 

گھردرے . سحت تے چیر کے رکھ دی ے 
دیکھ درنا کے کارے په وه رریں دھارے 
آمد صح کا پعام ھہ یہ شام ہیں ٭ 


(٤ 
دل سے بچھڑزے عوۓ ارماں کہاں ے لاؤں‎ 


ات گن کون لی رون رما کر تا 
پھر رے حشک 'نکھوں میں طوفاں کہاں ے لاؤں 


آح ھی پل ہو سور حاتے ھی . کھل اٹھتے ہیں 
پھر بھی ہستے عوۓ ہر پل کے گرر جاتنے پر 
ٹوٹ پڑی ے وہ دہپائی که پہلے ھی تہ تھی 
دل کی نتسکیں کا سامں کہاں ے لاؤں 
"سوکھے ھوتوں په وھی تاں کہاں ہے لاؤں 


دل میں ارماں تو تھے حیے کے حاۓ کیا کیا 
لیکں اپ دیکھتی آیکھوں نہیں دیکھا جاتا 


سرد سہسوں میں لہ 


کر بے سود و زبال کے خدشے 
سے سے بے می ںہو یکو موں ہے 


“کے الو میں مجھے رات تری باد آئی 
لور ماخ او ےکنول کھلنے لگے 


١٠٢۳ “‏ + صؤیرا 


تیری جھکتی ہوئی پلکوں میں وہ اقرارء وہ عہد 
قہقہے جن سے که جھرنوں کی صدا فرسلات 
زندگی ایسی که ھرنوں کو کسلانچیں ھولیں 
سادگی ایسی کےه ھر شے پے یقیں آ جہاے 


اور پھر چیخی چللاتی ہوا تسیز ہوئی 
پھر وہ طوفان ؛ وہ وے ء وہ لہو کا دربا 


جانے کس طلم نے لوۓ ترے یاقوت سے لگ 
حانے کس قہر نے روندا ترے ثرح کا کدن 
حاے کس جور ۓ مسلے وہ سمں زار کار 
حائے تو ےکه نہیں . عے بھی توکس حال میں عے 
تُھول جاۓ کو تجھے حود ہے گریراں ھی رھا 
اس کے پہلو میں مگر رات تری یاد آئی 
اب وه بچھڑے ہوئۓے ارماں کہاں ے لاؤں 


)٥( 


تجھ کو ھے اپے ھی دکھ درد کے درماں کی لپلاش 
ابے کھوۓ عوے آرماں کی تلاش 

عم کے فتراک میں تجھ ایسے کی اور بھی ھیں 

آپے ُدکھ درد کو تتُو اوروں کے دکھ درد میں ڈھال 
دل محت ہے ہو بھرپور تو ھے برم جمال 

خود کو تسپائی کے ورطے ے نکال 

تیرے ہم قافله مجھ ایے کی اور بھی ھیں 

گوتو بھی پتھرای نگاہوں ے م٭ دیکھ 






3 سویراء ؟٤'‏ 


اپے پہلو میں لیے مکھ کے سنہری ساہبے 

شدت شوق ہے آنکھوں میں گہر بھر لاۓے 

ای کھرق فرق طرت سی ور امن نوک 
اب تو پٹھرانی بگاہوں ہے نہ دیکھ 


موت ابچام بھی , آعار بھی ۓہ 

وقت تحریت بھی ,. تعمیر ھی ےہ 

ردگی دائم و قائم بھی ہے : تبدیللی او تعثیر ھی ہے 
حامشی وقعة آوار ھی ےہ 

دیکھ . پٹھرائی لگاہوں ہے اہ دیکھ 


۴٣۶٢ء‏ سویرا 


مقہرۂ جہانگیر ید اد 


زنگت) آلود کس سجلا >> سس دوو فا 
بے عا فصظ. ۔۔ ته حراب عصا تھامے هوۓ ء 
کھاستی صسدیوں کا تھ وکا موا اک قص میں١‏ 


اُسی ری ہوی دیوار 6 اک حَستضنة ھیں ! 


کھردرے . میلے . پھٹے کپڑوں میں وڑھے ما ی ء 
یه چمں سسد ء جو گزرے ہوئۓ سلطانوں کی ٠‏ 
عڈیاں سیچ کے پھلواڑیاں مہکاے ہیں . 
گھاس کتتی عے کہ دن اں کے کٹے حاتے ہیں ' 
اور انهیں دیکھو ۔ یه حاروب کشاں ے عقل . 
صح ہوئنے ہی جو ٹچں ٹچں کے اٹھا پھینکتے ہیں , 
گتھلیاں . ۔۔۔ عشرتِ دردیدہ کی تلچھت سے ھری. 


کہہے ریوں میں پڑی ء تیرہ دربچوں میں پڑی ! 


لاکھ ادوار کی لاشوں په چھا کر قالیں . 
چسد لوگ اپی ترنگوں میں مگ ینھے ہیں ء 
عکس پڑتا عے حو بطروں پہ حسس "رلموں کا . 
ڈوب جانا سے پیالوں میں دھواں سلعوں کا ' 


سگر احمسر کی سلوں پر یه سطور پر ور. 
حس کی ہر جصدول گل پیچ کے ال حیساؤ میں 
کتے صتناعوں کی صد عمر عریبر آویراں . 
این جک آج سحر حخیر صبض آویراں !۱١ا‏ 
موج صد شش میں لئے ہوۓے میساروں کے 
دودھیا برجء ۔۔ درحتوں کے گھے حھیڈ میںگم . ۔_ 
جں کے چھحوں ہے طر آے میں مدھوں عار ! 
رینگی روحوں ہے آاد گاھوں کے دیار ! 


گثنبد دل میں لیے رقص مه و سال کی گونج ء 
يہ جھروکا . کے حوراوی کی طرف کھلتا ےہ . 
او شا زان ہے فا جاگنتا غاد 
ہر گزرتی ہوٹی گاڑی ہے دھواں مانگنا ےہ ! 


تیں سو سال ے مہوت کھڑے ھیں جو یہ سرو, 
اں کی شاحیں ھیں کے اآفاق کے شیرازے میں. 
صمہ ایام کی بکھری هوئی ترتبییں ہیں ! 
آں کے ساے یں ۔۔۔ کہ ڈھلی ھوئی نہذیبیں ھیں !! 


صصریں قیر کے ۔۔ چمن و قصر و اطاقء 
کوٹلیں ٠‏ اصایاں . چھونکے . روشیں ٠‏ ھوٴآرے . 
اور -- کچھ لوگ کہ جو حرم آداپ نہیں ! 


ساصیں بر کے اندر ۔ ته طثلمات ء کہیں . 
کرمک و مور کے حنڑوں میں سلاطیں کے ىدن ! 
کوئی دیکھے. کوئی سمحھےتو اس ایواں میں . حہاں 
ور عہ: حس ھے ۔ اترئیں ےہ . زیبائش عےہ . 
عے تو س ایک بجھی روح کی گجائش 


تم نے دیکھا کہ نہیں . . آج بھی اں علوں میں ۔ 
فہتے . جش ماے ھوے ادانوں کے 
حب کسی ٹوتی راب .سے ٹکراتے ہیں . 

صفہد شاہ کے میسار لرز جات ہیں ! 


”جرظز 


ہے ہہ 
'۔سوبرا١۲٣۳۲۳‏ 


۷ء ٴموبرا 
کے و و نظ 
بس سشہند پر بجید ابجد 


بد خدا ہے کیا گل ہ نہاںی وہ یں 
حدا تو خسیر کس ے اس کا عکسِ قش پا دیکھا 
نہ دیکھا تو بھی دیکھا اور دیکھا ھی تو کیا دیکھا, 
مگر توبه , می توبه ء یه اسان بھی تو آحر اک نماشا ےہ 
یه جس نے پچھلی ٹانگوں پر کھڑا ہونا بڑے جتوں ہے سیکھا ھےہ . 
ای کل تک حب اس سے ابروؤں تک موے پیچاں تھے 
ابھی کل تک جب اس کے ہوبٹ روم ربحسداں تھے . 
رداۓ ص.٣٦0۔فد‏ زماں اوڑے ٠‏ لررتا 0 کاہتا بٹھا 0 
ضسییر سنگ سے س ایک چگاری کا طالب تھا * 
٭مگر آب تو یہ اونچی مٹیوں والے جلو حانوں میں ستا ہے ٭ 
ہ× ھمارے ھی لبوں ہے مسکراھٹ چھین کر آب ھم پدھستاہ. 
حدا اس کا ء خدائی اس کی ء ہر شے اس کی ء. -۔ ہم کیا هی . 
چمکی موٹروں سس اڑنے والىی دھول کا اچسیز ذرہ هسں'“ 
ہ ھماری ھی طرح جو پائیمالِ سط وت میری و شاھی ہیں 
لکھوکھا پا پیادھء آفیعندہء ء دل زدھہء وامادہ راھی ھی 
جنھیں نظروں ہے گٛم ہوتے ھوے رستوں کی عم پیما لکیروںمیں 
دکھائی دے رھی میں آنے وا ی مسزلوں کی دھندل تصویریں * 
ہس ضرور اک روز بدلے گا طام قسمِ آدم 
سجے گی اک بی دیا ء سے گا اک یا عام 
شہستاں میں بی شمعیں , گلستاں میں نیا موسم ٭ 
دوہ رت ؛ اے ہم نفس ! جاۓ کس آاۓ یق 
وہ فصلِ دبررس جاے کک آۓ ی 
یہ نو نمبر کی س جائنے کب آئے گی ٭ 


کاو کی عون انی ضا گے" 
کہاں تک مقدر هو اپا سیرا 

کہاں نک ناوت ا ہا ضسضشگکن 

يہ عا یم شبمں ە تیرا ە میرا 

کہاں تک سجاؤں ہے کلعتوں ے 
اگر چھوڑ دوں آح میں ساتھ تیرا 

تو زحیر تقدیر کی ٹوٹ حااے 

اس اوار کی لررشیں چارسو پھیل جائی 
ئے راگ,. رنگوں میں ڈھل کر , بہارو ں کے آچل ہیں . لبلہائی 

ضا اونگھ حاےۓے 

ستاروں کی پلکیں گھڑی دو گھڑی کپکپائیں 

مگر ررد پھولوں اۓ داس ہے پھوٹا ھا دں وھیں چند لمحوں میں پھر ڈوب جااۓ 
کە یه سلسلہ روشی کا بھی انتا مسلسل ہہیں ے 

محھے تیرے ھمراہ چلا ےہ لیکں سسهل کر 

چلوں گا ترے ساتھ ہی رنندی کے شیس ہے آ کے 

جھے لے چلو رندیٰ کے شیسں سے و 

جھے صاحلوں. سرلوں کے ۓ دائروں میں اکیلا ىەه چھوڑو 

اکلے تو تم ہو رھو تم اکیلے . صی روشی تیری آیکھوں کا پرتو 

حھے اہے پرپیچ ہل کھاتۓے رستوں سے ہ ران نورکی کہکشاؤں ہے دم بھر کو ماوس کردو 
سے ساھ چل کر مجھے حسم و جاں, عقل و دل . روح و راحت کی آواز ہے ساتھ چا سکھادو 
سصدر کی لہریں . پہاڑوں کے داس , گھے حمگلوں کی یه ہہنائیاں 

تٹو جہاں . جب ھی چاھے یه مسکں ہو میرا 

یہاں دں ھویا رات ھو. روشی ھوکه ظلمت 

سرے ساتھ تٹو اع تو میں هر گھڑی ہر طرف آپ بسنے بسااۓ کو حاضر 

تری روشنی میں ازل ے ابد تک یہاں ے وہاں تیر سکتا ھوں میں 


گھڑی دو گھڑی تم اکیلا جو چھوڑو مجھے کیا کلا ے 


۳٣٣‏ لّ سویرا 


مگر آج تک میری ہسق کو تجھ بن ء اکیلے ء کبھی کچھ ملا ےہ 
رھوں گا یہیں میں ء یہاں ھی زمانۓے کے رنگوٹن نے طلمت کو ڈھالا 
یہیں ھے سے دل کی یا جو درد آشاے 

عیۓ ظلہتری کی کین دائرت ج راؤاثون 

سی آنکھ کی روشنی کو ابندھیروں کی حاطر لٹاؤ نہیں 

سی روح میں رورنِ دل ہے اپی شگفتہ کرن کی کلی یح دو 


اۃدھیرا فقط ایک ےہ 

ایک مہ 

آنکھ جھپکا کے لاتا ےہ لاکھوں ابندھیرے 

یہاں رات دں رات عے 

ڈوتے ہیں دبوں کے سعیے 

ہاں یں یہاں رندگی کے دھیے 

یہاں دم حود ہیں سفر کے تقاصے 

یہاں کالے پانی کے رنگوں میں _دل کا لہو رس رھا ے 
یہاں چاندنی چیحتی عے اںدھیروں میں علطاں 

یہیں ررد سپنوں کے دریا میں ٹوٹی پڑی بے کہیں کشتی حاں 
یہیں مصطرب روح بی عے رھراب دل کا 

یہاں سونی تہائیاں چار سو تیربی ہیں 

سانی ہیں لہروں کو انے لادے 

کسی سرد ساگر ہے ہی ہوئی آ لپ یق میں طلمات کے پایوں سے 
یه آئی ھیں لینے کہاں ہے یہاں کالے رنگوں میں دل کی حرارب 
وھی دل حو درد آشنا ے 

حو عرق تہ آب عہ 

اور مدھوش ورے عوش ‏ کشی حاں کی آعوش میں 

يہ کشی کبھی آس تھی 


٥ور‏ کے دیس کی 
جو رنگ و حرارت کی حد نظر سے ھی اس پار آناد ھے 


فضا بھی جہاں سانس لق عے رک کر 

حہاں وقت ہے سنگ صا ص کی سطح سمندر پہ برقاب موجوں کی ساکت لکیریں 
جریروں کے ٹھٹھورے ہوے حسم ھیں جن کو کفنا دیا مرف نے 
حہازوں کے پنجر سمر کے ارادوں ے ہے لوٹ بکھرے پڑے ہس 
سفیدی کس اوڑھ کر سو گی ےہ 

وھاں روح روئی کے گالوں کی صورت بکھرقی ھے ہر سو عضا میں 
وھاں دں هو یا رات هو ,ء روشنی هو که ظلمت 

ھوا . چادنی ء دھوپ 

سیوں میں رنگ و حرارت چھپاۓ ھوۓ 

سرد سابوں کی وادی میں مستور ھی 

وھاں چاد نکلے که سورح چڑےے 

روشی مسحمد مے 

کہیں نام تک کو نہیں رندگی 

چار سو برف ےہ 

سرگ ےہ 


نہیں کوئی سیال سیلانی لمحہ 

تڑپ کر حگا دے حو رنگ و حرارت 

سعیدی کے سے کو بھی درد کا داع حئے 

سمسدر کی برفاب لہروں کو اپالہو ہے 

ھواء چادنی . دھوپ 

نیوں کے آسچل ملا دے 

ئے رنگ و و ے سعیدی سیاہی ملا دے 

دنوں کے سفیوں کو طلمات کے پاہوں په ہا دے 

اسی ررد سپوں کے دریا میں یلاھٹوں کو جگا دے 

يہ کشتی حو ٹوٹی تھی اپنی ھی کسلاہتوں ہے پھر انگڑائی لے اور لگر اٹھا دے 
سمندر کی لہریں . پہاڑوں کے دامن ء گھنے جگلوں کی یه پہنائیاں 
سب سفر یاب کر دے 


۱ء سویرا 


حلاؤں میں تہائیونں کو ٹے جسم و جاں دے 

ۓ رنگاوشو ے 

ضا اک ى تال پر اچ اٹھے 

یہ اگ آشا دی ء جسم و حاں ء عقل و دل کے ئے روپ دیکھے 
ۓ رات دں ھوں 

ہی ادا میں بی اتہا هو 

کہاں هو ۷ 

سردے پاس آؤ 

سی روح میں رورںِ دِل ہے :ابا شگھٹة سر کا ھا ایک لحہ گراؤ 
رنگ و ہو آرماؤ 

سی زندگی میں بؿ دھڑکوں کو حگاؤ 

سای آیکھ کی روشی میں با پھول دں کا کھلاؤ 

رمیں و رماں ے پکالو حھے اپی بلاہتوں میں ہا 

ئے صاحلوں سرلوں کے ئے فاصلے 

ہو رعے ھیں ترے دم قدم ہے ھی آباد ھر سو 

محھے اپے لپر پیچ سل کھاتے رستوں پہ . اں بور کی کہکٹشانوں بہ چلا سکھاؤ 
مجھے لے چلو رندگی کے شیمں ہے ا کے 

چلوں میں ترے ساتھ ھی زندی کے شثیمں ہے اے 

ترے ساتھ رہ کر الگ بھی رہوں تجھ ہے لیکں حدا تہ رھوں 


نری اررو می ت ری اُس میں ھر گھڑی ھر طرف می رواە رھں 


سوبرا ل0 ۳۔ 


الک دل اقوت ابنِ انشكا 
0 
ہم سمجھے تھے راھیں ملک مھا کی احال گا 
اک دہسد علی حس راہ مں پیک حیبال گیا 
اک چاند ھمیں پھر رات کی گود می ڈال گیا 


ہم شہر میں ٹھہرس ہ ایسا تو حی کا روگ ہی 
اور اس بھی ہیں سوے . سس می ھی ہم ہے لو ہیں 


اەر کوجے کٍِ نیرے لوئے کا تو سوال گیا 


برے لطف و عطا کی دھوم سہی عمل ععل 
اگ تی تھا لٹا ہام محت میں کامسسل 
یه شحص یہاں بامال رھا . پہامال گسا 


ری جا می دیکھا عم ےے حال حرابپ اتتے 


پر عشق و وفا کہ یاد رہ اداب اہے 
برا نام و مقام حو پوچھا . نمس کر ٹال گا 
اگ سال گنا اگ مان بنا سے نے کر 
پر وقت کا ھی آبپ هوش ہیں دیواۓ کو 
دل ہاتھ ے اس کے وحشی ہرں کی مثال گا 
اب حس کے گڑھ او خر امن مز می 


جو آشا ھے اں کی ھی بگاھی سونی ہیں 
پر شو جو گیا ہر بات کا حی ے سلال گیا 


اور شہسسر وھا ے دشت جوں کچھ دور ہں 


ھم حوش اہ سہی , پر تیرے تو حی کا ونال گیا 


سس عاشقی و غم فرقت و شوق وصال گیا 
کوئی چاند ھمیں کسی رات کی گود میں ڈال گیا 


وم سوبرا 


نشاط خواب 


نان قاط 


مطلع* اوّٗل 


عر کوچه اک طلسم تھا ھر شکل موھی 
پہچے تھے ہم ھی رات وہاں مدتوں کے بعد 
کیا پوچھتے ہو دشت مسافت کے مرحلے 
سساھتوں میں رات کے اٹھتے سه تھے قدم 
هوتا تھا ککروں پە گماں چشےم شیر کا 
کوسوں اکھڑ گیا عہ وم طقے رمیں کا 
اگ رق و باد کا طوفعاں تھم گیا 
اد تھی کس پری کی رواق سپہر میں 
تھا اک عحیت شہر درحتوں کی اوت می 
سچ مم کا اک مکاں پرستاں کہیں سے 
اوىچی کھلىی صیلیں . صیلوں پے برحیاں 
حیل حھل جھلک رعے تھے پس چادر عار 
ہو ارے چھوٹتے ھوۓ صص کے صحں میں 
غر بوستاں کے پھول تھے اس عیش گاہ میں 
حھرمٹ کوتروں کے انرے توے رنگ رنگ 
پشانیحا سی انکھڑیاں . گل چاہدنی ہے تاح 
سارنگیاں سی حتی تھیں جب کھولتے تھے پر 
اإستادہ اصطل میں سک سیر گھوڑیاں 
رھق تھی اس ہواح میں ایسی بھی ایک حلق 
کل رات اس پری کی عروسی کا جشش تھا 
حم راخ . دیوء دیویاں ء حسّات . آدمی 
حلے لگ درحتوں میں حوشو یىی ہجاں 
ہاتھوں می رنگڑے لیے . سر پر صراحیاں 


او ھتان سی جار ات 


قصه حے اس کے شہر کایارو شیدنی 
رسته تھا ھولاک فصا تھی ڈراؤنی 
ھر ساس رح رام میں برچھی کی تھی آپی 
پردے میں دل کا وھم ھی کرتا تھارھرنی 
حسب دهھعة فلک په دمکیق تھی دامی 
كٰٰٰٰگى9ى 39‏ و" و 
پھر چھیڑ دی ھواۓ بستاد ے راگی 
بھیلل ہوئی تھی چاسد ستاروں میں سسی 
اپ تک ےہ یاد اس کی حکا حوت روشی 
رہق تھی اس میں ایک پری راد پدمی 
دیواریں سگ سرج کی درەارے چہدی 
حیمے شمق ہے لال . چتر تحت کی 
پھیل تھی حں کہ گرد گل اس ی 
ھر دیس کہ پرندوں ے چھائی بھی چھاؤی 
لے ۔ احال . موگیے 
چو بچوں میں حس ىق تلیاں. پحوں میں پجی 
یکار گس وح اٹوی تھی سساں کگی 
تاپوں میں حس کی گرد ہو گردوەں گردنئی 


ا 


پوشاک حس یق دھوەپ ھی حوراک چادی 


0 گلدار ٴ 1 ناسی 


دیکھی تھی میں ے دور ہے س اس کی روشی 
لے مے رجہ ان جے 
گاے لگے چکور چا ول میں ہفھی 
کچی کور اسدییاں کكکلیں ای تھی 


رکھے تھے رنگ رنگ ہے میوے چشیدنی 


معایاں خلی ہوئیں, تق تھے ھوے 
صسدل . کول . سہاگ پڑا ء سہراء عطر پھول 
شیشے اچھال اچھال کے گائے تھے مسجے 
ساروں کی گت پٹ گی . طلے ٹھٹک گئے 
ایگاا اشن سی نکتا ھا خان آنان 
ہر دانگ باحے لگے ىاحے شاط کے 
ا ناش ہے برس پڑے رنگوں کے آبثار 
سراہا طر پڑا 
ماتھے پہ ٹیکا . نابوں میں چادی کی الیاں 
پلکیں درار حط::شعاعی سی انیر :تیر 
ٹھوڑی وہ اه سی که س دیکھتے رھیں 
گردں بھڑکتی لو سی کہ حی چا ھہ حل ہیں 
وہ انگلیاں شمق سی کہ ترشئے ہوۓ قلم 
ریشم سے پیٹ پر کوئی بھٹکی ہوئی کرں 


انے میں ایک کھر 


کدں سا روپ , دھوپ سا چہرہ . ہوں سی چال 
صورت طر ہار , طبعت 
از او را ہسوں ے حگل جگا دیا 
مه دیکھتے ھی رہ گئے سب ایک ایک کا 
مصطر محھے ھوس ے دکھاے ہت مگر 


ادا تاس 


لٹ 


جحسته کاب سخ کے اور سان روع 
لائی سحا کے تھال میں اگ شوح کامن 
بٹھی تھی ےه شی پهھ اک حر آرمو 
بی کر شراب اچ رھی تھی وه کچو 
گل مه بہ ڈھاپ لتے تھے کروں کی اوڑھی 
سہویگ تاعوق کان پوری سکھں سیکھو 
بلے . سیے . سفیسد ء ہرے ا لال حامی 
پھرٹی تھی ساتھ ساتھ لگی اس کے چاىدی 
ھاتھوں میں سرح چوڑیاں؛ شانوں پهھ سوربی 
پٹل غر ایک آنکھ کی ھیرے کی تھی کی 
حوس کے گھات پر وہ کول دو شگھتی 
کرو یں ال ال لوا عدمبت ماک 
احلے روپہلے گال که ورقے وشتی 
ربتیلے ساحلوں پہ چلے حیے 
دامسسں کشیدی , لب و عارص چشیدنی 
سو جس طاری تو کی وصف ساطی 
گھوڑوں کی رتك میں یٹھ گئے حب سا سی 
مه پھیر کر گرر گی وہ راحم ھهسی 
تھہرا تہ دل میں 'حس کا رنگر مکی 


تق 


بارا فحصم کا نکلا تو تٹھڈی عو چلی 
یسسد !اگی مھے کە وھاں چھاؤں تھی گھی 


عندےء صویر؟ 


مطلعح*ٴ ثانی 


آاۓ رفتی 


واشیر سو رع ہیں وہاں کاطمسصیں کے 


ل کھیچی عہ مزلر 
ناہاں فقر وہ صاے احداد نا کمال 
بر حم کیا ےه افسر و لشکر کے سامے 
ثرئی تھی اں کے سایة محمود میں قام 
پھر صراقے میں ٭ لکی تھی اں کی آنکھ 
سس گھتگو میں برم حرامی سیم ک 
اتے ہیں اب ھی اس کی ریارت کو قافطے 
سس آستاں کی حاک اگر صو ھگں ىه ہو 
ا2ك فو ای می اس نف 
ے ساکاںِ حطۂ لاھہسور دیکھا 
تا ھوں داع ے وطی ہے مگر کھی 
رش رھے کے ھرار ہاے ہیں دھر میں 
رب رمانه مغحس اھل صمءۃ ھے 


اصر یه شعر کیوں ب٭ ہوں موی ہے آبدار 


حو اس پہ صرمنے وعی قسمت کے تھےدھی 
میت ہے س کی گرد ھوۓ کو ھی 
کرتی ھےہ اں کی حاک ھی متاح کو عی 
گیں۔ عوتل: طف ئیی۔ ان یا ری 
عصمت مآى . حوش سی 0راک 2 انی 
دں کو تلاش ررق میں کرتے تھے حاں کی 
ھر چند وہ دل یہر تھے لوار کے دھی 
اس در کے رائثروں کو نہ حوف رھربی 


و 1 ھ> 
رجوں ہے آسماں ہکےہ اڑ حاے روشی 


میں ہوں اسی لئے ہوے فرے کی رەشی 
لایا ھوں اس حراے ہے می لعل معدی 
روش کرے يک نام سا١‏ سوحته تی 
میرے صمیر امس عہ مگر عم کی چاشی 
دے اس دی 1 اور ھی توفِق دشمی 


اس ں میں کی ےہ میں ے بہت دب حاں کی 


ھر لعط ایک شحص ہے ھر مصرع ایک شہر 


دیکھو سی عرل میں سے دل کی روشی ! 


درختوں میں 


گارھا تھا کوئی درحتوں 1 
چاند بکلا افق کے عاروں ے 
ميه برسا تو رگ ریروں ے 
کی ااوتان ین شرع خز 
لیے جانی ھےہ موسموں یق پکار 
يہ ہوا تھی کے دھیاں کا حھونکا 
ہم ادھر گھر میں ہوگۓے ے چیں 
حل اٹھے درد کے اندھیرے رنگ 
لویل نعل لاق >:فررے 
حوشوؤں کی اداس شہرادی 
دیر تک اس کی تیر آنکھوں ہے 
چلتے چلتے ڈگر احالوں ک 


جویر: 


تار کاقتی 


سید آ گی درحتوں 


رات می 
آگ ےئ لگ گی درحتوں میں 
چپیڑ دی اسری درحتوں میں 
جا کے دیکھو کھی درحتوں میں 
اجسی اجی درحتوں می 
کی ے آوار دی درحتوں میں!؟ 
'دور آندھی چلی درحتوں می 
رات احلىی گری درحتوں میں 
انگ دیکھے سھی درحتوں می 
رات مھ کو ملیى درحتوں میں 
روٹی سی رھی درحتوں میں 
حاۓ کیوں "مڑ گیی درحتوں میں؟! 


سہے سہیے: لو رات اھل چس 


تھا کوئی آدمی 


ساتواں نگ 


نال کالے . سعید رف ے گال 
چاند سا حسم , کوٹ بادل کا 
لہریا آسنےیں ہ سرح ش٤‏ 
کچھ بلا سا تھا رنگ آچل کا 
اپ کے آۓ نو یے ارادہ ےہ 


دوبوں آیکھوں ے اسکو دیکھوںگا 


درحتوں میں 


گجر پھولوں کے 


اک کرں چشم و چراعم دل شب 
کیوں لے حوں رگدل ىه کہوں 
رقص کرئی ے کھی شیشوں پر 
کھی رورں ہے اتر آتی مہ 
کھی آگ حامه اویراں کیک 
برم سلوٹ کے حک گوشوں میں 
لیت نی ے گحر پھولوں کے 


حبالوں سے پہلے 

درحتوںل ہے ھی دوستی تھی 

ہوا کے گپراسرار جھونکوں نے پہلی کہانی سائی 

کھی مه ابدھیرے کوئی پھول حاگا تو پعام آیا 

کہیں چاہد عریاں ھا . میری پلکوں په تارے چمکے لگے 
رنگ پہلے سرے گھر میں آباد تھے 


هر به شکلیں احڑے لگی 
ایک دیوار سی درمیاں آ گی 


اب تو ھوثوں پهھ بھولے هہوےُ نام ھیں 
حو کہیں دور ‏ دل ہے پرے رہ گئے 
دہ گرورھا مر سر جات ا ا 
شام آتی ہ 

لکں ھے کچھ ھی کہی نہیں 


سعصد محمود 
دل اور آنکھیں ۱ : 


ے کس ہہ رمیں . دور ھی دور پھیلی ھوئی 
آسماں -۔ حوف کا ے اماں ہلله 


کہ هو 
ار سر پر گھڑی هو 
اور ھوا جیسے دےار 


اں عے 
یه رات آح ھی دل کی ماسد حا ل ھے . ویبراں 
سرد انکھیں اھی سگریروں سی ھں 
کوئی آوار دیے نہیں اۓ گا 


را وک من ۱ 
سر حجھکاےۓ ہواۓ 

۱ 

لالٹییں ۔۔۔ ابدھیرے میں ے آسر 


کوں مس جاۓ گا 


و کو وتا مے 
ھر طرف سسکیاں لے کے ہر کوئی ر 
سب ے گاہ اور گہگار هیں 


کی پراسرار لمحوں کی رحیر ے 
کسی سرل ھےہ بە 


اس رمیں . آسماں اور ہوا ہے پرے کوں ے 
کس کی آوار سے کو ے چیں ھی 


۹ ء سویرا 


منسیر ن3ازی 


٢‏ آخری عمر کی باتہرس 
٭٭ موت 

٣‏ گار خانےه 

٭ خلش 


٭ شب خور.۔ 
٭ کیتسا 


ب٭ سھیں| 


۸ صح۔ 


٢‏ حقیعت 


090 
ىا حادو کا کھیا 


‌ 


2 ےے سی 


میر یساری کا نام اگرچھ ے شاعروں میں شمار ھوتا عے لیکں وہ سود ١‏ پڑھے فالں 
کہ لیے لئے نہیں ۔ سیر کی طموں میں اں کے پیش روؤں کی سی سگت بحسه کاری اەر 
ے رسی ہے 4 عسندیوں کی سی ار گھڑاعٹث اور حداب یق ے لگامی ہا کی سلب ای 


س اتا ھی کساؤ کہ که وه میر کے درد آشا حەاب عشرت کا بوحي ه حمى اٹھااں - 

حوشو ھی حوھر کی پہچہاں اور رام عمل ی ۔ حەشو ھی شاع کو شحوم سے 
'لگ اور جم عصروں ہے الا اتی ےہ ۔ سیر کی طمیں (اءر عرلیں ھی) اتا صرور بتای 
ہیں کہ وہ کسی حوہر کی حوشو ھیں - 


٠ سویراء‎ 


آخری عمر کی باتیں 
ٍ2 میریآنکھوں پر تُجھک کر کٹی ھۓے × مس ھھوں >> 
اس کا ساس صدے ھوٹوں کو 
چھو کر کہتا ہے ہ میں ہوںە 
سوئی دیواروں کی حموشی 
سر گوشی می کہی ھے بد میں‌ھوں!؛ 
* ہم گھایل ہیں × مب کہتے ہیں 


میں بھی کہتا ہوں :میں ہوں> 


موت 


عرطرف حاموش گلیاں ررد لرو گونگے مکیں 
برے نام وہ ارراسڑے میسن 
عٹیوں پر ایک گہری حامشی ساییه فگں 
ریگ کر چلق ھوا کی بھی صدا آتی ہیں 
اٰس سکوتِ ے کراں میں اک طلسمی نار یں 
سرح, گہرے سرح لف اور چاہد سی پیلی حمیں 
آکھ ے سہم اشارے نے للای ےہ مجھے 
ایک پراسرار عشرت کا حراہ ھے وہ چشم دلنشہ 


۷ء سویرا 
نگار خانہ 

کسی کی شربی طر 
کوئی مہکتا پیر 
دمکی سرح چوڑیاں 
چمکتا ریشمی سس 
کی جھکےجھکے شحر 
ھرے ہوں میں گھومتی 
رھ ای گار 
حاکہ رنگ میں سے 
کسی نگر کہ امو در 
رھیں کے یاد عمر بھر 


خلش 
وھ حوصورت لڑکیاں 
دشت وفا کیىے 'عرباں 
شہر_ شب مہتاف ک 
ے چیں حادو گرباں 
حو بادلوں میں کھو گئی 
طروں ہے اوجھل ھوگئیں 
اب سرد .8 کال ی رات کو 
اھورم می کو سن 
اشکوں کی ہی ہر میں 
گار چہرے ام کے 
فہسق کی سرحد ہے پرے 
حوانوں کی سگیں اٹ ہے 
کہی ہس محنى کو ے بھا! 
ہم ہے چھڑ کر کیا تجھے 
سکھ کا حرابه مل گیا؟٭ 


سویرا ء ۳٣٣‏ 
شب خون 


حب س سیاہ رات کے باروں ہے پیر 
کح چس مس چمکے شکوے ۓ 
سحى کو ہوا تے بات سخھائىی عحیت 
بادل میں ایک شکل دکھائی عحیت 
چاد آسمماں کی سیح یه سوبا ھوا 
رنہ ڑل آآاز سی لیا ڑا 


۸ ۹۸ح بے 


اے عاشقاں ٭ُحس ارل ! عبر ہے سو 
. داستان: ‏ نگل و حدل عور ہے سو 
میں برگ ہے ہوا تو نہیں ھوں که چپ رھوں 


دل کے کسی بھی شعلے کو عریاں .ە کر سکوں ۳ 


میں تیع ای میں لے سوۓ لک گا ٠‏ 

عثاوی ھکاس ے میک هو 1 ناد کک گا رات ہے کتی گہری کال 
کاق تھا ایک وار سی بع نسي کا دک کی بات مسجھانے والى 
مہٹانے کے ند ہے لہو پھوٹ کر نہا ور 'دور کی آواروں کو 


احڑے گھروں میں لاتے والی 
سر پر ہے گھنگھور دریا 
دل میں لگ پریتم کے ملں کی 
شغور مچای ‏ ٹڑھقی آےً 
یر ھوا سوے مدھوں کیک 
چڑھتا ساگر رسته روکے 
بییں بحلىی جی کو ڈراے 


دور بہت ے یں ک نگرب 


ھمے تو اب چلا ٭ جس 


می ھوں ایک عحیت سپیرا 
اگ پالا کام ےہ میرا 
نیج تال از 
نگ برگے دھوں والے 
ارت ین کا ون انف 
رھریلی مہکاروں والے 
کی آنکہھیں تیر شیلیل 
گہری حھیلوں حیسی لی 
لہو سے لال راس 
حیسے موت کی رنگیں تاسں 
محمل کے رومالوں حیے 
رج گلای گالوں حسی 
مھ کو تکتے رہتے ھیں بےه 
محھ کو ڈستے رھتے ھیں به 


محو پر ھستّے رھے ھیں یه 


حقعت 


4 تو حقیقت سے اور میں 
اور ٭ تیری میری وفا ے قصے 
برکھاثرت کی سیاء رانوں می 
راسته بھول کر بھٹکی ہائی سحلباریوں ا ۓٴحھرمٹ 
پ4 اجڑے نگروں مس حاک اڑاے 
عسردهہ دل پریمیوں کے ے 
اگر حقیقت ےہ کچھ تو یه اگ ھوا کا حھاکا 
حو اتا ہے سھر میں ےہ 


اور کر اقَا تک میس کرے کا 


سویر١‏ ہ٣‏ 
پاگل پن 


اک پردہ کالے محمل کا آنکھوں پر چھاۓ لگنا ےہ 
'ک صور ھراروں شکلوں کا دل کو دھلاۓ لگتا ےہ 
ک تیر حانىی حوشو سے ھر ۔اس چمکے لگنا عہ 
ک پھول طلسمی رنگوں کا گلیوں میں دمکے لگتا اعےے 
ناپوں سے بهرے اک حگل یی آوار سائی دبی ے 


فر اینٹ مکانوں کے چھحوں کی حوں دکھائی دی نہ 


جادو کا کھیل ۱ 


رنگ رگے شیشوں وا ی کھڑی سد پڑی بے اب ٰ 


وہ لڑک جو اس میں کھڑی لوگوں کو خواب دکھانی تبو 
کل کل راتوں میں ھوٹوں کی شمع جلای ہر 
تیز لگاھوں کی بحلىی ہے سب کے ھوش ازای ٭ 
دستر حنالی کے شعلے سے چق میں آگ لکای ند 
اب وہ دلوں ہے کھیلنے والی لڑکی تو ھے بای ا 
سنتے ہیں وہ لڑی جاے وقت بہت ھی دوئی ۶ 
یوں لگنا تھا اس کی کوئی قیمی سی شے کھوئ ٭ 


سے ا ملاس سال سم .پت سی سے 


٤ء‏ سوبر! 

ے سی 
پھلجھڑی سسکی کی گہری رات میی چھوٹی نہیں 
حوۓ حوں کو سے کی آنکھ ہے پھوٹی ہیس 


جبسۂه عم کی طابف ریشمیں ٹوٹی نہیں 


ی ری کے رادەرں نے دحىی رز لوٹی نہیں 


گٹی دل حر عم کی موح میں کھتے رعو 
پہے بھی حوں کے چراعاں کے مرے لتے رھو 


بر بر شب کے ابدھیرے کو صدا دیتے رھو 


5: 


تس بھی گھر کی چھت پر حائیں سار دکھانے آ حاے ھی 
کیے کیسے لوگ ھمارے حی کو حلاے آ حاے ھی 


دں پھر حو سور کے ڈر سے گلیوں میسص چوؤوپ رر ھے ھی 
شام آے می آیکھوں مس وہ انگ پرارے ا حاے ھی 
سار کرت رت ایگ طاب سی سذ انت کی حر انان 
اب یه حسیں اں کی قروں پر پھول چڑھاے آ حاے ھی 
کون سا وہ حادو ھے جس ہے عم کی ابدھتری سرد ھا مس 
لاکہے حمای هاتھ دلوں کے زگ سا ور ا حاے ھی 
×رے) کے ریشمیں رومالوں کو کس کس کی نطروں سےچھپائی 
کے میں وہ لوگ حہیں یے رار چھپساے آ حاتے ھیں 
ھم بھی سم بپ دبا داری کر کے وقت گراریں کے 


ہوے موے جے کے بھی لاکے سساے آ جاے ھیں 


27 


٭ھ حو میرے پاس ہے ہو کر کسی کے گھر گیا 
بت 
ریشمی ھل وس کی حوثو ہے جادو کر گا 


اک حھلک دیکھی تھی اس روے دلارا 55 کھی 


ص 


پھر ہه آنکھوں ہہ وه اسا سرکھنا عطر گستا 


تھی وش میں متطر حس کی کوئی چشم حسیں 


وہ مساھر جاے کس صحرا میں چل کر ص گیا 
شہر کی گلیەں میں گہری ت سیگی گریاں رھی 
رات سادل اس طرح اآۓے که میں تو ڈر گیا 
سیج آہادب کی هھما می درد ھا کتا مسر 
ریل کی سی حی تو دل لہسو سے پر گیا 


۲٢ سویراے‎ 


ىک 

یکا نکی گا امن گرآساز۔ کھل۔ گنا 
شب میں نے اس کو چھیڑا تو وہ یار کھل گیا 
گلیوں میں شام ہوتے ھی کلے حسین لوگ 
ھر رھگرر یه طلے عطار کھل گیا 
_ سحر سے دی دہ گلبار کھل 21 
مم نے چھایا لاکھ مگر بچھپ نہیں کک 
اجام کار راز دل زار کل گ 

٤ 
جیسے فلک په رنگ کا بازا کیل پک‎ 


2: 


مقول احمد یوری 


جو ج ت 


ٴ ٴ۰ ۲ ۰٦ ٦‏ - 
ل0 ل ٴ٤‏ ل ل٦‏ 
ج< لے 


4 
ح2 


مقضول احمد پوزری اور گت یىی صقے حاىے وال٥ں‏ کے لے ارم ملروم کق حشت 
رکھتے ھیں _ اردو کے معرر حریدوں میں ایک عرصے سے یہ دھیمی دھمی ۔ میٹھی میتھی 


ہے 


اوار کاوں کو بھی دعوت دیق رھی عے اور دلوں می بھی شور بدا ری رھی سک ۔ 
احمدنوری کے حدنات کی ات طہیر ہو چکی ےہ امر ہہ اپے حسدیاب کے اطہار 
کے لیے ااماط و اھک ھی اس اندار سے چے یں کە صورت ء معی یگ سان اھو کر 
اک اپ سخ ما ممیت سور کو رن یی ا کرک او سا 
عحتاح نہیں ء اں کے ااماط ھی میں ایسا طام مصمہر ھوتا ےہ کے تکسل و اسودگی ک 


صو رت دا ھو کے 


کن 


تھے کیا نتاؤں ساقی . تری انکھڑئوں میں کا ے ؟۱ 


کھی دیکھ پاۓے اں کو 


سی آنکھ اے ۔۔ طر ہے 
و سے تی مقسم 
لی رو ہے بسسمےمت ہر ےے 


حھے ے روش ہے ھوے آپ شرم آۓ 
وہ شرارہ بھڑ کے دل میں ہ را تن بیس حلاۓ 
تجھے کیا 'تاؤں ساقی 


تری آنکھڑیوں میں کا ے ٠١‏ 


گج 


بہت قریب ہو دل کو مگر قرار ہیں 
سکوں ہے حاں حریں اب بھی ھمکار ہیں 
يه مانتا ہوں که تم سا وها شعار نہی 
ابھر اھر کے بجھے حا رع ھیں سب ارماں 
٭سکوں قف ٭حسےڈھونڈتاھوں ٠‏ باؤ ںکہاں؟ 
حو اس توڑ سکے بڑیاں حدائی ی 
و سچ بے ساکھ نہ قائم رھ خدائی کی 
مجھے یہ صبر و شکیبابی سارگار ہیں ' 


ہت قریب ھہودل کو مگر قرار ہیں 


ہء ٠ء‏ سویر: 


قے 


اے ھمسشیں ء خرآں میں ھی کیف ہار ہے 
عرت می لعت عم ار و دیار عہ 
حسروم آررو ھوں مگر اتطار ہ 
ماف اپ تع سنا 
صی آھوں می گر ہو 
کای سے داع دل جو اھی رقرار عہ 


اے ھمشیں 7 حراں میں ےی کم بہار ےے 


و 


کیا ۓے ےہ سراں . 
اپ عش نه عم 
لے حاؤء بہار سے کم ہیں 
س ‏ نار سے آگے ار عوۓ 
اپ تارم ىار سے کام نہیں ! 
یه چھوٹی سی دبا اپی 
سے آپ کے عالم کا پرتو 


حس ہا نہیں پار کسی کو ملا 
واں حٰد و ”شنمان کا نام نہیں 


سب آپ کے ہیں ھم بھی سب میں 
بیگاتے و عصیر کے کہے 
خی عان سر اک اور ضاوفمزرنے 
ال سی سار تام تی 
حب ھول گئے سب اپا پں 
بکار کی بات عے ہام و شاں 
قرں ارات اشوری؛ 


__ اب شہرودیسار نے کام نہیں! 


گیت 


چنز کا ۰ گانک آوەر شاعر 
لے گئے سوں بے اآرماں 
اپے اپے شس کے و سیلے 
کر کی 


بری پہچاں 


چب کار ے د۔ەپ میس ای 
بھرمسائی سی اک مستّاں 
گایک سار کے بارمں ھی می 
رو گا رای ای تہ مات 
چتر کارے گایک اور اضر 
ھاررے کھ سرااآهماں 
پانا اسی تے ٭×احمدسەری ۷ 


تح دنا جس ے سرب حی حاں 


نىصو سسر 
ڈول سی ہولی مورت موں میں 
یا سسہسوال گکہتو یا سومصی 
اور توھوں حیسا کا تسا 
صرف سی ×مں‌لسہر؛ ےے موھی 
دکھ میں _دکھا مس سے کو <دکھیا 
سکھ میں حوش حوش دیا دکھائی 
کچھ ھی بطر آؤں ×لہہروںء میں 


میں ھوں بھی حو تم هو پائی 


حیسام نے ایم پرانوں کا ہے ہقف ۳ تب ضر لا بجاو 


ہتتاز سے ظفرصمدانی سید 


موسم کے ماتھے پہ جڑاؤ حھومہ ہہ 

نوتۓ کوے جاگ انھے میں 

ناع کی ھر گنڈی پر حوشو کے جشے ہبہ کے ھی 

بھولوں کے ریشمی حسموں کی دھیمی دھیمی پاگل کر دیسے وا ی حوشو 
ریت کے دروں میں رس س کر 

رات کی گیلی گیلی ہواؤں سے لپٹی 

اع ق ھ پگڈنڈی پر بہ نکلی عہ 

ھرے بچرے ہیں پیڑوں کی شاحوں کے داس 

رات کے گہررے سائۓ میں چللاے والا الو ھی 

رگد کی اونچی اور بوڑھی شاحوں ہے اب اسا سیرا چھوڑ گا ےہ 
ارت سلی اع !' 

رت سل مے ء میری بھی قسمت سے حران کا سا ادلے 

ىم آ حاؤء اور یہ حراں کی رت حاے 

اەر یہاں بھی ایک حزاؤ حیوص آۓے 

بھر مس اں پھولوں ے پوچھوں ٭ حوشسو کیسی ہوئی ےہ ۲٢‏ 
- کو لوگ مکانوں کے درواروں پر 

روشر کرتے ہیں شمعیں 

ایک مکاں کا دروارہ لیکن ات تک 

کا اوہ تسار غے 


ما جاؤ تو میں لوگوں ہے یه پوچھوں ‏ دروشی کسی ہویق ے ٠‏ 
انتظ ار 


پچھلے پہر کی برم ہوا می 

جھول رھی ھی ارک شاحیں 

عرے هرے گیلے پتے 

چمک رعے میں تاروں کی ٹھڈی چھاؤں میں 


کلیوں کی مدھہم خوشو پھیلی عے ہوا میں 


پچھلے پر کی رم ھوامی 


پچھلے پہ یق مم وی 

حھەم ری ہیں رنگیں پھولوں والی ۶.0 
درد ھوا ہے شرماىی میں 

پتوں تا اچل رح پر ل لی ھ 


پاچ رعے ہیں بادل میں تھے تھے ہے تارے 
ڈھاق رات کے روشی چاند میں 
لے پیلے داتوں وا ی بڑھیا چرحا کات رھی مہ 


پچھلے پہر کی رم ہا میں 
نادل چاند پ٭ جھا حاے ہیں 


یادیں 


لال چمکتی انکھوں والے سر میں دھول جماۓ حوگی 
یوسی پوحا گرتے ہیس ء اس دیوا کی کوکھ بہیں ہے 
اس داونا کے پڑزوں کے میتھے ہیل 

اس کے چشمے کا شیریں اہی 

ھوٹوں تک ہی اتا 

پیاہے حوگی یوپی پوحا کرے ہیں 


بادس کچھ راھوں کی : کچھ سایوں کی 
پتھر کی کالی سڑکوں پر 
تی دو پہروں میں شہروں کا شور و عل ےہ 
ماڑ کے پورے سورح میں حلتے رستے ہ حلتے راھی 
راعی ۔ راھی کت ساو تاروں کی اب لے 
لوگوں ایک سمدہ ر عے اور اس کا کوئی کا 
او ریچ اک سر وف 7رت رک 
بھر بھی نسای _ 
کی اون خاوض رع سا مو من ڈایزرے ڈالے همں 


یں کے 
کچھ عیشے میں رستوں پر بکھرے 
پاؤں ے کچھ ایسے چمے 


صحججہ ے.ءەء سعپویر: 


مدتوں کے بچھڑے ساتھی ہوں جسے 

اور کاٹے میں ۔۔۔ 

پیلے پتوں ء سگی شاحوں . سوے رستوں کی یادیں ہیں 
کوئی پھول ہیں 

اور رنگ رسیلا کوئی ہیں 

حوشو کا دریا کوئی نہں 


یادیں یں ۔۔۔ تہہا ہا . کچھ راتوں کی 

کچھ آواریں اب تک کابوں میں حی ھیں 

کچھ دور ہے نہی آواریں ہیں ء قرب نہیں ےہ 
موا مسق سر بت اف اھر ے 
بد کی ديوی دور کہیں پھر جا سی ےہ 


کچھ حواہشیں تھیں ء اں کی یادیں . دھکی دھکی 
اب راکھ ے اور تو کچھ بھی نہںی 
کچھ تصویریں ہیں حوانوں ک 
وہ حوات که جں کی اب تک ھی تیر نہیں 
۔ ہو یق ھی :ہی 
ویرانی زعے . اوچے اونچے ویراں رستے 
اک راھی ھے -۔ تنہا تسہا 
لوکری ا ایی سشور عو ہیں ا کری گار نے 
پھر بھی تہا ! 


مستقل 


ساے ھیں کھی پھیلتے میں ٠‏ کھی سمٹتے یں . ساے 
ساے کھی ھلکے ہیں کھی گہرے ہیں ۔_ 

رستوں پر پگڈنڈیوں پر بھاری بھاری . سوہ موا 

ھر سو ساے ۔ ساے ساے . 

یوں حیسے وقت بھی سایہ ےہ . بتے لمحے بتے ساے 

ہپتے لمحے ء بہتے ساے ‏ 

شام کی اونگھتی روشی می پیڑوں کے ے ڈھہگے ساے 
میاروں کے حرابی ساے دھدلے دھدلے ء روش روش 
پورےے چاند کی ریشم سی کربوں کے تاروں کے ٹھڈے سے 


دوپہروں کے نے سے 

ناستاں کے سلگتے ساے اور سرما کے ٹھٹھرے ساہے 
سامے . ساے . ھر ٴسو ساے. ڈ 
دبوارس ھی اوچی اوچی . چوڑی چوڑی 

رر حابس پھلی هی کدادہ سہوں وا سی کال چاس 

از نے ان ےا گای بائون کی گپری "پر ول ڈھلان 

حر میدانوں کے رھر لے کاٹوں والے پیڑزوں کی اسرت برساى مالائں 
کوں گلے طا حوں ہای ٭ەں گی 

کوں رگوں کے پار اىری ہوں کی . رھریلی . ھیروں کے درەں کی مالائیں 


ھ 
دور بہت ھی دورد بہاڑ کی چوئی ےہ 
حس پر صدی٭ںل سے ؛ اف جمی ےہ 
حس کے بچہ کی می تک دھوپ ھی ہیں پہچی ےھ 


ایک آررو 


پھول بھلے مس لے ہہیں دیکھے 
اش رس-ی لکی رق احھ رھی 


فاس فرح سن انی الکن عوی وگردواش ہے آ 


ف 
ے چمتے مس ے عمر نای 

کالے پانروں ق کزان کی سیبپیوں کے سچے می 

پھر اں کا اک ھار نایا 


سحا ہی گی 1- می توا 


می جہہ 


می نکہررے - 


گ ہے حوشو کے سوے پهوۓے ۱ 

کوٹ سے دیس می ۹ کاش اگوی تلارے 

یوہسی مل سہلاے 

ٹڈش کھی بھولوں کو کھلتا دیکھوں 
نر ارس کے رنگوں کا مطارہ گروں 
"سے گے میں 


کلے باق کی کبران کی سیپیوں کے 
سچے موبی کا اک ھار سحاؤں ء دیکھوں ! 


‫َ 








تخلیق کا مز ا الین 


حب انسان شعور کے خیر تيا؛ ے لسان تا جسم فطرب کا ایک عصو تچا؛ حیوانوں 
ہیں سے ایک حیوان تھا تو جسم کی ضروریات سے الگ اس کے لے کوئی مسئلہ نہ تھا ؛ 
دم مبُحھ به لمحهھ حیتا تھا ماضی ء حال ء٤‏ مستقیل ہے ے خمر بھا ؟ وہ حیوانوں یق طرح پیدا 
عوتا تیاء کھاٹا تھا ء پیتا تھا اور س جاتا تھا٤‏ اس وسیع و غریض ء؛ ھر لحطه بدلٹتی مگر 
حاوداں ء کائنات کے درمیان اس کی پیدائش ؛ حیات اور موت ایک معمولی حادثه بھی ۔ 

مگر ایک وق ایسا بھی آیا جس شعور نۓ اس کے اندر جنم لیا ٤‏ آس نے پہلی نار یىی 
نکھوں ے دیکها؛ حسوس کیا اس ے اپے آپ کو اپنے گرد و پیش سے الک اور اس کا 
مد مقادل پایا ٤‏ اس ے دیکھا کھ اس کے گرد و پیش جو کچھ جم لیتا ےہ مك جانا ے مکر 
حانداروں کے جنم اور سا ہے فطرت کے رنگ روپ ہیں لوئی فری نہیں آتا ۔ 

ھر جاندارکی فا کے تصور ہے اس کا دل خون ھو گہا ہوا اور اس کے ساتھ ساتھ حب 
اس کو اپنی سا کا حیال آیا ہو کا تو وہ کانپ کاىپ گیا ھوکا ۔ اس لے حوف ہے ء حسرب سے ء 
نطرب کے سظاہر پر نطر ڈا ی ہو گی : اس ے سورح کو چڑھتے ء ڈونتے دیکھا ھوکا ء سورج 
کہ ڈوتے ھی اس کی دنیا اندھیں هو گئٔی ہو گی ؟ اندھیرا اس کے کمرور کندھوں پر ٹا فانل 
رداشسب بن گیا ہوکا ؛ اس کو ای فما کا یقین هو گیا ھوکاء وہ اپنے آپ لو فا کے سرد 
ٹر دیلے پر راشضی ہو گیا ہھوکا مکر جب آەقی سے چاند حڑھ آنا وکا تو اس کی چاندی ے اس 
کے مردہ دل میں زندگی لوٹ آئی بہوگی ء زندی ے دودارہ انگڑائی لی هو گی ؛ وہ اہے خیالوں 
نر دل ھی دل میں سسکرایا ہوگا ؛ اس نۓ حائد کی طرف دیکھتے دیکھتے رات گزار دی ھوگی ؟ 
یا دن چڑھا ھوکا تو اپے آپ کو زندہ پاکر وه ناچا ھوکاء اس ے قہقہہ لّایا وکا ء اپے 
دی کے آھنک اورترم سے ایک بارتو وہ حیران ہا ھی ہوا اور اس ۓے سوجا ہوا 
٭ وہ تقہقہه لگاۓ کے علاوہ کیا کیا کچھ کر سکتاے ؟ 

اس وق ے آح تنک انسان کے لۓ خود ابی هی دات سب سے دا مسئله رھی سے ۔ 
ح اسان نەه صرف اپتے آب کو اشرفالمخلوقات سمجھتا ے بلکھ فطرت کا حا کم اور کائاں 
ا ود ۔اس احساس کے ناوجود وہ اپنے لیے ایسا نظام زندگی وصع نہیں کر سا جو اس لو سی 
-ح رد کی ضروریات سہیا کر سکے جس طرح فطرت اس کو ہوا سہیا ‏ ذرتی ھے ؛ اس کی 
+ىی کے بیشتر لمحے زندگی کی صروریاں سہیا کرتۓکی نذر ہو جاے ھیں ۔ جس وہ تھک کر 
ے عم جنسوں سے الگ ہوٹا هے تو ہر طرف سے خلا اس کو اپنے نرعے میں لے لیتے ہیں ۔ 
ں خلاؤں کی گرفت ہے بجنے کی خاطر وہ اپے خیالوں کو ء اپنے جدنات کو ؛ اپی یادوں لو 
کرتا ے مگر خلاؤں کے لامتتاہی سلسلوں کے ریلے کے آگرے اس کے سب خیالاب ء اس کے سب 
حىات ء اس کی سب یادیں ء ٹھہر نہیں سکتیں اور بھاگ -دھڑی وی ھی ۔ہ اس دىیکدڑ ے 
ت کے دل و دماغ پر مایوسی کی گرد بیٹھنے لگتی ھ ٤‏ وہ پریشاں ہو جانا ہے اور اس سے 
نے کے لئے تصورات کے عجیب و غریب قلعے تعمیر کرتا ہے مگر خلاؤں کی یلعار ے 
۔ قلموں کی دیواریں ڈگمکاتی ھی رعی ھیں ۔ 

انسانوں ھی کے درمیان من کار جنم لیتا ہے ۔ اس پر بھی یہ سب کچھ بیتستا مے : 
س کے مد مقابل خلا آے ہیں ء وہ قلعے تعمیر کرتا ہے ء ان قلعوں کی دیواریں ڈکمکاتی هیں 
۶ دہ ان کی مضبوطی کے لئے بندوبست کرتاے ۔ اسی تگ ودو میں دیکھتا ے کہه وہ 


سوبرا ء ٦٣‏ 


ایک اسے عالم کو حنم دے لیتا ےہ جس کا زندگی کی کشمکش سے ؛ خلاؤں کی یورش ہے 
عفوط رھنے کے سازو سامان سے کوئٹی علامہ نہیں ؛ حو حیاب کی تگ و دو می پیدا ھوے وا ی 
مام موتوں ہہ آزاد ے ۔ آے صسوس هھوتا ےہ کہ انسان ھوے کے ساتھ ساتھ وہ حالق ھی 
ہے 4 اس ي علوق می کاہابپ گی نظام یی مثل ایک ارتقاء پذ در نطام مضمر ہے 239 اور 
نظام کاہاتب ہیں حو دناسب ل٦‏ حو رفہاریں لن جو شطلی نطر آنی ھهیںس ان نک شائے اس کی حعلوںی 
می سموۓےْ ھی ۔ جس وہ اہی عحلوی کے سد مقائل آتاے تو اس کو اپے آب میں ئمی حسوس 
ھویق ےہ و اسنی لو اہے آپ می علوی کا سا نظام نطر نہیں آتا وہ اہی حلوی کہ سامےسرنگوں 
هو حابا ھ :؛ اس پر احساس لثمتری _حط هو چانا ے ۔ اس احساس کمٹری سے بجنے کی حاطر 
وھ اہی علوی سے مسه پھیر لہتا ہے ؛ سے دیول حاۓ کی کوشص کرتا ہہ اور بھول جاتا ھے ۔ 
وہ ایک بار پھر رلدی کی کشمکس ھی ڈواسس لحم سمجحھے لگتا ہے مگر وہ بھر پہلے کے مثل 
عالم دلو حم دے لیما ےہ اور دوبارہ احساس دمہری گے پس می ھو جایا ہے سے یوں عالم کے 
حم 1ج تحرار سے پہدا ھو_لے والا احسماس کمہری اس کی زندی ک لارہی حرو ان حاتا سے لے 
ایسی علوںی ا حواھاں ھوتا ے۱ تمہائی مب اس کے حم سے پیدا ھواۓ والے احساس ثمثری 
سے گربراں لی ۔ حس اس یق علوںی اور حلوی 22 حم سے پہدا ھوے والا احساس کمثری اس 
5 پیجھا ٹر ھی رھے ہس ىو وہ آں تا سامعا ذکرے پر سحبور ھو حاتا ے ۔ ٢ں‏ کا سامنا کرے 
کہ سے آسے بروری غو حاتااے لە وہ اپی عحلوی کی کػە ویاھیت ہے پوری طرح وف 
ہو حا ۔ حسب ن تار انسا اثر لہا ہے توانی فوب حلق ہر قادرو حاکم و جانا ھے ء عالیں 
کی علدی اس کے لے کہروری یا ياری کے عاۓ ھثر س حای ے ۔ 


علاءی 2 ھہر ی کہھ و سامدب یق حم لانا طلسم کسائی بر توف ایک حوکھم ۓے ۔م۔ اس 
سفر پر نے ہے پہلے اسب ھے کھ راہ میں آے وا ی بٹارل لو صحیح طور ہر پہحائے 
کے لے نساسوں کا تصور دھی با ٹر ای له دھٹک بى٭ە حائں ۔ 


تخلیق کا ہر هن کارے مسعلی ھے اور ەن کار عام اسانوں کی طرح معاشرے کا رکن ہج 

اور زان و مکاں کے ابدر رەکر ابسسا۔وں کے حاے پہحاے احسام کے دریعے ے اپٹی تخلیقاب کو 
معارب کرانا ھے ۔ چونکھ انساں ھی کے 'یے ممکںس ےہ کھ فن کار دن سکے ء خالی دن سکے 
لہنذاضروری ے اس کا بھی تعھس کراس لہ ابماں سے کا مراد ے ۔ انسان مظاھر فطرت 
کی طرح بلدیوں اور سطحوں کے هەہ گیر مضام کی حرکتب دم ە دم کی پیداوارھے ٠۷‏ 
دوسری حاں دار اور ے حان محلوی ہہ کسی ىه٭ ئسی طرح مثل - : وہ حیوانوں میں ے 
حمواں ے گر اس کی صروریاب حموای صروریا ہے ماوراء ھیں ؛ وہ ان کی طرح مکد ے 
فاصلوں ۔س گھرا عزا سی ے اور آں ک غمیسه پابند رعے پر حہور بھی نہیں ء وہ ساد کے 
ساىو ساتھ رہاں کا مور بھی رکھتا ے .., او رکھی کبھی اس کے لیے ممکن ے کە و ے 
عمل بر؛ چہد می مُحوں کے لئے سہی ء قادر هو جائۓے حو مکان و زباں کی حدود سے را 
ہی آرا۔ی 'سای زندگ کا امتیازی نشان بھی ےہ اور ملبع حرکت بھی لیکن اس خصو<- لے 
ناوحود ء ملکہ ناوصف ؛ انسان کے لے ممکں عے کہ اس کی زندگی حیوائی ہو بلکھ اس ےک 
جلی سطح پر --- آرادی کی اتی بڑی مت تو دینی ھی پڑی ے ۔ اس آزادی ہے <+ ا 


5 ہے ٥ہ‏ 


ک لطف اندوز ھوے کے لیے ضروری تھا که انسان نە صرف اپنے ارب للکه اپنے آبا و اجداد 
کے تارب کو اپنی ذاب کے اندر تقالی حوالے اور واہ مھائی کا کام لینے کے لیے محموظ کرسکتا ۔ 
اس لازمة ے انسان مزیں ھے : انسساں کو حافظےی قوب ملىی ےہ اوراس کے ساتھ آنے یه نمس 
٭ی عطا ہوئی عے کھ اگر عمل تویم ہے اس کے حافطے ے اس کی تمام حموط یادیں حو کردی 
حائیں تو بھی اس ے وہ معارل جدا نە کی جا سکیں حں پر وہ عمل و سشعور کے استعال سے بہہچ 
ح5 ہو ۔ عمل تنویم اس کی سعوری یيیادیں حو کر سکناے مگر اس کے لاُعور سے اس کہ 
احداد کے تحرنوں کی یادداشیں ٤‏ اس کے معاشرے کے نطریاب حیاب کے ععلی تائرات کسی 
صورب ھی ےو نہیں کرسکا : مٹا نہیں سکتا ۔ 

ق نکار ان ہمسپ حصوصات و اوصاف کا حامل ھہوے عوےۓایک اور ڑی تعمتب ے سرفرار 
ہی یه لعمب ء نعمت عو ے ھوۓ بھی ایک مہب ھی بڑی ذمه داری سے حسکا اگر ساسب دہاں 
٭ رکھا جاۓۓے تو س کاری رندی عذاب ہو حاق ھے ءحہم دن حاتی حے ۔ ەىس ار ٥‏ حافظه ؛ 
اس کے شعورء اس کا لاشعور اس طرح رنسوں ہی مرنوط عوے ہی ںکہ ھر سا حیال ء ھردا حردىه 
”ارنقا پدیر نظام فقصاۓ یاد؛ کا حصه سا چلا چانا ہے ۔ یه نظام اہنی نوعب کے اعسار ے اسا 
عے کہ رہاں و سّاں کی حدود کے اندر اجسام کی تلاش میں سرگرداں را ھ !؛ دہ مطام 
احرامەلیق کے نطام اور اسم کے اندر کے نطام ے مثل ےہ : ھیولےء سرکرداں ہسولے ء حسم سے 
حلے حاے ہس ء نطام کا حصهہ س ؛ اہے حور ہر قائم هو اپنا سفر سروع ثر دبے ھیں ء 
اں کی سردردانیاں حم ہو جاتیق ہیں --- اں کی سرلیں ؛ ان کے ہمر کی حدود ہا مرر ھوحایق 
یں ۔ اس نطام کا انساں کے حارحی ماحول ہے نطاہر ے مطام کر ہمطم رشلہ اہ : ہر احلله 
تکھرتے ہوئۓ ء اسے مر ٹر سے کٹ کر رماں میں سرمرداں ہوتے ھوۓ ساطر ؛ کل کے سراع 
ہیں پھرتی ہوئی حوشسو ؛ محتلف رفتاروں میں رواں رنک ؟ آفای ہے آبھرے ء آفای یں لم 
عوے ھوۓ رلگ رنک کے پکھیرو ؛ دن اور راب کے ملاپ ہے پیدا هوےۓ والے دمکے 
دعدلکوں ے آبھرے هھوۓ نغمے سے آبھریق ھہوئی قوسيیں ء ان میس حدب ھوے ھوۓْ اساىی 
جسوں کے حخطوط ؛ ان سب کو ؛ن ار کا حافطه ؛+ اس کا شُعور: اس تالاہھور اپنے حیطةه 
نسس میں کھیہچارهھا ےے اور بھی لمحوں یس ٠٭‏ کمھی سالوں میں ؛ اں هیولوں لو اہے 
طام 5 حصه دا لہتا ھے ۔ اس _کے درعکس امک عخیر ں ار ا حافطه اورلاشعو ایک ھوٹل عہ 
جہاں مساھر آے ہیں؛ پھر لہ جاۓ نہاں کنہاں حلے حاے ہیں ؛ کچھ مسافر ھوۓ مس 
کہ اثثر آے رھتے ہیں ء دیر دبر تک قیام درے ہیں اور چلے جاے کے نعد نله حاے 

ٹیوں لوٹ کر نہیں آے ۔ حس طرح هھوٹل کے سسابفروں کو لسی ایک دیر با رشتے میں 
سسلک نہیں کیا جا سکا آُسی طرح ایک عغیر ؛ن کار انتنے حرنوں ؛ یادوں ؛ آرزوؤں کو انک 
نطام نہیں بنا سکتا ۔ 

حس اسان کے اندر ایسا نطام پرورش پا رھا ھو اس کے ايے صروری ہو حانىاے لھ 
وہ اہے نطام کی نوعیت کے لحاظ ے ایک بٹقرزہ مدت کے بعد اس لام کی حرکب سفر سے ہدا 
موے وا ی قوتوں کو اس طرح استمال کر ڈالے کہ وہ اس کے اندر کے نطام ہے حارح هوحائی 
با که اس نظام ی پرورش کی رفتا میں رخنہ انداز ته ہوں ۔ اس کی یہی صورب ے ۵ ٭ە وہ ابنے 
حارحی ماحول میں ایسے اجسام تلاش کر لے حن کی یہ قودس حاں ان حائیں ۔ لارم ہے لھ 
کار ان قوتوں کے جوھ رکو پہچان لے اور ان کے لیے حو احسام انتحاب کرے وہ آن طاەتوں 
کے جوھر کو گزند ته پہنچالیں ورتہ احتال ہوگا که حن قودوں کو جسم حدذب نہیں "فرسّا وہ 
پھر فن کار کو تنگ کرتے کے لیے اس کے لاشعور یا سعور میں لوٹ آئیں ۔ 

صحیح جسم کا انتخاب بہت بڑا جوکھم ھے ۔ غرقسم کے حسم میں لہ قوتیں حدب نہیں 


ہٹ- 


ہوسکتیں کیونکہ ہر ن کار کے نظام فضائے یاد کی حرکت ہے مختلفالئوع قوتیں وجود می 
آق ہیں اور ان کے لے مختلفالنوع جسم درکار ھوے ہیںء؛ جسم جوہاخت کے اعتبار ہے 
ایے ہوں لہ جس یه قوتیں ان کو متحرک کردیں تو ان کی حرکات ‏ کے بجموعی تاثر ے 
ہر اس السان کے شعورو حافطه میں جس کو اس جسم کا قرب حاصل ہو اس نظام فضاۓ یاد 
کا شالله تر ٹیب پا حاۓے جس سے اس جسم ے زندگی پائی ہو ۔ 
فصاےۓ یاد کا نطام ]ں تمام نطاموں کا ممثل ہے جو کاب میں کار فوما ہیں - اسی لیے 
اس نطام کی تعلیقات اہے اندر ان تمام نطاسوں کے شائے مصمر رکھی ھی اور یہی وحه کہ 
پورے تظام ہائناب ا حمه بن جاقق ہیں ۔ یه نطام کائنات جب تک وحود میں ےہ تب تک 
اس کے شاشوں کا زنده رھنا مقدر ے ۔ 
نطام فطرب میں حو نچھ مع انسان کی فشضاۓ یاد میں حوکچھ درآ سکتا ےہ ء اس کے 
شعورمیس جو ئچھ آبھر سکتا بے ء جو نچھ اس کہ شعور میں چھپا ھا ہے ء ان ءہیں ہے ھر ئےء 
ھر خیالء ھرتصور؛ ھرجذےء هر آرڑو کا زوح ایک دوسرے ہے ا آشاء ایک دوسرے یق 
تلاش می سر کرداں ےہ ۔ فن کار ایسے ھی بتشموں کو زوحیت کے اہدی رشتوں میں اندھ دیدا 
ى ”فه زوجیں ہاں کے زی پیچاں پر درحه یه درحھ ء طبق ىه طق ء عالم ى٭ عالم ء ارتقاء 
آثرے چلے چائی -- فطرت کی آعوش میں جو کچی بھی عو خواب ے اس وقت تک نحو خوات 
رع کا جس تکس ارک فصاے یاد اس لو اپتے حیطع نظام میں کھینچ نه لے اور پھر دھیان 
کے صد راہھوں پر لهھ جھوڑ دے که ان راھوں پر وہ اپنے زوح کے مد مقابل آحاے ۔ جس 
بھی دھیان کے صد راہھوں پر زوحیں کا ملاپ هوتا ھھے فصاےۓ ىاد ٹھٹک جاتی ھے ؛ حرکت 
سا کت ہو جاتی ہہ ؛ نظام میں حلل آحاتا ھے ؛ هصا کا سکوت زوحین کو چلے پر صور کر دیتا 
عے مگر اب لہ اںکی تلاش کی سرل آ چک ھے اور ىۓ سفری سمت ہے اآشنا یں وەکچھ دیر 
چللے کے بعد پھر رک جاے ہیں ۔ ان کو راہ د ٴلھاے کی حاطر نطام مصاۓ یاد اپنی حرکت 
ہے پیدا ہوے والی لسی قوب دو آن "ا راہ تما مٹرر کر دنا ىے ۔ آپ وہ کہ قطرت کی آغوش 
میں سوۓ تھے اور قصاۓ یاد کے صد راعوں میں حاگ گئے ہیں قطرب کی طرف لوٹ آے کے 
لے ے قرار ہو حاے ہیں مکر اں میں اتی طاقسامیں کھ عصاے یاد کے نظام کی کشش کے 
حیطهھ ہے باوراء حاسکیں ۔ لہدا اہی ساتھیوں کی تلاشں ھوئٹی عہ ء ساتھی ملے شروع ھوتۓ 
مس ىو نظام يیاد ان لو ئسی جسم کا روپ دکھاتا عے ء اس جسم کا روپ ان کو ای طرف 
کهہنچتا غ؛ اس لھچاؤ ہے نظام یاد میں زارلے کی سی ثیفیس پیدا ھوتے لکتی ۔عھے ؛نظاء 
اہی بقا کے لئے ان ساتییوں کو ابی کشش سے آراد 8 دیتا ے ء یه ساتھی ثظام کے اند, 
ہے آڑ آڑ کر حسم میں حدب ھوے لگتے ھی ء حب ساتھی اس میں جذب هو جاے ھیں ‏ 
جسرزده ھو کر سحرک ہو حاتا ے اور نظام ناد کی کش سے ماوراء جلا جاتا ےہ ء زرہا۔ 
کی مضاؤں مس مو سەر ہو حاتہ ہے ۔ 


۱ 4 نات انخاق معاشرے ىر عحیط هیں الہذ معاشرہ ایسے اجسا مکو اپٔی بقا کے لیے نع 
ٹُرے گی فثر مس لگ جانا ے ۔ یوں نی تخلیق اور معاشرے میں ایک رشته قائم هھوحاتاے۔ 

ناصی کہ مس کار کے لیے اسی قسم کے جسم میسر آ سکتے تھے جن کے استعمال ےہ سک 
معاسرہ س١ا‏ سیا یا حس قسم کے اجسام کے استعال پر معاشرے ےۓے حدود نہ لگائی جیں ۔ اس 
طرح اس نار براشحاب کی بہت سی راھیں سد تھیں جس ہے جہاں بقصان تھے وہا ں کچھ ه ٴ'۔ے 
بھی تھے ۔ غعارے عہد میں اس انتخاب پر کوئی حدود عائد نہیں ء فن کار کے لیے ”نام کر 
راعیں کھلی ھی ۔ لہدا صحیح انتخاب بہت ھی مشکل هو گیا سے" اور اس انتخاب میں شی 
کا ء علطی میں عرصے تک غلطاں رھنے کا ء اسان اور احتال بھی بڑھ گیا ے ۔ ان امک۔ ۔ 'دد 


ہم.۔ مویر۔ 


احتالات کو مد نظر رکھتے ہوئۓے جب غن کار اپنے نظام فضاۓ یاد کے ارتقائی عوامل سے 
وجود میں آے وا ی قوتوں کو اپنے اندر ہے خارج کرنۓے کے لے ایسا جسم تلاش کرلے 
حس میں یه قوتیں اس طرح جذب ھو حالیں کھ وە جسم متحرک ھوجاۓ ؛ نسوو ماک اعل 
ہو جاۓ ء اس کی حرکات کے جموعی تاثر سے ہر اس انسان کے شعور و حافطه میں جس کو 
اس کا قرب نصیب ہو فن کارکی فصاے یاد کے نظام کا شالھ ترکب پا حاۓ دو اس شائی 
تر کیب کو تخلیی کہہیں گے ۔ فن کارکی تخلیق ایک غبر ملقسمر٤‏ ہب ھی مرنوط وحدت 
عء یە گفتگو کی طرح اپنے اجزا میں تحلیل نہیں ھوسکتی اورتھ ھی اس لو کسی دوسری 
طرح ترتیب دیا جا سکتا ے ۔ 


اتی احسام دوسرے احسام سے ایک اعتبار ہے اتنے تختلف ہیں کہ اس هری لو درحه 
ىا فرقی نہیں بلکہ حاصے کا فرق کہنا صحاح ھہوکا ۔ لساىی احسام مرئی ھوے ھوئے بھی اسے 
شعاں ہوتے ہیں که اپنے مقہوم میں تحلیل ہو حاے ہیں ۔ اں میں اعضا کا علق عارباەں 
ایگ گارے کا سا نہیں عے بلکه آڑی ہوئی چنگاریوں کے تسلسل ؛ فصا می مسلسل بھک ہے 
تڑے ھوۓ؛ جذب ھوے ھوۓ شعلوں کے تسلسل کا سا ےہ ۶ امنٹوں کے طرح اس کے احزا 
کی حدود نہیں ھوتیں کہ اینٹ کے ساتھ ادنٹ جائے چلے گئے ٤‏ معنی سعور مس شثعلوں کی ءائند 
چمکتے ء تھ رکتۓے ؛ ایک موہوم سی لکیر بناتۓ ھہوئۓے آپھرے میں اور لاسعور می حدب ھوے 
حلے جاےۓ ہیں ۔ لیکں اس کے ساتھ ساتھ یه بھی ہے که اثمرادی حہمتب ہے لساى احسام _کے 
امصاء کے معی کا لةه صرف تعیں ہو سکتا عے بلکہ یه ان کا حاصہ ے ۔- انک بصوبر میں 
امرادی حیثیت ے لکیر؛ قوس ء زاوے ء روشی اور ساے کے مع یکا تمس ممکن ھی نہ ہوا ؛ 
یہی حال موسیقی میں اثقرادی اصواب کا عے ۔ 

فں کار کو یه دونوں حیثیتیں مد نطر رکھی پڑق ہیں ۔ حت الفاط ایک حاص اھک 
ہیں ہ ایک خاص رفتار ہے می دوط ھوں تو ان میں انفرادی طور پر معی ھوے کے سائیو سان 
صوق رفتار ھوۓ کے سیب هر لفظ کے معی میں ەری پيدا هو حاتا ےہ اور اس فری لو الماظ 
انفرادی حیثیت سے متعین نہیں کیا چا سکتا ۔ ہوں الفاظ کی ثرنسب ے۔ بدا ہو و ای رمار 
کے آھنگ سے وہ مام انتسای تھحارت حن یق الفاط انمرادی حیئثت ہس نسُاں دھی لئڈرے ہیں 
تب ىئے رشتوں میں منوط ھو حاے ہیں ۔ اس طرح لسائی احسام ابے اعضاء کی اھرادی حشثبتب 
سے معاشرے کی زژندگی ے متعلقی ہوے ھوۓے بھی حسم کی حلشثت ہے معاشری زندق سے الک 
ر نگی کے حامل ہو جاۓے ہیں - اور ان کا الگ ہوا اگریر عے --- مہی اں کے حلی حدند 
عوے کا ثُبوت عے ۔ 

جب زبان ابھی پاؤں چل رھی تھی تو العاط حسوس اشنا کے دام ىھے اور س ۔ یه 
'ور نات کھ تب انسان کے لئے اشیا ایک دوسرے سے حداحدا ند تیس؛ ھرشے کی اٹ 
حدود تهھ تھیں ؛ جذبە و تصور الگ تھلگ نە تھے حنسے ‏ له اب ظر آے ہیں ۔ الفاط کے 
معی میں شروع ھی ہے شاعرانہ اور بظاھر استعاراق قدریں مصمر تھی ۔ بعد ہس زان اور 
حمال کی شو و تما کے ساتھ ساتھ ید واحد معنی متضاد جوڑوں میں بٹ گئۓ: حردو عسم ؛ 
حصوص و عام ء معروضی و موصوعی ۔ اہی فطرٹ کے اعتمار ہے زدان سییں حم ھی نے وحدت اور 
کھنڈت کے اصول جاری و ساری هیں ۔ الگ الگ اشیا میں جو رشتے استعارے کے ذریعے سے 
سمجھ میں آے میں وہ کبھی فوری حسوس هو جاۓ والے حقائق تھے ؛ ایے ھی حقائق شاعر 


انی بحنب ہے دیکھنے اور د کھاۓ کی کوشش کرتا سے ۔ 

کت (الف) کو جو ابی عام حالے میں کسی خاص شے یا خیال کی 
نشان دعغی کرتاے اس طم ح استعال کیا جاۓ ذ لە وہ کسی دوسرے ھی خیال یا شے (ب) کی 
نشان دھی آٹرے اور وہ شے 7 حیال اس سے ھی خاصیتوں میں اتٹنا الگ ھو که دوتوں کے 
اسزاح ہے حو ص کس حیال (لا) نے اس میں دولوں حیالوں کی تصوری مسلّی حذب هو 
حاۓ کے ناوحود فانم رغ تو اس سارے عمل کو اور اس کے دبتیحے ذو استعارہ کا ےت 
اس اسعارے لو دہ رٹھے کے لے صروری ےہ لہ اس کے گردا گرد معنی کا ایسا نطام 
پایا جاۓٗ خو (الف) اور(ت) دواپے اپے مقام پر اس طرح قائم رٹھے له دونوں ۔سمیز 
رھیں . ایک دوسرے لو مور کدرے رھیں اور اپے 'عوی معہوم مس گم ىہ ہو حائیں - 
اؤس نے نام میں حسب هر افط اپے نئے اور عام سی ”دوقام ر تکھتے عوۓ ایک دوسمسرے میں 
حدب ہو کر سی قدر حاصل لرلتاے تو ایک لسابی حسم تحلیی هو حانىاھہ۔ 

دو تسلف لفطے ایک دوسرے کی سًاں دھی اسی وثت کرے کے ال ہوں گے حس ان 
ختالوں پا اشسا می الف ہوىق حوان لعاوں میں حلوە گر ھوں ۔بيه ‏ لب ھر حال میں 
زار تساسب بر+ععسی ھویق لُولکه ھر نے اور ہھر حمال رفتار و تنداسس ‏ کے داھمی عمل سے 
نا اس حمل گی حرلد سے وحودا می آنا اع ا یف ھر وہ امط ھر اُس لمظ کی تشان دھی 2-. 
لیے اسععال عو سکہا ا حس میں رفتار و تلاسسبس ٹپ ناھمی غمل اس عمل ےہ ٭ثل غ حو پہلے 
لعط ہی مصمرافى ۔ ایسے ااماظ کے ایسے تعلی ہے حو لئے رفار و اسب وحود میں آئی گے 
وہ آں عام نیاسوں اور رفاروں کی نسہاں دھی کرس گے حو ان می ے کسی ایک ہے مثل 
ھوں کے ۔ وں‌ اک اسعارہ اساں اور معاسرے کی لی حدہاتی ؛ تصوری حالتود کک نسُان 
دھی کو مکنا اۓے 

یں پر حاے ےی دراا سر سام روح کے تار علا عور ہے ہن 

درا کی روای اور روح کے ارتقائی نفر میں شمفی ٹولہراؤ نہیں آنا مگر حب ایسا وق 
عو کهہ روشی حا رعی عو ابد ععرا آرھا عو ہو یوں لگ سکتا ے ئە دریا ٹھہر کیا ےے) 
آسد کے دروارے مد و گئے ھی ۔ سر شام کی بڑعتی ہوئی ناریی میں ؛ کم ھوق ھوئی روشی 
ەمی ہ دریا ا یق سمطح پر روئٹی اور بارنکی کی حدیں حلط ملط ہو حاتىی ہیں اور یوں لکتا ھے که 
روشی ک اََوَقت حد ے ہرے درنا ٹھپر گیا ے حالانکه ایسا نہ عو سکا ۔ حہاں دریاکی 
سطح پر دارنکی کی حد شروع وی ھے وعاں دریا یں ہاتم ڈال کر اس کی روائی کو بحسوس 
فا داوکا رت اکن سی طرح روح پر حب تار چھا حاۓ تو لکتا ے کہ انسان کی 
معاشرے کی موب ػٗ وٹب قریسب سے مگر ایسا مہیں ھوتا۔ 


اس کی جھاؤں مس سوے والے حاگ اور سُور درا غور سے سن 
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اسعارے کا یہی کام ھے کهھ کالاب اوراساں کے اندر جو کجھ عہ ان کے کے 


روحیں ًۓ رشمہ قائم کرے ۔ دریا کی روائی اور روح کا سفر اپ ھمیثه کے لیے ایک دو۔رے 
کے رو۶ ںی شی ۔ 


مارے اہہاں عرل وہ صف ے جس میں تخلیق كٍ مواد خالص لسائی ھے ۔ آوازء 'جھ 
اھک ٠‏ قافيه و‌ ردیف ء لفطی نکرار ؛ الفاظ میں خیالات ء جذبات ء تصورات غ احفه ۔ت۔ 


ژ اوہہ سویرأ 


ساطر کو پکارۓ ؛ للکارے اور حاضر کرے کی قوت کے ىاھمی رواط ہے غزل تحایی موق ے ۔ 
عرليه شاعری زان کے جذدحاق کردار اور لہحے سے اپنا سبھی کجھ لّی عے اوریہ اس لیے 
کہ اس کے پاس تعمیر مل کے لیے بپس ھی کم مواد ھوتا ہے : ایک حےال ء ایک پر کداز 
جدبهہ ء کسی کیفیت کی ایک حھلک ء ایک تطارے ہ ایک حیالى پیکر نے عرل کا ناتا ناد ار 
کیا حا سکتا ےہ ۔ لیکں فردا فردا ان می اتی جان نہیں وی کہ ایک ے واقعاں ٢‏ حیالابت ؛ 
حدناے کے کسی ایک سلملے کے شائے کی تی کا نانا نانا تار کا جا سکے ۔ الفاظ کے 
جادو ہے غرل حو '؛ سیرت قالواقعی “ تحلیںی کرقیق ےہ وہ انک ترے کی سدب ء ایک جیتے 
جاگتے حیال کے ایک ابھیناۓ ء ایک حدے کی سک رماری کے سوا کچھ بھی تو مہی هوق ۔ 
عرل کےاحتصاصی لوار ات سشاعری تی دومری آصساف میں نھی نطر آ سکتے ھی؛ آے ھیں؛ مکر اں 
لواژنات گو حو اھمیب عرل میں حاصل ےے اور ان کا استعال جنا عرل میں ہوا ے اس سے 
عرل کی نوعیب دیگر اصاف ے الک ہو جاتی ع ۔ کہونکھ عرليه ساعری ١:س‏ طور پر لسای 
علبیی عے لہڈا شاعرابه اطہہار کا .٭قىول درنسن دریعهھ رھی ے ۔ 
دوسری اصاف میں صمیر مسکام کا استعال روایت ے۔ احراف کے معرادف ہو سکتا ہے مکر 
غزليه شاعری میں عیں روایب سے ۔ صمبر حاطب کاامتعال هر صف مس ىطر آسکا ے کر 
عرلمین اس سم گۓ'اسعال> ہے۔' سن ٠‏ حاضر سخص سے ذاى حطاب کے ٴہاں ہس هونا۔ 
ایسا حطاپ ناصحانة نہیں بلکه رسمی ھوناے ۔ عور ذرے ہے ں٭ داب سمجھ میں آ سکتی ےہ 
کہ عرل ہیں پە بو حود ساعر حطات گزتا ہے اور دہ ھی قاری اس لا خاطت هونا ہے ؛ سُاعر 
غرل میں ایک راوی کی دھندلی سی؟صویر محلہی کرنا عے اور اس کے درنعے سے عرل یس سحصسی 
داحلیب علادی کرتا خے حو اس صاف کا ا ختصاصی خربی شائمہ سے ؛ حو یه شالله 
کرتا عے ثهە سوانی واقعاب - 
صس کار جو کحی تخلی کرے نکانا ے ؛ ىهھ ۵ھ حو ٹچھ وء غعسو سکرنا ھے دا ساں ٹرنا 
حاہتا ےہ ء اس کے ھی اعال کا تعیں درنا عے اور محتلف اصاف سحں کے قیام کی طرف ؛ن "ار کی 
راہ عماتی کرنا عے ۔ حو هاد فن اور علیی میں اس مقصد کو مد نطر ہی ر تھے وم ضمبر ک 


سے 


ٹردار غلی 


استعمال سے علط راہ پر حل لے ھیں ۔- سن بی صمہرہ 2۶3 ھی معی رگا هو ے حو کمتکو ہیس 
دورے ھی ۔-۔ جہاں عرل میں '! دو ۰٦‏ لەط بطر آیا ابھوں ے سمجھا ئهە سوب دا فاری ے9 حخحطاب 
ےےے اور حمہاں عل حال ک استعمال نطر آیا سمہ تچ لیا کہ ضاعر اپے لمحاتی حیالات اور حد ہاب 
کا اطہار کر رھا ہے ۔ اگر نقاد ات فعل اور اس کے ادں استعمال 9 تبھعور ى عطاااعد ٹرس تو 
اٹھی شاعراله تلیقی کو سمجھوے می ایکسایى یمہدد ملے -۔ وعل یی حالتوں 3 استعمال ااسی 
صاعیوں کا پتہ دیتا عےۓ جو ادتب کے حقدتی عرصہ دو عنان ذرنا اے ء وه عرصه حس ہی ژندگ 
کاسائه تحلیی کیا حاتا ۓے -۔ ایسی صاعیوں میں فعل حال کا اسعال سب ۔ لطف اور 
پراسرار ھوتا ے ؛ اس ہے اعال اور واقعات کی صورب حال کے دا کے غلاوہ بھی نہب ت۔ کام 
لیے حا سکتے ھی ۔ 

عرل میں عموماً ایک ممدود واقعے؛ ایک دوس حمال ۶ ایک در حیال حدے ٠‏ کسی نے ہا 
اس کے متعلق تصویر یا عطرسیرب کا شالیه دق لیا چانا ےہ ۔ اس کا باتا بات وامعات نے 
نہیں ماجران خیال ہے با جاتا عے ۔ دھیان عرل کی ئنیاد ھے حول پیش لے گئے جذہاں کا 
ىە صرف ےع رک عی هوتا ے بلکہ ظرف وی ھوتا عے ... اور صیفةٗ حال دھاں ى فطری حا 
ے ۔ تصوراتب ے قید زماں هیں ؛ غزل میں تصورات گذر نہیں چکے ھوے دلکكە قفا لواقعی گذر 
رے هوے ھیں یا جو رشتےآن کو وط رکھتے هیں وہ زماں ے آزاد هوے ھی ؛ عزل شخصی 
تجرے کی تخلیق ہے اور ان کی حالت ' ے قید زماں ؛ حال کے سوا کیا ہو سکتی ےہ ! غرل 


۲٢٢٢ سوپراےء‎ 


اک ٹاثر یا تصور کو ایک حاوداں حال میں تجربہ بنا کر پیش کرے کا هر ہے اور یوں ایک 
غرليه شاعر ایک سم حقیقتب کا احساس تخلیق کر دیتا عے جو ابدی عے ؛ جس میں ے زماں 
کر سنسوخ کر دیا گیا یہ ۔ 

بعص ىادوں کی تمایاں حصوصیت "ہی ؟آہدیت ۓے ٠‏ آداسی اور دیوالگی: بہار یق طرح ہت 
سی کیفیاں کی یاد ٹسی خاص سوقع ہے متعلی نہیں کی حا سکتی ۔ ایسا تبربہ ھمیشہ کے لیے 
شعور سے ا مہا عو حادا کے اور یپادادتے میں جب بی اھر تا ہے وضاحے ٴ٤‏ روشغی ٴ٤‏ تارق لیے 
عو رہ او وی میں واققات کا رک روپ “کے دیر کا ھوتا ہے ء عیر واضح ھوتا 
ہے ؛ ہارے کرد و پیش کا ماحول بداتا رھتا ے ء وقب گدرتا رہتا ھے ٤‏ انسانی اور عیں انسای 
ط قبیں مارا راستہ ڈؤٹی رھی ہیں ء ہم للکارتی رھتی ہیں ۔ 

عرلید شاعر مچرنات لا روپ؛ ہے ھوۓ عحسوس کے هھوۓ واقعماب کے مثل تغلیق 
کرنا ےعے اور اں کو اس طرح حسم کرتا ےہ کہ ایک ندھ اور مکمل ہیی ھوئی واقعیت کا 
شالله ٹر ٹس پا حاۓ ؛ ایک یرت الو اقعی؛ آنکہوں کے سامنے پھر حاے ۔ 


خری رلفوں کے کہرۓ ٴہ صیست ہہ کوئی ‏ آنکھ کمہتی ھے برے دل میں طلب بے کوئی 
آج اتی سے رے حسم کی عریاق سے پر ھن ے که سلگتی ہوئی شب هھے کوئی 
ھوش آڑاے لی پھر چاند کی ٹھڑی کر ٢‏ یری سنٹی میں ھوں یا خوات طرب ےکوی 
کی سی ثگ ترے سہر کی چرہور ہوا احہی میں ھی نہیں دو بھی عحب ےہ کول 
سے جافی ھی کسی دھیاں کی لہرىں ناصر دور نک ہلےۂٗ تناک طرب تےے کوئی 


شاعرے بپلے شعر می ایک راوی اور راوی کے حدبات اور آرزوؤں کے پیکر خیال کی 
دھبدلی دھ۔دلی بتصونیریى آحا گر کی هی ۔ راوی اہے بیکر حیال سے نو کلام ےے ۔ یہاں قاری کی 
حلقیت بحخص الءک تماسافی کی سے ۔ وہ راوی کک سرگوشی کو ء ہار کو ہ 'وحدی الحان کو سن 
سکنا ہے مگر دم دا حود رہ کر اسے دحل کا ٹوئی حق نہیں ۔ شاعر نۓ دونوں کی جن س کو غیر 
واصح ر ٹیا اع مہر پت سمحق لیے می کوئی قباحس ہی کھه ایک مرد بے اور دوسری عورت ۔ 
سیا و مرح لاس مس ساٍوس حسم کے قصور سے حدت ےسوس عوتی هے کمونکہ اس کا لماس اس کے 
حسم کے رنگ ء روں ؛ حطوط ٹو طالس کی بطر ے جھپاتا نہیں ۔ پیرھن کے لیے شب اوروہ 
بھی سلگی عوئی شب کی تشیہ استعرل کی ےۓ اور موس جسم کو عریاں کہا ھے ء اس کی عریانی 
سے اخ بیدا کی ےہ ' ہوں عور ہے دیکھیں تو حسم و پبرص کے ملاپ نے پیدا ھوے والی عریائی 
الو می سلکتی وٹی شس کہا ہے ؛ اوریوں تثىيه میں اپنے سیاق و ساق کے التزام ہے تشیه 
ر نے عونے .ھی اسنمارے کی سی ثئیمیت پیدا عو گئی ہے ۔ تخیل کی داحلیت کو تشبیه و استعارہ 
ى حارحیب میں مدعم ٹر کے دا حلیت اور حارجیب کا اسیاز نٹا دنا ے ۔ اسی تائ رکو قائم رکھتے 
موے اور قائم رآ تھے کی حاطر پہلی داحلی کیمیس ے ئی داحلی کیفیت کو آپھارا ھے ؛ ا سکیفیت 
کہ لے چا ند کی ٹھنڈی آکرنوں کا استعارہ اعال کیا ے افر پھر اسی کیفیس کو ایک نی 
حاصیبے عطا کی ے کہ مطلوب کی سی ےے یا حوات طرب کے :؛ ایک کیفیت کو غارجی 
مقام شا ہے اور پھر اس مقام لو ایک نئی داحلی کیییے میں جدپ کیا ےں یسرے شعر 
کا پھلا مصرعھ دوسرے شعر کی تام کیفیاں کے سج ایک اہتنا ے ؛ اس استعارے کو ایک 
لئے نے می وی کی ےن دووں ے ایک تیسرے استمارے میں جم لیا ے ۔ (زر۔ 
۲ ما 0 اما < 6ج ٠‏ 
ے2 مر وزاب سعیت مناظر می جذب گے دی ہے ۔) خواب طرب ایک منظر میں ڈھ' 
7 مور "ھی رشتوں کو رشتوں کے ایک بہت بڑے ظام نے لت ٣ری‏ نتر 
)2 صانےی کم 


ا ٥عاوب‏ کے شہر میں لے آیا ے جہاں وہ اجنی ‌ے ء جہاں ھوا بھرپورے در 


چلتی ے تو گیت تی ے ۔گیت بتتے وا ی بھرپور ھوا کے استعارے میں کیا کیا کچھ جلوەگر 
نہیں : سموسم ء سان وق ء داخلی کیفیاں ۔ اہی کیفیاں کے آھنگ ہے ذھن اور تخیل میں ایک 
سی زنلگی کے تصورتے نم لیا عے ؛ اس کو شہر و قریه ایک وسع و عریض ناغ نظر آتا ے ۔ 
غزل کے مکمل ہوتے ھی غڑل کے راوی کی شخصیت کی تصویر میں پورے رنگ آبھر آے هیں ۔ 

شاعر ۓے لہحے ؛ الماظ کی آوازوں کے پورے پورے پھیلاؤ ء ‏ عض الفاظ بلک اں کے 
حروف کی صوب ء الفاظ کے معتی سے زیادہ الەاظ کی تقنل حکاے کی قوب کے استعال ہے حو 
طلسم داندھا ے اس میں صوب و معنی کم ہو گئے ہی ء ھر لفط بط نطارہ بن گیا ھے ؛ 
اں سس کے ىاھمی عمل ہے نطاروں کے سلسلے نے حنم پادا عہ ء ان نطاروں کے سوا آنجھ 
ىطر نہں آتا ۔ 


حسب اس نھی سی ۶ پیاری ہیاری صنف سخن سے نطر ھٹا کر دوسری اصصاف کی طرں متوحہ 
هھوے ھی تو ایک تا عمصر ء حکاببی ان ء نطر آتا ے ۔ غرل اس عمصر سے نا آےہ 


ہا تو نہیں ء 
عزل میں اس یق حیثیت صمتی سے مگر دوسری اصاف میں بِه عصصر عالب ھوتاے ۔ 


وہ ستارہ ٹھی که شم تھی که پھول ایک صورت تھی عحب یاد مہیس 


غزل کے اس شعر میں حکایٹی نیان کا عمصر ے تو مگر اس کا کام انا ے ئه ایک ععل ؛ 
ایک حالف ء ایک تصور ہے روشساس کرانا ےہ ۔ مگر جب ببیان ٴذسی صورب شعری کی دیادی 
حصوصیث ہو ہو اُس میں کہائی کا عقصر شامل ہو جانا ےہ ۔ اس لئے عمصر سے اس سال کی 
می بدل حاق ےہ حو ایسی صورب میں کارفرما هو ۔ عیر دای حوادث کا بھاؤ شاعرانه شائے 
کا ۔ہایت مصسبوط ثاڈا نانا عے ؛ یه بہاؤ اس صورت کا سیادی نقشه ىن جانا اور آدی علیی 
کے دوسرے لوازمات کو ساثر کرتا ھے اور ان پر چھا جانا ےہ ۔ دای خطاب حوٴله غزل 
میں حض ایک خطاىه ترکیس ہہ کہانی ہیں عمل ىبن جانا ہے حس کھ ایک شخص دوسرے 
شحص ہے حاطب هو ۔ تسیه و استعارہ اکثر عرل کا اہم حوہر ہوتۓ ہیں اور دوں لک سکا 
ےہ کہ خیالاب کے آزاد تلارم ے ان کو جم دیا ہے ء ایک نظارہ دوسرے نطاارے دو حنم 
دیٹا چلا گیا عے س جیسا کہ آُس غزل میں ے جسے اوہر درج کا گا ہے --؛ مگر یالیه 
شاعری میں ان کی اھمیت اور آزادی کم ہو حاق ےہ ؛ وہ عمل کی صرورتوں کے ىاع ہو حاۓ 
پر صور ہو جاےَ هیں ۔ اگر ایسا نہ هو تو من پارہ اپنا نامیات یق کردار ٹھو یٹھا ے اور ناسای 
کردار ھی ہے شاعری قطرب کا حصهہ معلوم ہوتی ھےہ حالانکہ اس میں ہر سے طبیعی لحاظ ہے 
ىا مکں ھویق سے ۔ 

قسل کی حالت کا حال ہے ء جو غزليہ شاعری کا معمول ےہ ء ماصی سطلی میں ء حو 
'له کہانی کا خاص قعل ےے تبدیل هھوحانا نفوذ کے اعتتار ہے کسی ادب پارے پر بیان 
کے گہرے اثر کو عیاں کرتا ھے ۔ چولکہ ادب کا معصدہہ حصہ یائیه ہے اس لۓ افسانوی 
ادب میں ماضی مطلق کا استعمال ہھت عام ے ىلکه اتا رچا ھؤا عے کہ اس کا حوار پش کرے 
ک بھی صرورت حسوس نہیں ھوتیق جب تک کہ ہم اس ہاب پر عور نه ”ثریں‌کہ حواب بیداری ء 
میں جس کو عموباً ادب کا محرک سمحهاحاتا ےء جو کچھ ھی نظر آتاھے اس 
"کو بیان کرتنے کے لیے فعل حال کا استعال ہو گا۔ خوات بیداری بچوں کے آدھیل کی طرح 
حعض جھوٹ موٹ کا کھیل عے ؛ مجے هر کھیل کو اپنے اوہر طاری کر لتے هیں مگر ایک 


سویرں ط٠٢‏ 


کہانی زندگی کی کشمکش کی طرح هم پر بیت نہیں جاتی ؛ اگر ایسا هوتا تو کہائی میں بھی 
قعل کی حالب حال ھؤا کرتی ۔ ادب کنا ھی عجیب و غریب ؛ جذیلا یا مثل خواب کیوں 
لہ هو کبھی واہمهٗ خیال نہیں عوتا ۔ 


ادب میں حیات فی الواقعی ہمیشہ ايک مکمل صورت ٤‏ ایک تجری وحدت ہوق ع 
جس میں ھر عمصر چاے وه کتا هی متفرق اور متلون نظر آۓ ایک دوسرے نے نامیاتی طور 
پر صرىوط ھوتا ہے ۔ یہی تلون اور فرقه ایک جموعی تاتر ہع جو ایک یالواقعی سواع ء 
سیرب یا بارم کے ممام مد واقعاب کا ڈھا مخ ھوے کا شعور چاھتاے - 

واتعاتی تحرے کی کوئی سسدود صورت نہیں ھہوتی لہذا شکستہ اور چٹیل ہھوے کی وجه 
سے ھر تجربہ ایک ھی سطح پر دکھائی دیتا ہے ؛ چبھن اور بلیدان ہم پلہ نظرآۓ میں ء 
مرخ اور تکمیل آرزو ھم درجه معلوم ھوے ہیں ۔ حافطه هر تجرے کو ایک امٹیازی طرز عطا 
آثرتا ےہ حس کی وحہ سے اس تمرے لو سمحھا حا سکتا ے اور اس کی قدر کی جا سکی ےء 
حو لیت چکا ےہ اس کو کردارو صورت عطا کرتا ہے ٤‏ ہارے احساساب میں بعد میں آۓے 
والے واقعاب کے زیر اثر ترمم "کرتا رھتا ے اور شعور کو منظم کرتا رہتا سے ! حاوئظله 
یہ شمور پیدا کرتا ے لہ ماضی مکمل طور پر قائم کے عہوۓ واقعاب کا ڈھابچج ۓ حو 
زمان و مہاں می جاری ےہ اور سلسل عب و معلول میں سدھا هواے ۔ ایے ھی شعور کو 
تاریٹی شعور نہیں گے ۔ آدسی واقع کا یاد آتا اس کا دودارہ تحیرنہ کرنے کے مترادف ھے مگر 
یھ محرده اسی طرح نہیں هوتا جس طرح پھلی بار هؤا تھا ۔ یاد ایک محصوصض قسم کا تحرنہ ےھ 
لو نکہ یھ ممحب وافعاب ہے مس لب ھے ۔ اس کے درعکس واقعاقی تحربه نظاروں ؛ آوازوں ء 
حدنوں وغیرہ پر مشتمل انرک امراتفری کا عالم ے ۔ 

ادب حابطے کی طرز پر استوار کیا حاتا مے اور تجری افراتفری کے عالم کا مثل نہیں 
ھوتا ۔ اس کا رہ مطلے نہیں کہ ادب کا تاٹا نانا حالی کی اہی یادوں نے بنا جاتا ے (ایسا 
بھی ھوسکتا ے) ىا کسی اوری یادوں نے (یوں بھی هوسکتا ے) ؟؛ حس طور پر واقعاب ظاھر 
وے ہیں وہ طرر مکمل شَدہ واقعاب یعی ماضی کی سی ھوق ۓ مگر اس فرق کے ساتھ کہ اس 
کا چو وحلت ‏ ہو بے وہ واقعیست میں کسی آدمی کے سوامح میں نہیں ہوتی کیونکہ ہارا 
ناضی حعض حربی نہیں ؛ ھاری زدیی ستے هوۓ واقعاں کا جموعد نہیں ؛ اس میں ہماری سوچ 
مارے نظریاں اور ئه٭ جاۓ نیا کیا شامل ھہونا ے ۔ افسانوی ادب میں یادداعت الواقعی 
کے سوا "لنچھ نہیں ہوتا ؛ زیندی کا شاثبہ اول ہے آخر تک تبربی هونا لازہی ہے ۔ شاعری کا 
عایوی ئیا عؤا عالم احساساں میں ممدود ۓے ء ھر وازعه علت و معلول کے رشتوں میں جکڑا ے ء 
امید و محرومی ؛ تکسل و حیرانی کا رک ےے۔ 

اہدا .یال عر حاالے میں یادداعئب کا شائبه هوتاےء ایسی یاددائعت کا جو شم جثر 
و شر کے عروصی ےہ ؛ یر ذاتق سے ۔ جب بیان قاری یا سابع کے لیے هو 
کے ممام لوازہاب اس مقصد کے لیے استعا لکیے جاتۓے هی ںکه ایک ی الواقعی ماضی کا د''۔ 
ح رکوس پا جاۓ حس میں ھر واقعه اور تجربہ تکمیل کو پہنچ چکا هو ۔ ایسے شائیے ے ۰م 
کے لئے صروری ھ له ععل کا صیفه ماضی مطلق هو یا ماضی بعید ۔ جب واقعات سیاق ؛ 7‫ 
ہے ساتھ ان کے جائیں تو ماضی کے صیغوں کا استعمال ناگزیر ے مگر شاعرانھ کے 
اور ھی ءقاصد عوتے ہیں ؟ شاعر کا ید مقصد نہیں ھوتا کہ بتاۓ کیا ہڑا اورک مز 
بلکە آے تو بیتے دوئے ؛ حسوس کے هوۓے واقعات کا اس طرح شائب٭ تخلیق کرنا _ کہ 
رت تکممل شدہ یادداشی تعلوع عو ۔ اسی لئے فعل کے صیغوں کو. محض تبربوں کو تام سے 


ران 


یا ان کے سیاق و سباق کا تعی نکرئۓ کے لیے استعمال نہی ںکرتا بلکہہ ان کے ذریعے ہے فی الواقعی 
تجرنوں کی صورت گری کرتا ے ۔ لہذا جب بھی پییانیةه شاعری میں صیغط حال کا استمال ہوکا 
تو اس ہے داخلىی تارب یا سواخ کے اختتام کو عیاں کرنا یا دھیان کے سفر کو زماں ہے 
آزاد ظاھر کرنا یا پھر واقعات کے بہاؤ کی تیڑی کا احساس کرانا مقصود ھوتااے ۔ 

اگر یه نه بھولا جاۓ کہ جو کچھ شاعر لکھتا ہے وہ سیرٹ ف الواقعی کی حدق میں 
ضرب کلیمی کا کام کرتا ھے تو یہ سمجھ لینا کچھ خاص مشکل نہیں کہ کسی صاف سسخن کی 
احتراع کا مقصود یہی ے کہ ادیب یا شاعر کسی بیٹر تکنیکی اصول کے استعال اور اس کہ 
اثر سے موجہ مواد اور طریقوں کی شاعرانہ صلاحیتوں ہے زیادہ کام لیا چاہا ھے ۔ جو نکہ حکایتی 
ىیان کے استعال ے ایک نظم کو وچود میں لاے کے لیے سیدھا سادا لہچ اور حست مصرعے 
کی ہیں اسی لیے مثنوبیوں میں خیال اور احساس کی وہ گرمی نظر نہیں آتی حو غرل میں نظر 
آی سے ۔ مشوی ہیں ارنکاز کے بجاۓ وسعٹ وق ہے ء اس کی روانی کو ٹیز ئرے کے لیے واقعات 
ہیں تسلسل ھوتا ہے اور کہپاتی کی وضاحت کو قائم رکھٹے کے لے اس لو حتاف حصوں میں 
قسم کر لیا حاتا ہے ؛ صرف شعر کے دو مصرعے ھی هھم قاليه هھوے ھیں اور غرل کے بر عکس 
ردیف کی پابندی آڑا دی جاتی ے ۔-- کہانی کی رواى میں کسی باب کو حائل ھوے نہیں دیا 
جاتا ۔ 

مہارت اور بشق سے کہانیوں میں وسعب پیدا وی گئی ء واقعاب پیج دار موے چلے 
گے ؛ ایک ھی کہانی میں کئی کئی کہائیوں کو ہلایا گما ء انک ہبرو کے بجحاۓ دی ئئی 
میرو ایک ھی سسلسل کہای در کہائی میں سموۓ گئۓ ۔ ”کہای کا یه نیا روپ داسان 
کہلایا ۔ داستان می منظر نکاری کی بھی کنجائس نکال ی گئی مگر اس کی ضرورب آرائشی ىہ 
تھی بلکد اس ہے کہانی میں تیسرا بعد پیدا کیا گیا ۔ منظر نکاری ہے کہانی کی رفار ڈھیلی 
پڑ جاتی ے اوراس میں پھیلاؤ پیدا هہوۓ کا گاں ھوئتے لگتا عے ۔ واقعاب ء منظر نکاری اور 
کرداروں کے ىاھمی اثر ہے داستان میں ایک یا عمصر شامل ھوگا : کرداروں کے ناهعی 
تعلقاب کا ىیان لازمی ھوگیا ۔ داستاتوں میں جب کسی کردار کی ضرورب نہی ھوق تو کردار 
اس منظر میں چلا جاتا ہے کیونکہ پسںمنظر اسی لیے نایا جاتا عے ۔ حن پریوں ی کہانوں 
کے سضمر نیچری ساحول کے بر عکس داستانوں میں واضح طورپر ساحی ماحول هوتاعہ۔ 
ایسے اتسای ماحول میں لازم ےہ کهھ کردار ایک دوسرے کا رستہ کاٹس ء ان کے اعمال 
دوسروں پر اثر انداز ھوں ۔ داستائوں کے کرداروں ی شخصبت نہیں ھوقی صرف حب و لسب 
ھوتا عے ء؛ سماجی مقام ھوتا سے ۔ ان کا کردار ہر دم ء ہر حال ایک ما را ےہ ۔ ید اس لیے 
نہیں که داستان گو کردار نگاری نہیں جانتا ملک اس لے "نہ داستان کے اصلىی کردار مرد اور 
عورب نہیں بلکه ایسا معاشرہ ہوتا ےہ جس میں عظیم معرکےہ وحود میں آ سکے ہوں جو 
معاشرے کی ساخت میں فرق نە ڈالیں ۔ لہذا ایسی رومانوی دنیا میں ایسے کرداروں کی قطعا 
صرورت نہیں جن کی شخصیت هو ۔ 

اس صنف کا سارا یاپن اور زور کارھاۓے نمایاں کے حکابی ىیاں میں ے ۔ ایک ایک 
واقعه کے مفصل بیان ہے جاۓ پہچاۓ اعال نیا روپ اختیا رکر لتے ہیں ۔ سطر کاری کی نکنیک 
داستان کے ایک سلسله واقعات کو روک کر دوسرے سلسلے رواں رکھٹی ے ۔ اس سے 
دالواقعی تجرے میں ایک لطیف سی ٹیڑھ آ جاق ہے جس ہے یوں لگتا هے ”لہ ہس منظر میں 
واقعات هو رے ھیں ء زندگیاں بیت رھی ہیں ء ایسے واقعات جن کا تعاقب نہیں کیا جا رھا 
کسی وقت بھی پس منظر ے ؟بھر کر سامتے آ سکتے ھی ۔ چونکە واقعات کے رکاؤ ھمیشثه عام 
زندکی کے مشثل نہیں ہوتےء ایسی جگمھ نہیں آے جہاں عمل فطری طور پر رک گیا هو اس 
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لیے گاں ہوتا ھے لہ سظر ری کی تفصیلات آرائش ہیاں ہے سوا کچھ نہیں ۔ ایسا نہیں 
عے! مطر بکاری کی طوالت ھی تو داسقان کی جان ے ۔ چونکھ یہاں واقعات کی یائی ترتیب ھی 
ثه صرف واقعات بلکه سہاب تک خصوصضص مڑاے غیں پھر ھی دا-تان کو کے پاس دلسدی پیدا 
کرے کے سہت سے ذرائع ہوۓے ہیں ۔ حسب چاھہ ء جہاں چاھے ء ھاکتی بیان میں حکابتّی عنصر 
پندا کر لے صمتی کرداروں ء سسمإب کا اصافه کر لے اور سب ے بڑھ کر حس وعشق کے ذکر 
سے اوھ داہتان میں گرمەی ۲ شو تب اور سحر پیدا کر سکتا ےۓے۔ 


حب داستان گو ”کو یھ سب "ٹچھ مسر هو تو آے موروں ”لدلامی کے سحر کی ضرورت 
نی رھتی ۔ اس کے پاس شاعرايه شائے کو برقرار رکھے کے لیے اور اس کو اظہاری 
صورتیں عطا کرے کے لے ہت سے درائع ھوے ھیں ۔ لہذا حورو قواق کا استعال روایت یں 
گر رہ جانا بے ۔ جب داستقائیں سناے کے ححاے لکھی حاے لگیں تو ساعی سہاروں ی ضرورتب 
ى٭ رھی ' وزن ء؛ حر ؛: قواق کو داستانوں ہے رحصب ٹر دیا کیا ؛ داستات ‏ رر میں لکھی 


آح ناول کو وھی اھمیت حاصل ھے جو شنانی دور میں رژڑمیەہ کو ء ساستی دور می 
اسان کو حاصل تھی اور ىه ماری دھی رندگی ہی وعی لام اعام دیتا ے حو کبھی 
داسان دا زر یه اسام دیبی تھی ۔ رڑسه ء عرله شاعری اور داستان کے تمام اوصاف و خصوصاتب 
ئے رانفاوں اور رشتوں میں ڈھل اکر ایک ئی لتاق محلوی کے اعال کے ذریعے سے اپنے امکائاب 
کو مشہود کر رعہ ہیں ۔ تاول ایساں کی ء معاشرے کی ہ بدل۰ئی شخصیست کے شالی اظہار کا 
سب ہے لطیف ؛ پر اثر اور ہر زور طریق دن جکا ہہ گر اس کے متعلق ابھی یه کہا مشکل 
جج کہ اس ائی محلوی ے اپی مام صلاحیتوں اور اسانات کو مسہود کر لیا ے ۔ انساف 
دص اور محیل کے آاں کی حدود وسیم تر هھوے کے ساتھ ساتھ ء انسان اور معاشرے کی شخصیت 
تا تصور لداے کے ساتھ ساتھ بناول کے ثامشہود امکاناب اظہار پا کر اسے شائبی عالم میں 
اس رنے ہر پہچا دیں گر حو الاب میں اسان کو حاصل ہے ۔ 

ناول چوئکە شائی علیی عے اس لیے اس کو معاشری عواسل کا پرتو ؛ تصویر یا معاشری 
رپورٹ یا دستاویز پا باول نکار کے دای مسائل ء آرروؤں ؛ تحربوں کا س‌تب و :وط بیان 
سمجھہا ناول کے وحود کے مقصود کا علط اندازہ ے ۔ ناول کے فرصی کردار قاری کو ایک ایسے 
بیاں کی طرف متوحہ کرے کے لیے حطیساته چال نہیں جس کو اگر مدلل مبحث کے طور پر 
پیش کیا حاۓے ہو قاری بب کے لۓ تار به عو ؛ یه بھی نہیں که ناول عصری مسائل کو 
ایک انساق زندگی کی مثال دے آنئر سمجھاے کا دریعہ ھو۔ اگرچھ تاول ہے ایسے کام لینے کک 
بھی کوششی کی گئی ہیں مگر یہ کوششیں خلیق کے درجه حاصل نہیں کر سکیں کیونکھ 
شائنے کے عالم میں حیاب اے وائعی پنپ نہی سکتی ۔ اس قسم کی کوششیں اس مغالطے کى 
وج ے کی حاتی یں کہ گسگو اور ناول میں لسای اجرا استعال ھوۓے هیں حالانکہ گمتگو کا 
مقصد صرف لوگوں ے اطلاعاست کا تبادله کرٹا ھوتا ے اور ناول نار ایسے یالوقعی تجرے کو 
خلقی کرٹا ےہ جو انسائی احساس اور چڑے بلک جیاب انسائی کی فطرت کا مظہر هو۔ 


ایک شاعر کی طرح ناول نگار ایک بب٘ی ھوٹی ء حسوس کی ہھوئی زندی کا اس طرح شائبھ 


۱ءء سویرآ 


تا ےکە یادداشت معلوم هو مگر ایسی یادداشت جس سے اب کو تطہیر کرلیا گیا ھوء جو 
معروصی ھو۔ وہ شائپے کو اتما قاىل قبول بناتا ے کھ شاشه واقعیت سے کتتا عی دور 
کیوں ته عو حقیقت معلوم ہوتا ے ؛ ناول کا حقیقت معلوم ھونا ھی اس کی سب سے بڑی حوی 
ے ۔ ایک کہائی ہے جو احساس پیدا هو سکتا ے وہ ایک واقعی تحرے ہے پیدا ھوۓ والے 
احساس ے واصح اور یقینی عو سکتا ے ۔ عام السانوں کی زندگ غعور پر اثر انداز هوۓ بغیر 
بھی گزر سکتی ھے مگر ایک قاری کا شعور کبھی خواب آلود نہیں ھونا چاھے ۔ قاری 
کے ذھن میں جو شائله ھی ابهارا جاۓ وہ کھی ایسا نہیں ھودا چ<اہیے الله وہ کسی 
واقعه یا ایسے شخص کی زندگق پر سطبی ہو جاۓ حخو واقعی ھو ۔ادب کے حقیقف معلوم 
عورے کے ساتھ ساتھ هن کار کے لیے ادپ کی مقروصی حیثیت کا فاثم رکھنا مس دا مسئله 
سے ؛ زندگی اورفن الگ الگ ھی اور فن کار دوثوں کے فری کو قاثم رکھے کے لیے ىئی طریتے 
استعمال کرتا ھے ۔ اس کا سب سے نڑا وت یہی ہے کہ تاول اور کہائی میں واقعاب اگر 
کسی کردار کے دیکھے ھوۓ ہھوے کے بحاے ستے سسہاےۓُ ھوں ء اوروہ بھی کسی اور ہے سے 
هوۓ ہوں تو ان کی حقیف ہر ایعان لانا آسان هو جاتا ے ۔ عام زندگی می سی سائی یاں 
سشاھدے کے ہم پلە نہیں ھو سکی ۔ ایسا کیوں ؟ اس لیے كکه حست کردار سے سساے واقعاں 
دھراے ھیں تو ایے واقعات تحری طرر میں ڈھل جاے ھیں حس سے ان کی حوفھراً ادی 
صورتٹ یقشہی هو جاتی ے ۔ کس یکردار کے واقعاں دھراے سے کہہاں می ان واقعاب کے مسمند 
ہوے کا کاں تو نہیں هوتا مگر ان کی شاعرانه قلب ماھت ضرور هو حاتیق ہے ؛ یاددانس 
اس واقعه کو بھی ممروضے میں ڈھال دبی ے ۔ 

ایک ھی کردار کی زىای گزرے ھوے واقعات بىیان کراۓ کا طرنق ىہ صرف منتشر 
اور طویل سواح کو جمع اورنحتصر کرۓ میں مدد دیتا عے بلکھ "دہائی کے عمل کا ایک 
حرو بن جاتا ے ۔ کہانی کی دنیا میں سمب معس کرے مس یھ طریی حومدد دنتا عےہ اس ہے 
٭ روایت بن گئی ھے کہ ایک اول مس حوادث ایک ھی کردار کے تاثرات اور انداروں تک 
بعدود کر دے حائیں ۔ اس طرح ”نہای ایک ھی زاویه ظر ہے ۔طر آق ےہ ۔ اس اندازکی 
ٹہائی میں ایک کردار واقعابت نىیان نہس کرتا للحه وہ وافعات اس پررست حاے هی اور هر 
واقعه اسی طرح نطر آتا ہے حس طرح اس کردار کو نظرآ سکتا ‏ ؛ اس سے تباطر کی سی 
فطری و حدب پیدا ہو جاق ھے ۔ اس طریق ہے ایک کردار کے عالم کل اور ھر حکہ حاصر 
ھوے کا احساس کہانی کی حقیقت میں قاری کے ایعمان کو ڈکمگا سکتا ےہ ۔ اس مشکل کو یوں 
حل کر لیا جاتا ہے کھ ثقطٗ نظر ایک کردارے دوسرے کردار کو اس طرح منقل کر دیا 
جاے که ام سوابحی تاریخ سمجھ میں آ حاے اور تاثر کی وحدت بھی ىرقرار رعے ۔ 

حب ناول کے کرداروں کے علاوہ کوئی کہانی کا راوی بھی ھو تو کان ہو سکتا ےہ 
کہ خود ناول نکار راوی ھے ۔ گر ناول کے راوی اور ناول نکار میں کوئی تعلق نہیں سوا اس کے 
کھ اول نکار کرداروں کے ساتھ اس راوی کا بھی خالی ہے ۔ حس ایسا طریی استعال گیا 
حاتا عے تو اول تکار ناول کی مفروصیت کو قائم ر لھنے کے لیے ”ای حود کو ىاول کا راوی 
طاہر کرتا سے مگر ایسا کرنا غلط فہمی پیدا کرتا ے ۔ یہ طریق آس دور کی یادکار ے 
حص کہائنی کہپنے کے بجاۓ لکھی جائۓ لگی ۔ اس طریق ہے يہ احساس پیدا هوتا سے کھ ناول 
زگ کے واقعات کی رپٹ یا عض جھوٹ موٹ کا کھیل ے ۔ 

ناول کے واقعات فالواقعی ہوۓ ہیں جن کا علم صرف ؿالواقعی لوگوں کو ھوتا ہے ۔ 
تاول کے عالم کل اور ھر جگہ حاضر رھنے والے راوی کا وجود بھی فی الواقعی عے ۔ کہانی 


ہے۔۔ 


اگر ادب ے اور ضمیر متکلم کے ذریعے سے بھی بیان هو تو بھی 'میں؟؛ تاول کا ایک کردار ہے 
اور بس ۔ اکر ناول کا هر واقعد مصنف کی اپنی ھی یادوں ہے ماخوذ هو ھر کردار کسی 
زندہ آدمی کی تصویر هو تس بھی ان واتعاں اور کرداروں کی حیثیت ٹاول میں فرضی ھی 
ہوگی ”دیونکہ تخیل مقل نہیں کرتا ؛ تخلیق کرتا ےہ ۔ 

اول اور شاعری میں صرف طریقوں اور ان کے اثرات کا فرق ہے ؛ یه دوتوں ادبی صورتیں 
شاعرانه شائے کو قاثم کرتقی ہیں ؛ ایک ق الواقعی یرت تخلیق کری ہیں جس ہیں ھرحادله 
ہر واقعد ٤‏ ایک تمرنهہ ھے ۔ یہ شائبه الەاظ کی مدد ہے قائم کیا حاتا عے چا الفاظ کی آرتیب 
حور و اوزان کے مطابق اور قافیه و ردیف کے لوازماب کے سان ھو یا روز سە کے نثری فقروں 
کی سی وہ 

ناول کے اوصاف و خواص زندگی کے هر پپلو ہے اخذ کیيے حاسکتے ہیں ۔ناول 
شخصیىٹ کی شوو تما کے گرد اس طرح گھوہما بے کہ گان ہوئے لگتا نے اس میں کرداروں 
کہ سوا ”کچھ ےہ ہی نہیں۔ مگر تاول کے خاندار ہوۓ کے لیےصروری هھ کہ اس می کرداروں 
کے علاوہه ایک پورے عالم ؛ ایک حسوس کی ہوئی ء سمجھی ہوئی تارع کا شا؟به تحلیق کیا 
اوت ادب اور دوسرے فنون میں لفسرات سب ہے اھم نہیں دالکہ اس کے درعکس دنیا کے 
شاھکاروں کی شو ٴلب و سطوبؤ کا ماہوی المطری بن نہ تو ۔ەجھ بوحھ کے کوندوں ے بے ؛ 
نہ دل کی گہرائیوں کے راروں کی آشسائی کے سیب اور نہ کردار نکاری کی وحه یہ ے ۔ بلکه 
فی احسام کی مضمر اور واضح ساحت کے ىاھعی ردتوں کی ے نظمی اور امتزاح سے ایک ارتق 
پذیر نطام حلی کر لینے سے ہے ۔ اسی لیے تاول یس ضروری نہیں کھ حرکس کی سمت 
سیاق و سباق هو ٤‏ کات اسی قسم کی حرکتب میں حیط نہیں ( ایک حرکٹ وہ بھی ے حو 
پھول کے کھلے یہ وحود یں آتی عہ ء حوشبو کی ہجرت جسے حم اددایبٹی اع ؛ جس حرکت 
39 حبیطٗ عمل ہاں کر علاوہ زناں بھی عے ‏ ران و مکاں سے ماورا بھی ) ۔ یه آسی دم مکن 
ے حب ٹاول استعارہ س حاےۓ اں ذروں کا جو کائداب کی حر ئت کا سصسب ھی ٠‏ ان سیاروں کا 
حن کے درسان سائنسدانوں کی نکاھهیں ؛ اں کی عقل سرگرداں سے ء ان قوتوں کا جو انسان 
کے دل ودماغ میں ستشر ہوتی رھتی ہیں ء ان ساحتوں کا جن میں انسان کو اپنے خواب 
جھلملاےۓے نظر آاے ہیں ۔ ی٭ کام علم بنا ہکن نہیں ۔ 


ارے یہاں علم اور شاعری کو ضدين سەحیا گیا ے نکر اس بسویں صدی میں علم 
کو ساس کا حاصل سمجھا جاتا ے ۔ ایک ساشسدان کی طرح شاعر اسے حقائق دکھاتا ےھ 
حں کا پہلے یا تو شعور ته تھا با حن کا انسانوں کے لیے وجود نه تھا ۔ اس زناے میں شاعروں 
کے لئے شاعری حال ہوگئی ےہ مکر سائس دانوں کے لیے اآرزاں ہوگئٔی عے ؛ سائنس کہ تئے 
الکشافات اتنے عحیب هیں لہ ان کو ان کرنے کے لیے سائنس دانوں کو استعارے کا 
سہارا لیا پڑا ے اور حس طرح وہ زبان کا استعال کرے پر ور ھیں اس طرح زىان اپنے معنی 
میں یوں جدب ہو جاتی تہ کہ معتی کے علاوءہ کچھ نہیں رھتا ملکہ معی بھی معلی نہیں 
رھے کیونکه جو کچھ بىیان کیا چاتا ے اس کو صرف الفاظ کی خاص ترتیب اور آھنگ ھی 
جا گر کرسکتا عے -۔ ازەاظ و معای میی یہ وشته نہیں وا ؛ ہر معنٔی کو ختلف الفاظ کی مختاف 
ترتیموں ے بیان کیا جاسکتا ے ۔ سائنس دانو ں کو حو کچھ دکھانا ھوتا ے وم یوں بیان بُہبر 
کیا جاسکتا بلکدہ مفسموم کے نئے ؛ طبق در طبق م لوط مناظر کو ایک خاص ترتیب 5 


۳ سویبرا 


واروں کی لے سے ھی ڈھن انساں میں جچکایا جاسکتا ےے ۔ ھزاروں سال کے بعد آج پھر شاعر 
ورسائنس دان کے حقائی ایک دوسرے کے ممثل ھوگۓے ہیں ۔ زندی اور کائنات کی وحدت 
س جو کھنڈت آگئی تھی وہ آج نئے حقائی کی' خصوصیت اور زنان کے اختصاصی اوصاف کے 
٦اپ‏ سے مٹا چاہتی ھے ۔ انسان آج پھر نظام فطرت کو ببربور ثطر ہے دنکھ سکا ھے ء 
سی نعسیاقیق کیعمیتوں کے عوامل کو فطرت کے عوامل ہے ھم آھنگک کر سکتا ے ؛ اہے 
عشرے کے عوامل سے پیدا ہو ےۓ وا ی قوتوں کو اس طرح استعال کرنا سکھ سکتا عہ 
مس طرح قطرب کے مطاھر میں قوتوں کا استعال ہوتا عہ : مخریسب و تعمیر ى آودرش کا حاصل 
میس تخلیی بہوتی سے ۔ قطرب کے مطاھر میں حرکت کے اصول کو سمجھ کر وہ اپے معائشرے 
ں ء اپے اندر اہی تفسیاق کیفیتوں کی حرکت کے اصول کو سمحھ کر ؛ ان میں ہے رفتاروں 
نر تناسمیوں کو حرید کر کے انھیں الفاط کہ استعاری استعال میں سمو کر سب نئے لسانی اجسام 
غحلیق پر قادر ھوسکتا ےے ۔ 

ئی سائیس کے انکشاقاب ہے پہلے انسان ء لہذا فن کار فطرب کو اندھاء اسان ے 
ے بروا تصور ٹرنا تھا۔ اسی لئے اس کی دنیا سمٹ سھٹا ڈر پاىو معاشرے کے عواسل کے 
ندر گھر گئی یا اس ہے بھی سگ ہوئی تو حود انساں کے نفسیاتی عوامل کی رتتار میں گم 
عوکی ۔ ایسے ماحول میں جو رفتاریں ؛ جو تناسب احد ھوسکے بھے اں کو بساد قرار 
ہے کراں سے حو شائے تحرید کے گئے اور ان کے لیے حسب لسافی؛ تصویری ؛ غسومی 
حسم تخلیی کے گئے تو ں کارۓے اس تحلیقی نگ و دو میں ایسے مناظر حیات لو حم دیا حن 
سی آواقق اندھی گلوں میں جا کر حدب عوے بے ۔ انسان ے اں مساطر حیات کو فطر نیب ؛ 
بھی واقعیت 5ری ء حقیقت ٹگاری ء کبھی اشترای حقیقب نگاری ء تھی رمریت ء کبھی آنچھ 
پور ام دے۔ مکر جب هر بىار ان مناطر ہے گزر کر وہ اندھی گلىی میں داحل هونا تو گھبر! 
لرء چجھٹچھلا کر ء؛ لوٹ آنا اور نئے مثطر کی تلاش میں نکل پڑیا ---۔ اس کے لیے علی کیک 
'ھیں اندھی گلیوں میں جاکر ختم وق رہیں ۔ 

آج اگر س کار کو تخلیق کرنا تو اے اہے آپ کو ؛ اہنے معاسرے کو نطام فطربتب 
ۓ تناسوں اور رفتاروں کے ساتھ ھم آھنگ کرنا ھہوکا ۔ جس طرح فطرب ے درحہ ىہ درحهھ ء 
نی پھ طیں ٤‏ ]داب ء "اتاتب ؛ حیواتاب ء آدم کو حم دیا اس طرح آح فن ار لو طول طویل 
سمل پہم سے تہاسوں اور رفتاروں ہے فصاۓ یاد کے نت نئے عالی کو جنم دسا ھوگا۔ 
ن خالس یق حرکتب دم ىهە دم ہے وحود میں آےۓ وا ی قوتوں کے لے تس نئے قسم کے اعسام 
یی کرے ہوں گے -- اپ تو فن کار اور حالی وھی کہلاے کا حو عالم بھی ‌ھوکا عامل 
مں ؛ جو اہی تفسیاتی کیفیات کو معاشری عوامل کی راہ سے فطرب کے نظام ے ھم آھنک 
سی کرسکے اور اس ہے آزاد بھی رعے اوراس آزادی کے حلاقاند استعال ے فطرت کے عوامل 
ہو اپنے تحیل کا شالبهہ دسا سکے -- یھی اس کے لیے تخلیی کے ھبر کی معراح قرار ہاۓ گی ۔ 

آج تک تخلیق کا هثر شاثی عالیں نے متعلق رہا ۓےۓ مگر یه ھثر اہی فطرب میں ایسا 
:سعاً نہیں عہ کہ اس کا عرصط حیاتب شائی عالین میں حدود رع ۔ سائٹس اور علمی ترق 
ل ھراوانی نے یه ممکن بنا دیا ہے کھ غیر شائی نظام بھی اس حیطۂ احتیار میں چلے جائیں ۔- 
معاسری زندگی کا فن بن جانا ممکن ھوگیا ے ۔ 


باکستان کے لوگوں کی اکثریت کے لیے ماضی کی کوئی واصح صورت نہیں ؛ ان کا ماسی 


ے قوت ےہ ٤‏ ان پر بوجھ نہیں ء اس کا عمل ان کو کسی خاص راہ کسی خاص سمت , 
چلیے پر جمور نہیں کرتا ؛ ان کے حال میں کوئی ایسا نظام وحود میں نہیں آیا جو اتھیں کے 
حاص راہ پر چلے کے لیے عحبور کرے ؛ ایسے ماضی و حال کے پیش نظر ان کا کوئی مع 
مستقبل نہیں ؛ وہ اپے ماضی ہے ء اپنے حال ہے ء اپنے مستقیل ے آزاد هیں ۔ اپنا حال ء اپ 
سستقل اور اپہا ماصی خود بنا سکتے ہیں ۔ وہ جس عہد می ؛ کرۂ ارض کے حس نقطے پ 
کھڑے ہیں ٠‏ وهاں ے تاریکق اور روشی یکساں فاصلے پر ے ؛ وہ چاھیں تو تاریکیوں مر 
چدب هو جائیں ء چاهیں تو روشسیوں کو اپئے آپ میں چدب کرلیں ۔ 

لے دے کے ان کے ملک کے زسی و آسماں ء زمیں و آساں کے درمیان مضاؤں میں پھیلت 
هوۓ ؛ حذب ھوے ہو رنک ء زمیں سے حم لینے والے پھل پھول ؛ آسائوں ے نازل عوۓ 
وا ی عمتیں اور عداب ھی ان لا ماصی بھی یں ؛ حال بھی اور مستقنل بھی ۔ 

یورپ اور ایشیا کے حن حصوں میس معاشرق اقلاب آۓ وہ اتی ری ے آۓےۓ کە ار 
الک کے ساحی نظام فصاۓ یاد کے لیے اس کے اثراب کا احاطه کرنا اور اں ے پیدا ھورے 
وا لی معاشرتی هوتوں کا صحمح استعال ٹرنا حال تھا ۔ اس ملک میں عالی سیاست ء علمی اور 
سائسی ے نہرہ وری کی وحھ ے معاشرق تدیلہوں کی رفتار اتی تمز هو ھی نہیں سکتی کہ یہاں 
سماحی نطام فساۓ یاد ان کا احاطهہ ىہ "درسکے۔ اس کے علاوہ اس ملک کے لوگ ان تمام تحرنوں 
کے وارث بن سکتے ہیں حو نورپ اور ایسسما کے محتلف مالک میں ساحی اور سائشسی علوم میں 
ساطر کی تدیلیوں ہے وحود می آے یں ۔ یہاں حو ژہاں ىنے گی وہ مہت سی زبانوں ہے ء یہس 
سی ٹہڈینوں سے ؛ نہب سے ساطر حیاب ء ہت سی روایتوں ے معاق هو ۔ لہدا ان سب ک5 
تجربی سرمایہ اس کی قومی زبان میں حدب ہوگا ۔ 

اپ تک اس ملک می معاشرہ فطرب سے ے زار نہیں اس معاشرے پر فطرت کے عوامل 
کے تاثرات ہہب کہرے ہیں ء اس کی زنانوں کاء اس کے ادیوں کا ؛ داحلیب پسدی کے گہرے 
رححانات کے ناوجود ء فطرب ے ۔ہایت گہرا تعلی ھے ۔ اس کے ادب میں استعارے کی راہ ہے ء 
دم از ہم شاعری میں ؛ انساں کی داحلی خالتوں کا فطرب کے بظاہر کی حارجی حالتوں ے 
گہرا تعلی رھا ےہ اور ابھی تک قائم ے ۔ لہڈا اگر پا دسٹای قوم فطرب کے درمیان قطرب 
کا سا معاشرہ سا سکے ہو یه معاشری تخلبی کے هر کی معراح ہوک ۔ 


الف لیله ۔۔ ایک تصارف مظفر علسید 


۔سویں صدی اور الف لیلهە ى ناب ۔ تھے ڈر ہے کھہ مرا حشر دیکھ کے اردو کے زان دان 
لک نی ضرب المثل احتراع نه کرلیں ۔ یوں طاعری اعتتار سے دیکھا خانے دو ۔.عغے بھی 
تل ے چوڑژ سی باب ۔ پھر پڑھے سلئے والوں کو لکھے والے ے یه پوجھے ا حی م۔چتا 
ے کھ ایسی ے وف کی راگی الاپے کی کیا ضرورب تھی؟ 

آح کل بھلا ایک ھزار ایک راہیں کس کے ہاس ھیں کھ پیٹھا 'کہانیاں مسا رھ ۔آح 
گر کسی ے ایک آدھ اوساله بڑھ لیا ہ آدھا پورا ناول حم کر لا تو بڑا نہ مارا اں دبوں 
٭ ت وکوٹی الف لیلوی شہرادہ دیکھنے میں آتا ے ء ته ھی لوک اپی نںیکموں ہے ے در ے ہیں 
سال تک س کہائیاں سے کی سکب رکھتے ہیں دلکہ عورب کی مکاری اور ہے ودائی کے دارے 
ہس بھی کوئی حواہ محواہ کا درد سر مول نہیں لینا ۔ بھر الف لللہ کا نعرہ ىلد ئرے ہے کہا 
عرص وعایت ھوسکیے؟ 

مگر ایک سطح بر الف ایل کی نات کرے کی گمحائش اب بھی سے ۔ اپنے مہاں 
ادبالقدماء کا حو تصور متقبول ےہ اس کے بس ایک الف لیلةہ ہما ء ھرار الف لیلاؤں کی 
'تی بھی ہارا کچھ نہیں بػاڑ سکتی ۔ یعتی کوئی چاھے ہو الف لیله کی عالگر ۔صولس ہر 
حس قدر حاے روشنی ڈال سکتا ے یا اس کے بآحذ و ساس ی ایک طویل فہریست شائع کر کے 
ایک آدھ سند کا حامل ھوسکتا ےی ۔ حب ہمیں یہ نتایا جانا ےہ کھ یورٹی ادب ے الف لمله لو 
کس اعليل مسسد ىه حگػه دی ے ء؛ اس کے کس قدر تراحم ٤‏ ساحود و مار ایڈیش ء متاثرہ 
سے کہانیاں پچھلی ڈھائی تین صدیوں ہی کل چکے ھی تو ھمیں قرار وافنی سرب ہوں ے 
اور ھم فخريه ہے لگتے هیں که یورپ کا ادت الف لیلہە آنە سی آقىے ۔ تعی جس ھم دوسروں 
کو اسی کسی حیری تعریف کرے مستے ہیں ہو ہارا سر فحر نے ۔للد ہو جانا ے اور ھم 
اں کی تعریقوں ہے حسپب مراد تتیجے ھی نکال لیتے ھیں ۔ 

جو لوگ ساری دتیا کے ادت کو ایک وحدب کی حیئیت دننے هیں اور ادں مراحء ہی 
لاب ء دھی لرزشوں کو تحریکوں میں پائٹ کر ان کی حدیں اور ونس معں کرے هی 
کی ظر میں الف ليلة ادب عالم کا ایک نڑا ھی مس بالششاں کارنامہ ای ۔ دلکہ اس لحاط سے 
مشرق ومقفربے کے درمیان اے ایک پل کی حیئب دی حاسکتی ے ۔ ایک طرف الف لیلهە 
میں ایران ء ىاىل ‏ شام ؛ هندوستاں بلکكهە حیں تک کے تہدہبی عناصر اور تحیلی دریعے سے فائدم 
ٹھایا گیا ے تو دوسری طرف یوىان ؛ مصر اور المغرب کی قدیم داستاتوں کے حاکے بھی الف لیله 
ہیں پہچاے حاسکتے هی ۔ سندباد کے سقر ناہے میں اوڈسی کا سا رنگ روپ مایاں کیا گیا 
ےء جانوروں کی حکایات چو بطور بمئیل کنہیں کہہیں ستائی حاتی ہیں ندھ س کی حاتک 
کہانیوں اور پنچ شر ے میل کھاتی ہیں ۔ حسیاؤں ٤‏ وزبر رادیوں ء شہرادیوں کی حفيه 
رد چین اور جاپان کی درہاری ژندگی ہے ے حد گہری مشاہت رکھٹی ہے ۔ بائل کی تہدیت 
اور سریانی ورائت ایک ایسے بعداد اور دسشق کی صورت می جلوہ گر ہے حو آہری یا عباسی 
نادشاھوں کے زماۓ ہے بھی قدعم غخصوصیاب لئے ھوۓ مھ ۔مصرو العرب کے سسلادوں یق 
زندگی ء ان کا طور حیاب اور ان کے بازاروں منڈیوں کی رواقیں ایک ھرار ایک راتوں کے پردے 
میں دھ ڑکتی نظر آتی ھیں ۔ 

ھم کوزپشت مغتی ہے طرابلی ؛ قاعرہ؛ دمشق ؛ غداد "کہیں بھی دو چار ھوسکتے 


۔ 


تھے اور غود بھی ویے حادثات ے گرر سکتے تھے حو یہودی طبیب ء شاھی سٹور کیپر ء 
عیسائی عبادت گزار ہے اس کہانی میں پیش آے۔ ہم الف لیله کے حجام ہے مل کر یقیناً 
ہب خوش ھوۓ بلکہ ‏ دھی تو کسی ک قصد کھلواے کے لے یا بال کٹواے هوۓ چطپٹی 
کہائیاں سینے 2:2 لے اس کی ضرورت آج بەھی پیش آ جاتی ےے بشرطیکه عم زندی میں کسی 
بھرہورٴٹردار سے ملنے یق ھمت رکھتے ہوں اوراس ے نو و عواقت کو ختہ پیشانی ہے 
سول کرسکتے ھوں۔ ہم الف لیله میں سندناد جہاڑی کی کہائی سدداد حال کی زیبائی سننے 
کی مجاۓ اس کی هر شام کی دعوت میں شریک هونا پسند کرتے۔ آج اگر کوئی آدمی اسریکھ 
میں کسی فسائی حادغے سے بھی نچ کر آے تو ہمیں دس منٹ کے لئے حبران یا متوقع ؛ مسرور 
یا معموم دلرے کی صلاحیت نہیں ر لیتا ۔ 

اید الف لیله کی یہی ایک حصوصیب ہو حس کی سا پر فرانسیسی مترحم گالاں ک 
سر ہراھی میں برحموں کا ایک جہاز پورتب کی ھر بندرگاہ ے بفداد کو عرشام بھیجا حا سکتا 
اور ایک هرار ایک حہازوں کے پہے کے بعد بھی شاید یه دحیرہ خم نه هو الف یله 
کے مآغد ء داسثانوں کے اصلی یا حعلی ھوے کے بارے میں : اس کی معنوبت اور فی اھمیت 
پہ بھی اچها حاضصا ڈتب حابه ىیار ھوسکما ےے۔ یویورسٹی لال رىری لاھور کے سر شہاب الدین 
کو لیکسٰن می ایک الاری دیکھ کر کوئی آٹی سال پولے می حیران ہو گیا تھا برثش 
٭وزم پ۶ ختاب حاھ سلی فراس ۶ حرمن ااسسیق لائ ربریوں کے کمرے دیکھنے کا موقع ملے 
تو شاید چکرا کے کر پڑوں ۔ مہ ہو خیر بڑھنے اور سوجنے کی محاے ڈرنۓے اور بھاگئے کی باتیں 
ہیں ۔ آح کوئی انگردزی میں لیں ء پین ؛ ىر یا پووس ماتھر کا ترحمہ دیکھ لے ء نہیں تو مچوں 
کے لئے محتصرء کاۓ پٹ ہوۓ ء ئۓے طور ہے لکھے ہوئے ایڈیشنوں ہے دل بہلا لے ایک جلد 
میں (حاص طور پر ماڈرں لائر بری ایڈنٹن) تحت کہائیاں پڑھ لے ؛ پروفیسر آربری یا داؤد 
کی ترحمد کی ہوئی چار چار پایج پاع کہانیاں دیکھ حاۓ یا اردو میں عبدالکریم ء سرمار یا 
مہصور احمد کی الف لیله پڑھ لے تو یه حسوس گئے نعبر مُہیں رہ سکتا کهہ ایک زقند می دنیا 
بدل گئی ھے حہہاں د ٹھ؛ درد تھکں ہ؛ :یزاری کا تذ کرہ ىو ے مگر اس کا احساس آحر تک دارقرار 
نہیں رھتاء حواہ کوئی شہای نہیں ے پڑھا سروع کر دیں یا کسی کہائی پہ ختّم کر دیں ۔ 

زندگی کے مصائت سے پپہلو تہی ە برتے کے ناوحود مسرب و ۔ہحت کا یه دا می احساس 
ال لیلله سے مہاثرہ داستانوں اور کپانیوں میں نہیں ملتا ۔ ہو کاچو کی ' دہ شس ' میں لب کا جو 
پہلو پیش سطر میں ے پس منطر میں طاعوں کو بھی بھولے نہیں دیتا بلکہ یہ گربز پائی اسی 
وجہ ہے سے ۔ ڈون کونروۓ میں ' قیدی ىٴ ثہانیٴ سرتاہا الف لیلوی داستان ےۓے حس میں مسلان 
کی جکه عیسائىی اور عیسائی کی حگه مسلان مع مگر اس ظاھری مراحيهھ داستان کا سے سے أاھم 
پہلو طربیہ نہیں حزنیة ھے ۔ کلیور کے پہلےدو سفر نامےسندباد جہازی کے ایک ذیلىی سفر سے کچھ 
لہ کچھ ساست ضرور رکھتے ھیں یگریہاں مصویب سیاسی ےہ اور طز کا وار بہت گہرا ھے ۔ 
ہوں میں مقضول هوے کے باوحود یه ادبی کارنامه انی طریه اھمیت ہے الک نہیں کیا جاسکتا ۔ 
کولرج کا قدیم جہاری سدباد حہاری کے تیسرے سفر سے نکلا ھےہ مگر اس کا درد و کرب 
الف لیله کی "لسی داستاں میں نہیں ۔ کنٹربری ٹیلز میں البتة الف لیله ہے ملتی جلی ایک 
طانیت اور سرور ک5 احساس ہوتا ے اگرچھ وهاں بھی ٥[1ء[5106]) 0۵8٥06٣٥‏ یا چاسر کے 
صوص ٭حندہ درآستیں؟“ ہے چھٹکارا نہیں مل سکتا ۔کیٹس کی 'سینٹ ایگنیزابوٴ میں الف لیله کے 
اثرات ایم ء آرء رڈ ۓ کی بڑی زور دار نشان دھی کے بعد راز کی بات نہیں رعے مکر غور سے 
دیکھیں تو یہاں کی گوناکوں فضا میں بقدادی اثر په کچھ نە کچھ کمی یا اضافہ ملےگا۔ رنگ ء 
خوشبو اور دائقے کی بہ دنیا جنت گرسنہ کا نقشہ معلوم ھہوتا مہ جو اطمینان بخشنے کی جک 


_....-ے._[أ_- 


ےجب 


بوک کو جکاے کا کام کرتاے۔ 

یھی عالم ہارے یہاں طلسم ہوشربا کا ےہ ۔ الف لیله ایک ھی زقند میں ھمیں ایک 
۔وسرے عالم میں تو لے جاتی ے مگر اس عالم میں بھی ایک منطقی تسلسل ے ء ایک حقیف 
ھے۔اس کے برعکسں طلسم ھوشربا کی دنیا پراپیگڈے اور خوف کی دنیا ہے ء عمر سارک 
ہوحات اور لشکر افراسیاب کی ہے در ے شکستیں ؛ ملکه اور شسہزادیوں ی انسان شمگی اور 
وراً کامہ پڑھ کے دائرۂ ازدواج میں پروۓ جانا اور پھر حرم کی آنادی بڑھانا عرورو کس 
نو وا تو دے سکتی ہیں مگر سچی طعائیست نہیں پیدا کر سکہیں ۔ اسی طرح چہار درویس 
کہ حواجہ سگ پرست کا قص ےہ حو الف لیلہ سے ہراہ راسب علاقه دو رکھتا ھے گر مراحاً 
کسی اور دئیا کا باسی ےہ ۔ کپڑے معتی والا ححام بھی حھ بھائیوں کی کہائیاں سساتا سے 
یکر اس میں کہیں بھی درد و کرت کا احساس نہیں هوتا حواء وہ درری ی عثقيه کہای ھی 
کیوں نہ هو یا اندعے بھائی کے لٹنے کا قصہ ہی کیوں ىە عو ۔ 

الف لیله کی نیادی کہائی میں سلطان شاہ زان اور شہر یار کی ے اطمیدانی اور ایوسی 
ے ىات شروع ھوتی سے ۔ دونوں طانیت ؛ سکون قت اور وفاداری کی تلاش میں اس قدر تھیک 
حکے ہیں کہ زنکشی ء ىربادی اور ظلم په آتر آے ھی ۔ وزیر زادی شہرزاد کا اہے شہر ؛ 
ملک اور قوم کو سچاے ء بادشاہ کو اطمسنان محشنے کے لئے اپئے سر بوجھ لا ء مضائف کو 
حییلیے اور ان کا علاج کرۓے کی رور دار خواہش بپہ سنی ھھ ۔اس طرح ایک ھرار ایک 
راتیں کہانیاں کہے میں گرار کر وہ صرف یه نات اس ہیں کرناحاھتی کهھ دیکیو مس نے 
س بے جنے ہیں اور کوئی ھرجائی پنا نہیں کیا ء تمھارے سامے ؛ تمھاری آنکھوں کانوں 
کے پاس رھی ھوں مگر کسی حبشی ؛ کسی رھرو ؛ کسی وزیررادے ؛ کسی امیرزادے ہے 
ناو لی کعرلتے و تراگہاتین کی ”ردان ٹیک و کی بدماتاعاریٰ ےے۔ کہ اساؤتای 
ھر طرح کی گمحائشیں ہیں : چا تو گناہ کی دلدل میں دھنسی حاۓ ء جاےے تو دامن تر لئے بعر 
سر دریا سے نکل آۓ۔ چہاں نزازوں ؛ درزیوں کو لوٹےوا ی خادمائس اور گر مسٹٹس ء ماماؤں کے 
دریعے رہ گیروں کو گھیرۓ وا ی وزیرزادیاں اور حیشی نواز ملتائیں عوق هیں وہاں دبر آسا 
سہزادیاں ء باوقا پیگمیں اور انیس الحلس کی سی لنمزیں بھی ہوتی ہس ۔ اسی طرح سرد بھی 
دہامیں هر طرح کاسل جاتاے: کم ظرف ء دل پھسک مسچسس ؛ اوداش ؛ زں ار ۔ با دڑا 
صاحب ریش ء ریشهہ خطمی هو سکتاے مکر ایک سوداثر رادہ عشٌی صادی کے ءقام پہ چھہج 
سکتا عے ۔ 

الف لیله کا یه پیش کلامیهە اپنے چوگرد ڈھاحے میں ایک نوری دا لوسمسۓ ھهوے 
ہے ۔ اسی میں ساری الف لیله کا راز مے ۔ ان کہانیوں میں چھپے ھوے فلسعیانة حیالات ء 
اخلای نتا یج ء دو تین صدیوں کی اسلامی تارمح 7 علمالمعاشرب ٤+‏ ساسب ٤‏ انسانی فطرت کا 
مطالعه سبھی راز ھاۓ سرسته کا سراغ اسی پیش کلامیے مس مل اتا ھہ ۔ للکه الف لیله کی 
ساخت ٤‏ اس کی فی هیئتکا ڈھیلا ڈھالا پن اور اس کے باوحود مقصد پھ دعوری کرف یہیں 
منعکس ہو جاتی ھے ۔ 

مگر اس سے بھی پہلے دیکھٹے کی تاب یه عے که الف لیله ؛ طلسم ھوشرنا با داسان 
امیر حمزہ ٤‏ بوستان‌خیال کی سی حیرالعقول مافوق‌الفطرت داستانوں کا ایک نا تخسم سلسله 
نہیں ھے - عام طور ہے الف لیله کے بارے میں دو غلط فہمیاں پائی جاق ھیں حن میں ایک تو 
خود کو حقیقت پسند کہنے والے افسانه نکاروں یق پیدا کردہ سے یعی اس قدیم تارنامه ادتپب 
میں مافوق الفطرت داستائیں اور نا کن العمل واقعاب و حادثاب کی دىرمار عہ ۔ حیرت یک 
بات تو یہ ھے کم الف لیله کو پڑھے والا کوئی بھی صاحب دماغ ایسی بات نہیں کرسکما ۔ 


اس میں حسب معمول قسم کی سطحی باتیں تو یقی۔اً نہیں میں اور لە ھی حتقیقت کا مفہوم 
ال لیله میں یه عے که ان ىاتوں کو افسانة دنایا حاۓ حو ھرایک کے نوک زناں یں ۔ 
ایک حد تک یر معمو لی حادثات و اتقاقاب لو اس میں بارملتاۓے مگروہ ھی پکایک 
ہمیں "کسی وحہ کے پیش نہیں آے ۔ مثلا اس کی سب ہے مشہور کہانی سدباد حہازی کو لے 
لیحئے : سنددباد ا کی مرتبھ بحری سعر پ٭“جانا اور ہر دار کسی نھ ”کسی حادئے کا شکار ھونا 
تچاری ھواؤں اور دحا حہہاروں سے پہلے کی باب ھے ۔ حزبروں می انواع و اقسام کی بغلوقات 
ہے ملتا کوں سی عحب بات ھے ٭ شا ی افریقہ میں رعنے والا کوئی بھی حانهہ نشیں آدمی 
ان بطوطہ ىا اس حبیر کا سفر نامه پڑھے تو یہی تاثر اس کا بھی ہوگا۔ اور یہاں تو ساری 
ععث باثر اور معویت کی ے ؛ شاصیل کو عحدب شیشے ے دیکھے والے حس دن احھی کہہانی 
لکھے لکس گم یہ داتیں خود مود آں کی سمجحھ میں آ حائیں گی ۔ 

پھر <۔وں بھودوں کی کہائیاں الف لیله میں دتنی ھیں؟ ایک یا زیادہ ے زیادہ دو فیصدی ۔ 
حانوروں کۓے سم کی باس دنا کےکون ہے ادب میں نہیں؟ حادور ہىو ھمیشہ ہے مث یی کہانیوں 
میں اسعال ہوے رہ ہس اور بھر چانورول کی لہاناں ھی الف لیله میں پہس ھی کم 
ہیں ۔ اس کا اصل موصوع تو رد اورعورب کی ڈذاب ے ؛ شہروں ؛ عملوں : اور گلی دوحوں کی 
دلیا عے ۔ صرف زبابة شاعی کا ہے اورشاھی رناے کے ادب کا حمہوری دور کے ادب ہے موازنہ 
کئثر کے د.کھ لح شاھی راے میں بھی حمہوری قدرس اور تقاصے يە ملیں ہو گلە آکیحے۔ آحر 
سدباد حہاری ؛ خلی ىا یا علاؤالدیں نہاں کے دادشاہ ہیں ؟ بلک اس محموع قصص میں تو 
ھاروں‌الرید دنا دوئی اور نادشاہ سس کر توجه بھی نہیں ۔ ساید سب ہے زیادہ سوداگروں اور 
ضروروں کی ٹہادانں یں ۔ عام آدمی شرطیکہ اس کے پاؤں ەی چکر وہ اس کی آنکھوں میں 
جمک هو اور دل میں تصیرب ؛ دییا کے ادب میں الف ایله سے پہلے اس رور کے ساتھ نہیں آیا ۔ 

الف لیلہ کی ترسب و عمیر کا حو زمادہ نے اس میں ایک طرف تو مسلانوں کی سائی 
ھوی سلطستب ىا سمه ۓے اور دوسری طرف ڑھی ہوئی ارت ؛ اور ہیں‌الاقوامی درآمد برآمد 
کی صا عے ۔ اسی لے سوداگر ء سوداگر زادے ء سودائٹثر ژادیاں اس میں یہت اثثرب ے 
حلوہ کر یں ۔ مکر اس وحه ے الف لیله آکواہک تحاربی ادپ یارہ ۔مچھنا غلط ھوگا ۔ تغحارب 
میں باعمی میل حول ء سمر حصر اور کارنامے کا پہلو اس رساے مس ىقیہاً مایاں ھوگا اور 
الف ليلةه ے نو حارب کو بھی رومان سا کے ر کپ دیاے ۔ الف لیله کی سشٹر 'کہانیوں می 
لوگ دور ذرار کے سفھر درے ہوئۓ ںنطراآے ہیں ء یروں اقوام ہے حلط ملط ھواۓ ہیں ؛ 
حطروں اور حادثوں ہے دو چار بھوۓے ہیں مکر اپنے مقصد کا سررشتد ہاتھ ہے نہیں جھوڑتے ۔ 
ڈوں ٹویزوۓ کو ہسپانوی امپاثر کا حا لہ کہا گیا ے ء یالکل انہیں معسوں میں الف لیله 
کو مسلاں امپائر ڈ5 صرفع کہا جا سکتا ے ۔ مکراس مرفعے میں شاعوں اور وریروں یق قد آدم 
تصو یرس شاسل نرے کی محاۓ داستاں ۔لہنے والوں نے عام آدمی کی زندگی ء اس کی بصت 
مشقب اور اس کی اندوحہ حوشحائ ی کے قحے سے ھی ۔ 

عر معمولی حادذتب کے بیاں په برعمی بھی نا نہیں ۔ فصے کہاں کی تقید می *>[ا:۹٥٤٥۱ہ۱ط‏ 
اور ]۷۲[۱۱8[[٥‏ ىیٗ تیر موحود ہے ۔ کبھی نا ممکں حادلہ بھی ہو جاتا ھے حواہ میں اس میں 
'سیاب و علں کا سلسله نطر نه آۓء کبھی ہر کن باب وقوع ہدیر نہیں غوق للکه غلاماتب و کوائف 
دلیا میں قصے کہا کی طرح معقولیس کے ساتھ واقعاں گدرۓے ہیں ۔ کہائنی لکھنے والے کا 
سپادی کام یه ہے کھ ىا مکن کو بھی ممکن‌العمل ھوتا دکھاۓ تو اس کے ساتھ اسباب و علل 
ایک سلسله ہو ۔ غیر معموی حادثات کسی غیر معمولی صورت حال میں پیش آئیں اور یہ نھ 


سے 


و کہ حقیقت پسندی کا دعویٰ ‏ رکھنے کے ۔اوجود حسب معمول قسم کی باتیں کرے کرے اڑی 


چلاےۓ کے لئے ایک آدھ ے تکا حادله دکھانا پڑ جاۓ ۔ الف لیله میں اس قسم کی احتیاطں 
تدم قدم پاہ ملحوظ رکھی کی ھی ۔ 

دوسری بڑی غلط فہعی ہا ی وڈ کی علموں ہے پیدا ہوئی ے ۔ شہرزادء عرب کی راتیں 
اور ىغداد کا چور قسم کی فلمیں سا کر الف لیله کی اہی دلچسپی چھینے کی کوشس آح ہے کچھ 
عرصہ پھلے کامیاپ ہوی نطر آقی تھی ۔ مگر اب ذرا پیچھے کی طرف ایک نطر ڈالیں ہو اں میں 
اور الف لیله میں ایک بڑا فری نطر آتا عے ۔ ایک تو وھی ہدیس کا فری ےہ ۔ الف لملہ کا 
داحر دور دراز کے حزیروں میں حاتا ے ؛ عحیپ الحلف اساں ٤‏ حادور اور پرندے ء عریبالہو 
اسیاء دیکھتا تھا اور وهھں سے دوب کا کے لاتا تھا ۔ آح ایک ام نکی داحر ہا ی وڈ میں بیٹھ کر 
وھں کے سکرین پلے لکھنے والوں ہے ایک بی قسم کی الف لیله سائی پہ سوا کے ہلإنا ہ اور 
نعداداودمہشی تک دیکھے کی رحمت گوارا نہس کرنا اور يھ ھی ہو حائے دو وہاں دو چار 
آدمیوں کو ڈاڑھیاں لگوا کر ء ھزار دو ھرار عورتوں کا جلوسء می لی کاٹ دار ہوٹا کوں مس 
اور حاص حاص موقعوں پر مخُتصر تریں لباس میں د ٹھا کر سمجھنا ے لہ الف لیله ہی ےہ ۔ 

یہی نقشه آج کل الف لیلوی مزاج سمجھا حاتا ے ۔ اس ہیں نىه تو کرداروں کی تعثر ىه 
کوئی توحہ کی جای عے نہ کہائی کا تسلسل قامم رکھا حانا ےہ اور اس وحہ ہے الف لملہ کا 
لہحه اور مفہوم باق ہس رھتا۔ ایسی ھی فلموں کو ساد نا کے الف لیله کی الس کی حاىی 
ےے اور حدید الف لیلائیں اور تعداد کی راس لکھی حاتی ھی ۔ 

آر ۔ ایل۔ سٹیوٹسن کی چدند الف لیلہ اگرچہ اس سطح ک چیر بھی نہس مگر آح کی فلمیں 
اور الف لیله کے بارے میں مروح نصورات اسی کو سر چشمہ دناے ھس ۔ اس میں ایک نو 
ماتوق الفطرت کہانیاں زیادہ ہیں دوسرے مدی زندی اور تہدیس کے دارے میں حو نقط ىطر 
ال لیله کا ے وہ یا اس کا کوئی نیا اور ساسب ٭دل اس میں د ٹھائی ہی دیتا ۔ یه حصوصیب 
ایڈگرایلن پو کی ' ایک ہزار دوسری راب ؛ میں الس بڑے زور کے ساتھ آئی ھے ۔ 

ایراںن میں هزارو یک حکایت ٤‏ ھرارو یک حدہ اور ھرا و نک قصد قسم ی کتادں 
ارسر تو لکھی گی ہیں ۔ غالیاً مقتول عام 'کہانیوں سے اں کانوں کا حم آٹھا ے مکر یه 
بتتولیت حال کی مقضولیب ےے اور عوام بھی آح کے عوام ھی ۔ ان کی یکسانتب اور ىافادل معاق 
قسم کی عدم تہدیت بھی انہیں جعلی یا جدید ااف لیلاؤں کے زمرے میں لے آئی ہہ ۔ اکرچہ د اذمر 
احسشام زادہ یق عزار و یک حہدہ دوسری کتانوں سے کم عم سائستھ مہ پھر بھی اس ہی وم یناب 
آجاتیق ے جو ہمارے یہاں میراسیوں کے فصوں می بڑی دھوم دھام ہے موجود ے ۔ عورت 
کے بارے میں یه کہانیاں کچھ اس طرح کا ثقطٗ نطر پیش ذرق ہس کھ الف لللہ کی حند 
ٹہائیوں پە ساری ارب کھڑی نطر آۓ اور وہ بھی اہی اصلی پاخدارنوں ء ن٭ دارنوں کے بغر ۔ 
اسی موصوع پر البتة ورانسیسی ناولسٹ بالراک یق ۲٣0٢۱08‏ ا[12:۱۱ یا عحیت و عرت کہابیاں 
اپہا ایک لطف رکھتی ہیں جو اگرچھ جارحاله نلدد کے صمن میں آدا ہے مگر اس مس لم ہے کم 
سسمات کی جراحی تو ے ء هھومیو پیتھی سے تو کام نہیں چلتا ۔ پھر دالرا پ کی کہانیوں می 
بھوڑا تھوڑا توع هھوے هوۓے پوری دیا کا نہ سہی ہو فرانس ا قش ہو ئن ھی ماتا ے ۔ 

یه تو ھوئی اندارکی ہاب ۔ یہیں سے مفہوم کا شاحسانه پھولٹا ے ۔ روط الاعت 
مسمعودی کے ایک سشہور اقتپاس میں الف لیله قسم کی داستانوں دو وصول اور لایعی نہا گیا 
ے اور عری میں ایسی داستاتوں کے لئے ”حرافاتٴ کا لعط استمال ھوتا ےہ جس کے روح عری 
معنے اردو ہے ختلف نہیں ھیں ۔ مکر یه ادب کو مولویانه زاوے ے دیکھے کا طریقہ ہے ۔ قصہ 
کہانی جھوٹ ھوتا ے یا سچ ء یه تو اس وقت معلوم ہو سکتا ےے جس آپ کو کسی کی نات 


کہ معنے معلوم ھوں ۔ ایک آدمی آپ کو آ کر ایک قصه سناۓ جس میں کسی ہیں تسمه پا کا 
ذکر ہو تو آپ ہمہ عوش و حواس اس ے یہ نہیں پوچھ سکتے کہ يہ قصه جھوٹا ھے یا سچا ۔ 
اگر آپ کی صراد یە ہے ٴله انسان کی تارج می کیا بعینهة ایسا حادل کسی خاص شخص کے ساتھ 
پیش آیا عے تو آپ بقیں جانئے کہ نسی کے ساتھ پیش نہیں آیا ۔ اور اگر آپ کا مطلب یہ 
ہے که آدسی غخاص شخص کے ساتھ چوٹکہ اب تک ایسا حادثه پیش نہیں آیاء اس لیے 
فصه جھوٹا ے ء تو یقعن جائئے که آپ ادب ے تو کیا زندگی ے بھی کچھ نہیں سیکھ سکتے ۔ 
جو لوگ ادت اور رندی دونوں کے لئے پیرتسمەپا نے ھوے ھیں وہ بھلا الف لیله کو سجی 
ککہانہاں کہہے ت+۔ سکتے ھیں؟ 

اگر آپ یه جانا چاھتے ھوںله شسہزادہ دورالدین کا سن پیدائں اور سن وفات "لیا تھا ؟ 
تو آپ سب ہے پہلے حضرب آدم کے اس تیرە خاکداں پہ تشریف لاے کا قمل مسبیح سن لکالئے ؛ 
اشاء اللہ اس کے بعد دوسری تەحقیقاب بھی پوری هو جائیں گی ۔ سوال یہ نہیں عے کە شہزادہ 
ورالدى ن کون تھا“ اور کس تھا٢‏ بلک یه کهە وہ کیا تھا؟ ۔ عامیائنه قسم کے تسُٗکیک پرستوں کی 
سمجھ میں به ناب بڑی مشکل سے آۓ گی کھ الف لیله قسم کے مجموعوں میں تقریباً هر ئردا رکوئی 
ل٭ کوئی مسے ر ٹھنا ے اور یه معے چاسا با حسوس کرنا ھر پڑھنے والے کا پہلا کام ھے ۔ 
عاسائه قسم کے شکیک ہرسوں ے تو وہ سیدعے سادے پڑھے والے ھی اچھے ہیں جو کہافی 
کی معسویت ے شک سمجھیں تو نہی گر پڑھتے ھوۓ اے محسوس کرلیں ۔ 

آحری بات الف ليله کی ساحب کے دارے میں ۔ سب سے پہلے تو یہ کە الف لیلة اس 
صورب می مہیں لکھ یی حس می یہ بمارے سامے ہے ۔سمرقد؛ نقدادء دمشی اور قاھرہ کے 
قثے ایک ھی ھاتھ کے کھینے ھوے نہیں عیں ۔اس باغ کی آبیاری اور شحر کاری میں دو تیں 
صدیوں کی مہدیسب نے حصه لیا ے ۔ ]موی ہ عماسی ؛ فاطمی عہدوں کے نقوش اس تصئیف ے 
مصب پہ ہہت کہرے ہیں ۔ پھر بھی ال لله ء طلسم ھوشرہا یا داستان امیر حمزہ کی طرح 
ایک حمگل نہں ے بلکه ایک موستاں ہے حس میں خا ی جگه دیکھ کر ندیسی میووں اور 
پھولوں کے درحب ؛ فلمیں اور دوئے لٌّدۓ گئے ہمیں ۔ اس کی سیاد نو یقیناً عباسی عہد میں پڑی 
کہ مکراس کی آدھی ہے ٹچ ٹم کہانیاں رِمانه مابعد کا اضافہ میں ۔ 

اس کے ہاوجود الف لیله ہیں یکتائی ہے ۔ اس کی دنیا ایک ہے جس میں جہازران ء 
سوداگر ء حزیروں کے بناسیء؛ عرق بولے والے ء مسلاں حاکم ء حرم رکھنے والے؛ کنیزیں ہ اور 
حشی غلام۔ ایک آب و ہوا ء ایک نظام تقسیات کے ماتحب چلتے پھرۓے ھیں ۔ اگر چاسر کى 
شٹربری ٹیلز کو یا ڈان ‏ ٹوئىروۓ کو ناول کہا جا سکتا ہے تو اس ے بھی پہلے الف لیله کو 
ناول کی رہردسب اسدائی کوشش کہے میں کوئی مصائقه نہیں ۔ اس اول کا انداز یقیاً 10180010 
ھوکا مکر ایک رات دوسری راب سے اس طرح پیوست ہوق چلی جای ہے که ظاھری رابطه 
نہ عوے کے ناوحود ایک باطبّی تعلق دونوں میں نظر آتا ے اور یہ کہانیوں کی یکسانیت یق 
وجہ ے نہیں ۔ الف لیله کے چمسساں میں تو اس طرح کا بھول اور پھل لگا ے که ھرایک 
کا رنگ ء ہو ہاس اور دائعه الگ ے اور اگر ایک کہائی دوسرے کی رشتەدار معلوم ھوتی ہے تو 
بس اسی طرح لہ حانوروں ؛ اسان ء پھولوں اور پودوں کے بھی خاندان هھوے ھیں اور اس ے 
اوحود ان میں ایک لو دوسرے ہے میز کرے کی شافی و کافی وجوھات وی ہیں ۔ 


رواو محمد حسن عسکری 


حو لوگ ہمیں پسند آےۓے ھیں ]ن کی خوییاں تو آسانی ہے ہیاں ہو جاتی ھیں ۔ ىعض دفعهہ عسی 
ا نام بھی لب لعل و خط زنکاری ھوتا ے ۔ لیکں ایک عبت ایسی بھی ہے جس کے بارے 
سں آدمی بس اتنا ھی کہہ سکتا عے -- حود محود دل میں ے اک سخص سانا جانا ۔ بلکھ 
ار زیادہ کاوش میں پڑے تو یه بھی کہہ دیتا ے - سودا چوترا حال ے ایسا نو ہی 
رہ یه تو دنیا کے سارے شاعر بتاے آےۓ ہیں کہ ھمیں اہتے محپوب ہے ٴذتنی عبت ء 
مگر محبوب لیا ےم ء آُس کا حال دس پاچ شاعروں ۓے سنایا عے ۔ زیادہ ىر لوگ ىو در گش 
می آید کہہ کے آگم بڑھ گئے ھیں ۔ کیولکہ موب کو دیکھنے کے لۓ آدمی نو سو و نما 
با کر حود اہی نثطر کی بلسدی تک پہنچنا پڑتا ے ۔ عحبوب کو پاتے سے پھلے اپنے آس کو 
۔ھونڈنا پڑتا عے ۔ اس کے لئے ایک عمر چاهھثئے ۔ 

رواو کے ساتھ میرا معاملهہ کچھ ایسا ھی عے ۔ محتلف مصوروں ہے ھھے لف سم کا 
کاؤ رھا ۓے ۔ کہی سوضوع ے گرویدہ کیا ے ء کہس ھب نے -۔ہ اور کمہیں زماے کے 
سشن ے۔ غالب کا شعر تے ء اس لیے اچھا ے والے آُصول پر بھی میں ے کبھی حقیر نہی 
سمجھا ۔ لیکں رواو میرے لیے ایک واردات ہے ٤‏ ایک حادلہ ہے -- حس کا پل ھمیلهہ عد 
ہیں چلتا بے اور جس کا مطلب بعض اوقاب کبھی سمجھ مس نہیں آتا ۔ یہ سانا تو مشکل کام 
ے کہ آدمی کے ٹون سے تحرے ے کون ہے دوسرے جرے لو سور کیا ء اور دن ۃریاں 
کو ممکن سایا مگر آسانی کی حاطر میں کہا کرتا ھوں که میں ادب کے دربعے مصوری نک 
ہچا ۔ لیکن رواو کے سلسلے مس سمیرا ترربه بالکل آلٹا ے ۔ اس ۓ سرے لئے عض ادی 
حرنات کی راهیں "ٹھولیں ۔ اگر میں اُس کی تصویروں ے واقف نە ھوناتو رسں ہو کی شاعری 
سرے لئے وہ چیز نہ بنتی حو آح ےہ ۔ شعروشاعری تو الگ رھی ء حض زندہ رھے کے لے 
ىہ جاۓے رواو سے میں نیۓ کستٹی تقوب حاصل کی ےہ ۔ ایسے آدمی کے متعلق ' علمی ' مضموں 
لکھنے ہے نات نہیں بی ۔ کسی اور قسم کا مصمون لکھئے کی ابھی مھ میں صلاحت ہپدا۔ 
ہیں ہوئی ۔ 

پھر دوسرا سوال مبیرے دل میں يف آنا ےہ کہ ھے رواو پر مضمون لکھے کا حق 
ىمی پہنچتا سے یا نہیں ۔ آج کل اس کی اہمیب تسلیم کر ی گئی ہے ؛ نیسویں صدی کے سب سے 
ڑے مصوروں میں اس کا شار ھوے لکا ے ۔ لیکں اس کے مداح اس کی ' طر؛ ہے ذرے ہیں ۔ 
آس کی تصویروں پر ریشمی غلاف ڈال رعے ہیں ۔ کوئی کہتا ے رواو بڑا عم مصور ےہ ؛ 
لیونکە وہ طنز ہے آگے نکل گیا اور اليه تک حا پہنچا ۔ بحا ے ۔ لیکن رواو کی طىر کو حارح 
کر دیعئۓے تو الیةہ کدھر چلا جاتا ھھے ؟ کوئی کہتا ے سیحاں اللہ ؛ رواو ۓ کیا روحاقی ترق 
کی ے ء؛ مکمل عیسوی سکون حاصل کرلیا۔ مگر رواو کے یہاں سکون ھیجاں ہے الگ نت 
ء اور]س هیحان کے غیر رواو کے سکون میں معی دا رہیں گے * اس کے غیر المیه 
لیے پیدا ہوک ؟ خود رواو ۓ اپّی ایک تصویر کے بچے اہا ھی ایک مصرع لکھا ے -۔۔ 

' ڈوہتے هوۓ آدمی نے کہا ؛ کل کا دن حسیں ھوکا “۔ 

یە سکون ڈوہتے هھوۓے آدمی کا سکون ہے جسے حاصل آدرے کے لیے ڈونا شرط ہے ۔ 
لیکں رواو کے تاؤہ ترین مداح ھمیں باور کراقا چاھتے ہیں لہ ڈویتا انچھ نہیں ء حو کچھ ےہ 
سکون ھے ۔ آوپر ہے یہ مداح عیساثیت کےمفسر اور میلع بھی یں ۔ یه لوگ ریں‌نو کے ساٹھ بھی 
جی سلوک کر رعے ہیں اور خود حضرت عیسیل کے ساتھ بھی ۔ نہیں حضرب عیسو کی یب 


سویرا ۴۸۲۲۱۰ 


یاد ۓ ء آن کا عفو اور ترحم یاد ے ۔ مگر عیسیل کے درد و کرس ے ڈر لگتاے ؛ عیسوا! 
کہ غدط و غضب ہے گھبراہٹ ہوتی ہے ۔ انہیں وہ مسیح تو یاد عے جس نے گناہ گاروں کو 
بش دیا تھا ء لکن وہ مسیح یاد نہیں رہا حس نۓ کہا تھا کە میں دنیا میں امن لے کر نہیر 
آیا ء مری وحھ ے بیٹا ناپ ےہ الگ ہو حاگٹ گا اور بی ماں ہے -- حس نے تاحروں کو 
معند ہے نکال دنا تھاء؛ حس نے رومی گورٹر کو صداقت کا مطاب بتاے ے انذکار کر دیا 
تھا ۔ یہ عیسائی عسسیا کی صلیسب لو آسای نور کے پیچھے چھپانا چاہتے ہیں ء کیونکہ آح کل 
ىە٭ صلیب زرپرسی ء حنگ اور ایم م کی ے ۔ یسویں صدی کے ٹامس اکوائاس ىعی 
ہاری تاں اس صلیس "کو نہیں پہچاسا جاعتے ؛ کمونکه اے پہچان لینے کے بعد فل۔۔فمیانه سکون 
ٹر فرار ہی رھہا۔ لیکی رواو اہی تصویروں کے دریعے ؛ اہے الفاظ کے دریعے پار دار مہ یکہتا 
کە سسسح دو دییا میں رور سولی پر حڑھایا حاتا عےہ ء مسیح کی روز تصحمک کی جاتی عے ؛ 
میں اس پسعام دو رواوکی عظمب ہے الک نہیں "کر سکتا ۔ اسی پیغمری ہے رواوی نن کاری 
بدا ہوئی ےی ۔ رواوکی سیدمی سادی لائسں اسی سد سادے پیغام کی حسم شکل ھیں ۔ 
رواو کہا ھۓے اه میں اس رہاۓ کا آدمی نہیء میری روح تو ازہیٗ متوسط کی سے ۔ اور 
ارم موسط وہ زمالہ ہے ٴلهھ حب فن اور احلاقیات الگ الک چہزیں نہیں تھیں ۔ فن احلافیاتں 
کی حدتب پر فحر ٹرتانپا؛ اور احخلاقیاب س کو ایک آسای قوب سمحیی تھی ۔ لیکن اسپنڈر 
صاحمبان ”کہتے ہیں کھ یہ اعدار ار کار رفتہ ہیں ء اور صعی دور کی ڈیب میں کام ہی دے 
سکتی ۔ آسالی سکون کی ضرورتب اللتھ پڑی ے ! لیکں رواو ہے مس نے سب سے بی ىات یه 
سکھی ہے. کہ آس]نی سکوں انسای ھیحاں ہے ھی بنتا ےہ ۔ رواو کے مداح آآس کہ سکون پر 
نما زور کو عق خی از سیا هیحان میرے لئے سا هی گراں قدر شتا حا رھا ے ۔ لیکن اُس 
کی تعریف کدرے کا تھے حی بھی پہچتا ہے یا نہی ء یه شک مرے دل میں اس وحه ہے پیدا 
ھڑا ھا می ے طلمء ے انصاق اور ریا کاری نے آتی دید ثفرب نہی کی حتتی رواو ے ک 
می ۔ مس ے رواو کے یجان لا انسا محریة حاصل نہس ا کہ اہے حائ ےکا دعو یل کر سکوں - 
رواو کے سکوں کی تو می ھی داد دے سکتا ھوں ء مگر آس کے درد کی ٹاب میں نہیں لا سکا۔ 
اس لئے رواو کے متعلی لکھے عوۓ میں س مصمون بویسی ھی کر سکوں کا ء اس ہے زیادہ 
اور ٹچھ ہیں ۔ 
رواو کی پیغمسری ػاذ ثرەی ۓ حس طرح کیا اس سے کچھ ایسا معلوم ھوتاے 
میسے می اس کی تصوبروں لو بمعلٹ سمجھتا عوں ء اور نہیں دیکھنے کے بجاۓ پڑھتا ھوں۔ 
لیک میں ے حخاں ۔وجھکر اس کی ادیس؛ کو آبھارا ے ۔کیوتکه رواو حود بھی جان ىوحھ کر 
ابی ' ادبیسب “ پر زور دینا ے ۔ 180۳۷۰۶۰ سلسلے کی تصویروں کے لئے ُس نے عصارتیں خود 
لکھی عیں ۔ رواو ۔یسویں صدی کا اسب سے دلیں مصورے ۔ وه کسی نظرے ء کسی فارمولے 
کا یدی ہی سا ۔ مگر ساتھ بھی کسی اسلوب ہے ڈرا بھی نہیں ۔ ]آنیسویں صدی کی ' شرعانه ٭ 
مصوری موصوع پرر ہت زور دبتّی تھی ۔ لوگ ۔صویر می ںکہائی کا عنصر چاہتے تھے ۔ ۱۹۰۳۔ 
میں رواو ے ىواليه مصوری کے حخلاف عغاوت کی ؛ اور تصویر کو قائم بالذات بنا دیا۔اد 
معاملے میں وہ سیراں ء کا سو اور ماتیس کا ساتھ دے رھا تھا ء اور تصویر کو ادب ہے آزا۔ي 
لا رما تیا ۔ لپکں اس نے یه ہابدی بھی گوارا نہیں کی ؛ اور بغاوت کے خلاف بھی نقاوب پر 
ای ۔ بعی داستان گوئی کو ىہ سہی ء موضوع کو پھر تصویر ے لئے اھم بنا دیا۔؛٠+‏ 
او ضر ای :سمل مز رکھتی میں جس کا انحصار کسی خارجی صصر >0 
ھوتا ۔ اس کے یہاں غن اپنی خالص شکل میں نظر آتا ے ۔ اور وہ هر بات ابی ٠خ‏ 
ذریعے کہتا ھے ۔ لیکن وہ ' ادی ؛ معنوبت ے ڈرتا بھی نہیں ۔ اس کی تصویریں مودرخ * 
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ای ےا س 7 کے 6پ اش 
رفظ ھرکادا ھتہ تھمیجھااىڈا 


کت 


۷ًءَ"ً سویر٦‏ 


'ادب ؟؛ کو اپنے اندر اس طرح جذب کر لیٹی ہیں کہ خارج اور باطن ؛ نیروتی اور اندوتی 
فرق سٹ جاتا ےہ ۔ آِس نے خود کہا ے کہ تصویر ایک فوارہ ے جو جاکتی ہوئی روح کے 
ندر سے پھوٹتا ے ۔ یعنی اس کی تصویروں میں موضوع ء خیال ء جڈیه ؛ آسلوب اظہار ىہ سب 
-یزیں ایک دوسرے سے الگ الگ نہیں وہتیں ء دلکہہ سب عناصر آسی فوارے میس گھل مل کر 
ہک ہو جاے ہیں ۔ رواو ے ایک طرف تو اپنے فن میں کسی قسم کی آلائش نہیں آےٌ دی ء 
ور دوسری طرف موضوع اور خیال یا پیغام کو اھمیب دے کر ابئے فں کو ایک نی وسعت 
حسٗی ۔ یه جرأت اس زماۓ میں رواو کے سوا اور کوئی نہیں کر سکا -۔۔ شاید پکا سو بھی نہیں ۔ 
س کی وجہ یہ ھہ کم اس کا انداز نظر شروع ہے مذھی تھاء اور وہ مدھبی فن کو آزسر نو 
رىدہ کرنا چاہتا تھا ۔ چنائچہ جس زماۓ میں مصور عکاٴسی کے اصول کو جھوڑ رے تھے ؛ آ٘س 
ے یه اصول دوبارہ قبو لکیا ۔ اس سے رواو نۓ کا م کیا لیا ىے ؛ یہ ہم آگے چل کے دیکھیں گے۔ 

روح تو خیر روح ٹھہری : رواو کا آسلوب اور آ٘س کی تفصیلات نک آس کے مدہب اور 
آس کے احلاق نظام سے ٹکلی ہیں ۔ پہلی ہی نظر میں جو چیز ہمیں نظر آتی سے وہ ید کہ اُس 
تصویروں میں ایک انچ جگە بھی ایسی نہیں ہوتی جسے خا کہ سکیں ۔ حصوصاً مسحروں 
دال تعویروں میں ۔ پکا سو اپنے مسخروں کے گرد بہت سی جگہ خالی چھوڑتا ہے ؛ رواو کے 
ہسخرے پوری تصوی رکو بھر دیتے میں ۔ پکا سو کی کاشات نیسویں صدی کی کائنات ے ۔ پکا سو 
تا انساں نہیں جائتا که کائنات میں میرا مقام کیا ے۔ اس کا مقابله ایک حلا سے ہے حواّس 
کی آمید ء آ٘س کی ىایوسی ؛ آ٘س کے شک اور اس کے استفسار نے ہبدا کی ےے ۔ رواو کی کائنات 
ارس متوسط کی کالنات ےہ ۔ اس میں خلا کا وجود نہیں ۔ اس کا ڈرا سا کونا بھی اخلاق اور 
روحاتی معفویت سے حا ىی نہیں ۔ اس میں ھرحکھ یا تو حدا موجود ےہ یا انسان ؛ للکه حدا اور 
اسان مل کر اس کائااب پر چھاۓے ھوۓ ھیں ۔ رواو کی دنیا میں ابہام کی کوئی حگھ نہس ۔ 
ہاں وحود ھی وجود سے ء عدم سرے ے غائب ھے ۔ اس کاثاب کے ذرے ذرے میں انسان 
ث درد س) گیا ےے ء اور اتسائی کرت نے خلا کو نیسٹ و لاہود کر دیا ھے ۔ انسان اگر کسی 
کے مقاملے پر کھڑا ہوتا ے تو حدا کے سامئے یا اپئے سامتے ۔ یہ کا ہاب گونگی نہپس ہے دلکھ 
صورحشر کی آواز میں بولتی سے ۔ یہاں انسان کبھی نہا نہیں ھوتا ۔ خداکی رحب یا اپ ے کرت 
ہے کبھی آزاد نہیں هوتا ۔ رواو ۓ بعض اوقات چاے انساں کو جہنم کے شعلوں میں حا ڈالا 
مو ء مکر آُس ۓ انسان کی تنہائی ختم کر دی سے ۔ انسانی زندی کے ایک ایک لح ے کو ہا سی 
نا دیا ےے ۔ انسان اور زمان و مکاں کا یه تصوربیسویں صدی کے کسی اور مصور میں ہیں 
لہا ۔ اس اعتبار ہے صنعتی تہذیب کی جیسی نفی رواو ے ی ے ویسی اور کوئی مصور نہی 
کر سکا ۔ 

آُس کی تصویروں کا واضح اور موٹا حاشیه بھی تصویرکا حزو لایہفک ہوتا ھے ۔ حھے تو 
'و رکوئی مصور یاد نہیں آتا جس ے حاشیے کو اتی گوپائی عطا آثر دی هو ۔ رواو اساق کائات 
کی پہنائی پر اتنا زور نہیں دیتا جتٹا اس کی گبرائی پر ۔ اس کے ۔ہاں تحمرے کا هر لحہ پوری 
تالنات کو اپنے اندر سمیٹ لیتا عے ۔ چنانہ تصویر کا حاشيه پہلےتو یه ارتکار پیدا کرے میں مدد 
۔یتا عے ۔ ہہاری نظ رکو یه حاشيه بھٹکنے نہیں دیتا ء بلکه نے محصور در کے بار بار تصویر کے 
درک طرف لے جاتا ے ۔ شروع میں تو اس رکاوٹ کی وجہ ہے عمیں کھش مےسوس وق ہے ؛ 
لیکن جب ھم تصویر میں ڈوبنے لگتے ھیں تو معنی کی دنیا وسیع ہوتق جلی حاق سے ۔ محمدود اور 
لا محدود کا یہ امتزاج اسی حاشیے کی بدولت پیدا ھوتا ے ۔ 

یہ حاشيهہ دراصل اغخلاق اور روحانی علاقوں ۓ تیار کیا ھے ۔ رواو کی کائیاب بعض 
ایک ے معنی پھیلاؤ نہیں ء بلکہ ایک اخلاق نظام عہ جہاں ھر چیز ایک اغخلاق وحود ر ٹھی 


ے -۔۔ اخلاق اقدار کہ ذریعے وحود میں آی ےہ ۔ [ میں ۓے صرف اخلاق اس وحہ ہے کہا 
کكکە رواو ے لیے احلاقیاب ه ما بمد الطیعات اور روحائیاب الگ الگ چیڑیں نہیں ھی ۔ ۲ رواو 
انساں کو اس احلاق نظام کے اںدر دیکھتا ے ۔ اس کے لیے انساں لسی لیے انسان هے که وہ 
اس احلاقی نام ا حصہ لے ۔ اس کے لے آٌساں کی تعریف ھی یہ ے ئه اسان ایک اغلاق 
اور روحای وحود ے۔ نقاد کہے ہیں کہ رواو صرف طبر ہیں کرتا بلکه انسے کرداروں ک> 
الہ د ٹھاتا ے, ۔ يہ اسی لے الہ جن لوگوں ے اپنے آبت کو مسح "کر لیا ے وہ بھی اخلاق 
وحود ر ٹھے ھیں ؛ اور شاب کے احلاىی نظام سے نار نہیں ہیں ۔ یھ نام ایے لوگوں کو 
بھی ایک اسی معثوت محش دیتا بے حس کے وہ اہل نہیں معلوم ہوۓ - یہی ان لوگوں ک> 
اليە ےھ ء اور ساید اس احخلاق نظام کا بھی حس سے یھ لوگ آراد نہںی هو سکتے۔ رواو ک حاشيه 
ایساں کی اسی عنوری اور اسی احتیار کی ترحاىی کرنا ے ۔ رواو کے کرداروں کے لیے کمھی تو 
يهە حایهہ ایک کچھ دن حاتا یع اور آکھی ہاں کی گود ۔ حاےے اہی لیس ڈالے ؛ مکر 'اُہں 
مصوسب دے ٹر راکھ بن حاے سے با لبتا ے ۔ رواو کے حاسیے ہە پیعام یہ ہے لہ انساق 
کالنات میں واصح اور ٹھوس حدیں موحود ہیں ؛ اہہیں کی بدولت السا زندی ایک سکل احتیار 
کرتی ےے ٦‏ اور انہی حدوں کو قمول ٹر کے آدمی لا عدود ىن سکتا ا ے ۔ 
رواوے اپنا ایک اسیاری اسلوب اےاد لہا اع ۔ وہ لکبریں ت وکم سے کم استعمال کردا 
ے ء لیکں يہ وق ھیں اتی گہری اور سوٹی لہ یوں لگتا ے حیسے سکای آبھر کے تصویر ہے 
پاہھر نکلی چلی آرھی ھوں ۔ اس چیر کو شدب احساس اور شدت اظہار ا نام دیا گیا ے ۔ مگر 
می سەمحخ۔ا ەوں کھ یہ٭ ار مل متوسط کی دیساتف رھ - آدہی کو ٹھوس اور ىا معی وحود 
احلامیاب ہے حاصل ہوتا ے ؛ اوراحلاقیابں کے پیر اس کے حد و حال دھدلے پڑۓ لگتے 
ہیں ۔ رواو کی تصوبروں میں یه دیلیات ھی غیثت کا تعین ذرتی ےہ ۔ آس کے لیے انسان مہت ھی 
ٹھوس چمر ےہ ٢‏ کیولکہ وہ ھر قسم کے انساں میں مہس ھی ٹھوس احلاق معویت دیکھتا ے ۔ 
اُس کے یہاں انساں دھراں بن ڈر نہیں اڑے پاتا ؛ یه موی لکیریں انسان کو احلاق معاو یتس ےکی 
دائرے سے باہر تیلے ھی مہیں دیتیں ۔ یة معنویت اسان کے لئے ایک قید حاه بھی ہے ء اور 
وہ ساچہ بھی حس میں آُس کی ھستی ڈھلی ىخے ۔ رواو اس ساجے پر انا زور اس لیے صرف کر 
کہ ہم اس سے آنکھ مھا کے نہ بھاگ نکلیں ۔ اسی لے یه شکلیں اپئے چوکھٹے سے نکل نکل 
کر اری طرف لپکتی ھیں ء ماری اخلای ے حسی اور ے اعتنائی پر شہخون ماری هی ۔ رواد 
کی یه موٹی موٹی لکیریں حود ری روح کو اپنے شکحے میں کس لی ھیں ء اور خود عات 
مسّی لو ایک تی هیئت دینا شروع کر دپی هیں ۔ 
2 ٌ 007 4 /مسات ىث ےر “+٭ 
تا را سک مغلب یه ہیں کە رواو ۓےاپٔ یتصویرود کی و کی 1ع 
ندرا روم حر کی اخلای تعریف پیٹ شکرۓ کے سعّی یه سریں مم ٠‏ ۹5 
اف یر ۱ ای نم مڑئی ایا 
89 / وی رکردی ؛ اور مإرے اندر ج2 اس وا ۲ فو سو نے کے سالوہ 
اس مس کر وں ے افعا لک اعلای حیلیت نع کے گا 
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زرت_ ساب کوڑی کوڑی کا٢‏ اف پا جو ہم سی بی ٹیا سکوں لا 





۶۹ء سویرا ' 


وہای اندار کی انسان دوستی ہے بالکل الگ چیز ے ۔ رواو کی مت اپنے اندر ایک ڈرامائی 
ک۔دمکش اور یجان رکھتی ھے ۔ آس کی نمرتوں کہ غیر اس صحب میں وہ ٹھمڈک نہیں آسکتی 
ہی جو دھڑکتے ہوۓ سشعلوں کو ایک دم سے گلزار سا دی سے ۔ 
رواو کی تصویروں کی ایک اور امتیاری حصوصیسب وەٹکیک ے جو اس ےار من 
۔وسط کی رنگیں شیشوں ہے ىی ہوئی لھ ڑکیوں سے حاصل کی ےہ ۔ یعی اکر اس کی سکلیں 
جڑوں میں سقسم وق ھیں ء اور ایسی لگتی یں حیسےٹکڑے حوڑ حوڑ کے دائیگئی ھوں ۔ یه 
سرف ثقالی نہیں ۔رواو ے اس اتداز ہی مطالب کی ایک دتسا بھر دی عے ۔ رواوکی هر باب 
ٹس ایک حدلىاق نضاد چھپا ھہوتا ے ۔ حماعچه یہاں ایک معی تو یه ىکلتے یں کہ اسان جد 
کروں کا محموعه تھے ؛ ایک کٹھ پتلی ےہ حجسۓ حمد قوںیں حرکس ءہیں لابی ھیں ۔ لمکں یہی احەر 
حیار بھی س سکتا ے ؛ سرطیکه اساں ایک احلاق اور روحانىی نظام کو ول کر لے ۔ لٰہدا 
وسرے معئی یه هوۓے که ٹکڑے ٹکڑے هو کر بھی انساں کی ھسی ایک وحدب هی رھی ےھ 
دی لسی قسم کا عزیه ھی برناد نہیں کر سکتا ۔ اس ٹیک کے دریعے رواو ے انساں کے 
نشار اور آس کی وحدت کو یک حان کر دیا ے ۔ اور السای هہسی _کے دو رح ایک ساتھ 
با دۓ ہیں ۔ حصوصأآاوہ حصرب عسول یا کسی ولى کی تصویر اس انداز میں ساتا عہ 
وانی تصویر میں اسالیت ‏ کے سارے دکھ درد اور اساى حوصلے کی ساری عطمسیں سمیٹ لا 
ے ۔ رواو ان تصویروں میں وہ انساق روح پیس کرنا ے جس پر میں اور آسان کی ساری 
معوہتیں بھی عالب نہیں آ سکتیں ۔ یہ عض تصویری نہی بلکھ اسای عطت کی یادکاریں هس ۔ 


پھر اس ٹکنیک میں ایک حالص فی قسم کی ھی معسویت ے ۔ یه ٹکڑے ساے ھوےۓ 
دب رواو رنگ کے چھوۓ چھوئۓ رقنوں کو اپٹی سساہ موٹی لکیروں ہے گھیر دینا ےہ ہو رنگوں 
ن قوت اور بھی ےتکز ہو جاتی ہے ۔ رنگ مقید هوۓ کے بعد اور بھی حکمکا آٹھے هیں ء ىلکه 
عس جکھ تو سلگ ]ٹھے ہیں ۔ حصوصاً جس لال رنگ کالےکھرے ہس آ جاتا ےہ و اس نصاد 
ہے ایک آتش فشاں پھٹ پڑیا ےہ ۔ حدے کے یه سدت اور سان کی يہ صحت سسویں صدی _کے 
مند ھی کسی اور مصور کو ملىی ہو ۔ رواو نۓ پیعمتروں کا حڈیاتی بلاطم اور کاری کروں کا 
مان ایک ساتھ پایا ہے ۔ آس کے جذىات اسے حالص اوررے سل ہی ںکه وہ کاری کروں والی 
اثرت باڑی ے بھی نہیں گھبر اتا ے سدید ے شدید حذڈے کا اظہار کرے ھوۓ بھی چھوۓ 
میوۓ فی تحرے کرے لگتا ے ۔ آس کے لیے کاری کری اور پہغسری الگ الک چیزیں نہیں 
سس ۔ وہ تھے ھی دراصل ازہنه متوسط کا آدمی ۔ آُس عہد کی روایتس ے رواو ی شکل می 
۔وبارہ حم لا عے ۔ 
اسی لیے رواو کے فن کو مذمی اور عم متذھی دو حصوں یی ناشا علط ے ۔ آ٘س کا 
غمیشهہ مذھی رعا ے ۔ یہی وجھ ے کہ سے حدید مصوروں کے کسی گروہ کے ساتھ 
ا نہیں کیا جا سکتا ۔ نە تو وه حض واقعیت پسند ےہ نە محض علامتی نه عض اطہاری ۔ 
گالب کی ایجاد یا ان کا استعال رواو کے لیے آخری مقصد کبھی نہیں سا ۔ اس کی غرض 
و یه رھی ۓکہ اسالیب کے ذریعے انسان کی روحانی زبیی کو معورکیا جاۓے ۔ ۰۱۹۰۳ 
ال داستان کوئی اور روایتی قسم کی کلاسکیب تو چھوڑ دی تھی ؛ لیکن ابنے 
لن یہ موی ھی نہیں کی کہ قص می حول وا مساق سو 
ایت نہ آۓ ہاۓ ۔ آُس ۓ روحانی معنویت ے آزاد کبھی م٠‏ چا ھا ۔ : 
کا ارتقا زیادہ ے زیادہ معلویٹ کی جانب ھؤا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ اُس کا ەن 
گ رھا ے ۔ آس کی فی جد وجہد یە رھی ےے کہ اہی تصویر کو هر آُس تمصیل 











سے آزاد کراۓ جس کے بغیر کام چل سکتا ھے ء بلکہ جس کے نہ ھوۓ ے معنویت اور زیاد 
آبھرتی ہے ۔ چنانچہ اُس کا اسلوب بتدریج خالص تر ھوتا چلا گیا ہے ؛ اور اس میں صرف وہ عنام 
باق رہ گئے میں جو ایک جوھری لوعیت رکھتے ہیں ۔ یوں کہٹا چاہئے کھ رواو کسی 
حیال یا جذے کو بیان نہیں کرتا ء بلکه اس کی طرف چند اشارے کرتا ھے ۔ لیکن اس الداز کو 
محض اشاریب کہنا غلط ہو گا۔ سی تصویر میں تہ در تہ معنی جتنے چاھے ٹکاتے چلے 
آئیں ؛ مگر ابہام ذرا نہیں هوتا ۔ اُس کے اشارے اپنے اندر ایک واضح اور قطعی ىان کا زو, 
ر ٹھتے ہیں ۔ عض عقمدے کے ەل پر کوئی آدمی بڑا فن کار تو نہیں بن سکتا ۔ لیکن اگر آدمی 
میں فی صلاحیب موحود هو تو کہرے عقیدے کے فیضان ہے حوالوں کا ایک نظام دستیاب 
ھو حاتا ے ۔ رواو تو اپنے ھم عصروں پر یه ایک بڑی فوقیٹ حاصل ھے ۔ اس کے دو چار 
سبدھۓ سادے اشارے اتنا کچھ کہہ جاتۓ ہیں جو دوسرے لوگ اتنی آسائی ے نہیں کپہ 
سکتے۔ چماچہ ایک طرف تو اس کے عقاید ۓے رواو کو اپنے اسالیب کی تفتیش اور تشکیل میں 
بادد دی سے ؛ دوسری طرف رواو اپنے اسالیت کو اپتے عقائد کے قریس ہے قریس لایا ھے ء یہاں 
تک کم یه دونوں چیڑیں ایک دوسرے میں حل ہو کر رہ کی ہیں ۔ 

اسی طرح اُس کے حددات اور تجرنات کی نشو و تما میں بھی آس کے مذھی عقائد کا حصه 
رھا ھھے ۔ حس زماے میں وہ طوائموں اور سسخروں کی الاک تصویریں یا جحوں اور وکیلوں 
وعیرہ کے طنزیه حاکے سا رھا تھا اُس زساۓ میں بھی رواو کا فن مڈھی تھا ۔ اس ۓے حسن 
کے روابتی نصور کو حیر ناد کپە دیا اور چہروں کو زیادہ ے زیادہ سخ کر کے پیش کیا 
ہو بھ دوئی ایسی ىات نە تھی جو اوروں ے نہ کی ہو ۔ ممکن ھے ہد صورق کو اس حد تک 
روا رکھٹے کی اسی مسب کسی اور صورۓ ‏ ە کی هو مگر اصل چیز یہ ے کہ رواو رے 
اپنے موصوعاب اور ایسے اسالیت کو استعال کس طرح کیا اور معنویت کس قسم کی پیدا کی ۔ 
طوائەوں اور ایکٹروں کی زندی کو اس ژساۓ میں عام طور ہے مصوروں نے دو طرح استعال کیا 
مے ۔ یا تو انسانی زندگی کی ىد صوری ؛ گندگ اور ہے کیفی کو آبھارۓ کے لیے ء یا معنوبت 
ہے ہے نیاز ہو کر حالص جالیاتی تسکین کے لیے ۔ لیکن رواو ۓ ایے موضوعات میں اس قسم 
کی دلچسپیاں نہیں ڈھہونڈدیں ۔ !اس نۓ تو ان چیزوں میں اور عی طرح کے معنے دیکھے ہیں ۔ 
رواو کے یہاں ے ھنگم طوائفیں حسن اور بد صورتی کا تقادل نہیں پیش کرتیں بلکہ از ی گناہ 
کی علامت من حاتی ہیں ۔ رواو صرف ایک بد صورب اور گمدا جسم نہیں دکھاتا ء ىلکہ روح کے 
مقابلے مس جسم کی ىد صورت اور گندگی مایاں کرنا ھے ۔ ان کے جسموں ہہ جہنم کے 
شعلے بھڑ کنے ھوۓ لکانے ہیں -- جسم خود ایک جہنم بن جاتا ھے جس میں انسان ک روح 
پڑی سلگ رھی ے ۔ جسم اس کے الدر اتئی کرات اور تفرب پیدا کرتا ھے که معلوم ھوتا 
عے رواو انسانی وحود کے خلاف ھی بفقاوب کر رھا ھے ۔ جسم کے خوف کا اظہار بھی کوئی 
اتی شدت اور قہاری کے ساتھ نہیں کر سکا جیسا رواو ۓ کیا ے ۔ 

ایک لحاظ ہے ہم رواو کو ازلی گماہ کا مصور تو کہہ سکتے ھیں ۔ لیکن صرف اس 
شدید راھبالة روے کے ىل پر وہ اتنا عظیم مصور نہیں بن سکتا تھا ۔ رواو کا مذھب ]سے 
جسم ہے بعرت 'کرنا تو صرور سکھاتا ےہ ء لیکن يہ بھی بتاتا بے کہ مسیح نۓ انسان کی شکل 
میں جئم لیا تھا ۔ چنانچہ وھی جسم جس ے نفرت پیدا وئی تھی پرستش کے لائق بن جاتاے ۔ 
یہی انسامی هستیاں جو ازلی گناہ کی دلدل میں پھنسی ہوئی یں خدا کے رحم و کرم کی مستحق 
ھی ھیں۔ لہدا رواو ان لوگوں کو جو ال گناہ کی علامت بن گئے تھے ایک اور نظر ے 
بھی دیکھتا بے ۔ آس کا عقیدہ ھے کہ مسیح کو دنیا قیامت کے دن تک ہار یار صلیب ہر 
چڑھاتی رھے گی ۔ ان دنیا کے ستاۓے ھوۓے لوگوں کی شکل میں رواو کو سسیح مصلوب نظر آآ 


ہے.۔.۔ رر 


ےء اور وہ ان گندے اور بد صورت السالوں کے سامنے اپنا سر عقیدت جھکا دیتا ے ۔ جسم 
ایک جہنم سہی ء مگر وہ انسان کی رو حکو فنا نہیں کرسکتا ۔ اس لیے رواو انسانوں ہے محبت 
کرتا ىے --- ایسے انسانوں ہے بھی جنہیں بطاھر محبت کا حق نہیں پہنچتا ۔ انسانی روح کا اليه 
اور رزمیہ آہے آن لوگوں ہیں ملا ے جنہیں دنیا ۓ اپنی بارگاہ ہے کال دیا هو ۔ رواو کی 
کائناٹ میں ایسے لوگوں کو ولیوں کا رتبہ حاصل سے ۔ انسان کی ہستی ہے یه شدید نفرت اور 
یه شدید محبت شاعری میں ہس ویوں کو ملی سے اور مصوری میں روا وکو ۔ ایسی لطر جو ںیک 
وقت انسان کہ دو رخ دیکھ سکے ء اور تقرت کو عقیدب میں ندل کے رکھ دے ؛ ایسی 
نطر شاید رواو کے حصے میں ویوں ے بھی زیادہ آئی ے ۔ 

وہ جسم ہے خوف اور ثقرت میں ھی پھنس کر نہیں رہ گیا ء اس ہے بہت آگے نکل گیا 
۔ اس وجھ ہے کہ رواو انسائی روح کو کبھی نہیں بھولتا۔ وه طاھر کو "ایب غور ہے 
دیکھتا عے ؛ لیکن صرف اس لی ےکه اندروی معنوبیت تک پہنچ سکے۔ وه ھمیشهہ س ہی ایک چیر 
ڈھونڈتا ے ۔ممکن سے اس تفتیش کا آغاز کراہیت اور نفرت ہے ہھؤا ھوء لیکن حب آسے 
اندروٹی معٹثویت مل جاقیق حے تو یە ثقفرب ایک دم ہے تحت اور عبودیت کے حذے میں تبدیل 
و جاتی تھے ۔ رواو کا کال یہی ےکه اس کی نظر تو بڑی ے روحم عء مکر دل رحم کے حذدے 
ہے پھرپور ے ۔ سخت گیری اور ترمی ء احتساب اور همدردی کا ىہ امتزاج س رواو کا 
عی حصۃة ےے ۔ 

رواو کے یہاں خاص طور ہے مسخروں یىی تصویریں قائل غور ہیں ۔ ہکاسو کے مسخرے 
ھی المیه رنگ رکھتے ھیں ؛ لیکن اس لیے کہ کائناتب میں ان کی کوئی جگمہ منعیں نہیں معلوم 
عوقی ۔ وہ بالکل کھوۓ کھوۓ نطر آے ہیں ۔ رواو کے مسخروں کا الہ اک اور ھی وجه ے 
پیدا ھوتا ے ۔ یہاں کشمکش يہ ہوی ے که ان کی عسی مصسوست سے خالی عے یا اعلول رین 
معنویت کی حامل ء؛ یه لوگ حض سمخرے ھیں دا خدا ۔ رواو ۓ ابی ان تصویروں میں 
0٥‏ ٥ہ‏ !1 کا عیسوی رمز پیدا کر ديیا عے۔ آپ کو وہ روات یاد ھوگق کە بہودی تو 
حضرت عیسول کو صلیب پر چڑھانا چاہتے تھے ء لیکن رومی لوونر آنہں ے ضرر اور حنون 
سمحھتا تھا ۔ چنا جہ ُس ے حضرت عیسول کو اہے سپاھوں کی تحویل میں دے دیا ۔ رومی 
سپاھیوں ے نہیں کانٹوں کا تاج پہنایا ء اور مذاف ھی مداق میں آن کی زسم تاح پوشی 
ادا کر ڈالی ۔ رومی گورنر ۓ حضرت عیسول کی یه کب ستے دیکھی نو ]سے ھنسی بھی آئی اور 
ترس بھی آیا ۔ چنانچہ وہ انہیں یہودیوں کے سامنے لایاء اور کہا کھ ”لو اس آدمی لو 
دیکھو “۔ آآس کا مطلب تو یه تھا کہ اس فاترالعقل کو کیوں ستاے هو ۔ مگر اس جملے میں 
رسز کی بات ي عے کہ ”آدمی؛ تو وھی ایک سے ؛ لیکن دیکھئے والے کی نظر کے سطابی 
آس کی معدویت اورقدر و قیمت بدلتی جاتیق ہے ۔ اس ذرا ہے جملے میں انسانی تقدیر کا پورا 
تصاد اور پورا اليه موجود ے -- آدمی مسخرا بھی ہوسکتا ہے اور پیغمر بھی ۔ ید رمر رواو 
کے ذھن پر مسلط ےہ ء اور وہ بار ہار اسی کی طرف آتا عے ۔ کبھی تو وہ مسخروں کی سکل میں 
حصرت عیسول کی سشابہت پیدا کرتا ے ٤‏ اور کبھی حصرت عیسول کی وہ صورب پس رتا ے 
جو رومی سپاھیوں کو نظر آئی ہوگی ۔ یعنی رواو کا شیادی اور مس کزی موشوع ہے حصضصرب 
عیسول کی ھسی کا رمز ۔ یا دوسرے الفاظ میں یوں کہے کهھ انسای تقدیر کا مسثله ۔ چونکد 
يہ مسثله ایک تضاد ے پیدا ھؤا عے ؛ اس لیے رواو قدم قدم پر اس تصاد لو نمایاں کرتا 
چلتا ے ۔ ہے نقادوں کے قول کے مطابق آسانی سکون جا چاے حاصل ہو گا هو ء لیکن بد 
جدلیاقی کشمکش هی اس کے غن کی جان ےہ ۔ ٥* ٣٥‏ ہ1818 سلسلے کیک صویروں کے آخر میں 
جہاں اُس نے آمید کا سورج طلوع ھوتا دکھایا سے وھاں بھی ہم ید فیصلہ نہیں کرسکتے که 


1٦۳+ سویر‎ 


٭ صح ارل ھے یا روز حشر ۔ رواو کو اس سورح میں خواء کچھ بھی دکھائی دبتا ھوء لیکن 
ہ بھی حقیف سے کھ بعض لوگوں کو صصح ازل بھی روز محشر ھی معلوم وگ ۔ چہاعہ رواو 
اس سورح کو دو طرح کی بطر ہے دیکھا ھے ۔ اس کی عطمب یہی سے کہ انسان کے تصاد 
احساس ٢‏ ہے ایک نی وحدٹ کی تعلیں یم ہی روک سکتاء اور نی وحدت کی تحلیق "نادرےۓے 
وۓ وه اس نصاد ہے آنکھ حراے کی لوشش ۔ہی کرتا ۔ 
الیکں فلسمه طرازی مس پڑ کر ہمیں رواو کی ساحی تقید کو نہیں دهولا چاھئے ۔ بعض 
نادوں ہے رواو کے ؛ن ک فوع مہندی اس ہابت کت کہ وہ طر ے آۓچٌ نکل آیا۔ہ 
کی بھ ہاب تو ھر بڑے طبر نہار کے متعلی کہی جاسکی 7 ایک زواو ھی. کیا : مولیٹن 
ور سولعٹ ہ بھی ہی حال ےہ ۔ ہرنوع اس حقیقت لو ت کرے ھوۓے بھی ھمس رواو 
کے طرنه غسصر کوایک فروعی خی و یا حا ھئے۔ اگر اس ہیں انا غصه له ھوتا نو 
س نا سکوں ھی حموٹا ھوتا ۔ 


صلح کل وہ کہا سوایا حونله ھو شاں حہمہاد 


ردق کو ىوں ىە٭ کر اے دوست صرف رسمیات 

رواو کا عصد اس کی عحسائب کالاری حرو؛ اور سی رحم دلی کا دوسرارخ ےہ ۔ 
س عصے ٴا نکر سس سے راٹه حح. و ٹل اور وہ سرنف لوک هھوۓ ہیں حو سمجھتے می 
لہ ہمارے لیے حدب ہیں حکھ حطے ہی ۔اں لوٹوں کے حق می رواو بڑا نک دل واتم ھؤا 
یہ ۔ یه تصوارسں اس ے رک ہے ۔۔ریں بلکه تہوہڑ اور آف ہے انی ہیں ۔ اور ای احلاق 
عرب کے سبارے ذحرے ان پر صرففب ٹر دےيُ سس ۔ ے انصاق؛ طلم ‏ لالح ء حود پرستی ء 
باناری کۓے حخلاف به آتٹںی احتحاح دذدراصل اساں ے رواوی بحس 5ک مطہر ے ۔ اس یق 
اھتابة دھت آہے حور ٹری ھے اه حس دنا میں ادساى حنت له هو آسے کسی قیمب ہر 
سی قعول ىهھ کرے۔ رواو نطام اقدار ليیااے به اس ے 23]1]8)۶۷۲ وا ی تصویروں کے 
اسواناب میں مفصل ہے بادیا ہے ۔ ایک طرف و رواو کو احساس ہے ػکھه انسان کے لیے 
میا وسے عی منکل آ0م ےر ء٤‏ دوسری طرف وم دیکهھتا ےہ له آدمی آدمی کے لیے بھیڑیا ىن 
نما بے ۔ انسال کی زندی ایک مسلسل ادیس ے ؛ عم زعبروں‌ میں قد ھیںء لیکن پھر بھی اہنے 
پ کو “ دادشاہ * سمجھے ہیں ۔ حصوصاً وه لوک حو نا اقتدار ھی یا مہدبتب کہلاے یں ۔ 
ں لووں ےحیب اور انکساراپہے دل ہے تال بھیٹکا ہے ؛ خود ہرستی کے نشے میں سرشار 
ھی ؛ عر انگ ے ٹوئی له لوئی نقلی چہرہ اوڑھ رکھا ے سم دیاس داری کا ؛ عقلمندی کاء 
اسب دازی ا شراب اورتہدیب کا۔ لیکن یه وہ لوگ ھیں حو اہے عمل ے مسیح کی 
نصحیک 7 رے ی ؛ اور آہیں ادیب پہنچا رہ یں ۔ سسیح کی آحری پناہ گاہ عریبوں اور 
ے آسرا لوگوں کا دل ہے یں اھ اھ آنکھ والوں ٴ کو راسته نتا سکتے ھیں ۔ بلک 
مضرت 2 ا ہیں لوکوں کی سکل میں ہارے درسیان موحود ھیںء اور عمیں عحست کا پیغام 
دے ہت سی یس یہ الد تک د کھ حھیلتے رھیں کے ؛ لیکن آنہیں کے زغم 
'لسایے کے درد کاعلاج ہیں۔ اسی لے رواو کے یہاں ہمیں حضرت عیسیل کی دو طرح کق 
صویریں ملّی یں ۔ شروع کی تصویروں میں تو ان کی حیثیت مظلوم کی بے ۔- آس سطلوم کی 
جس پر دنیا سم ٴثر رھی هو ۔ آخر کی تصویروں میں یه دکھ خود حضرت عیسیلٰ کی قوت ارادی 
کا تیجھ ىن جاتا ے ؛ کیونکہ دکھ سپہ کر انہیں دنیا ہے نفرت کو مٹاناھے ۔ مگر ان 
تصویروں میں بھی دنیا کے بھیڑ ے بن کے خلاف رواو کا احتجاج خمم نہیں هوتا ۔ البتہ اب وہ 
نٹ کے معئی واضح کرۓ لگا ے ۔ یعی حضرت عیسیل کی نفرت اور غصے کو نظر انداز کٹے 


برا سویر 


میں اُس نے مسیح کی معنویت میں اور گہرائی پیدا کی عہ ۔ اس نے طنز کو چھوڑا نہیں ؛ بلکھ 
عت میں سمو ديیا ے ۔ کبوٹکه ان دونوں کو جو چیز آپس میں ملاقق ے وہ اساتیق کرپ 
ع۔ وه خود کہتا ےہ کھ میرا ایمان تو انسائی کربت پر ۔ اس کے اندرحو بھی نلوو عا 
موئی عے اور چتتے بھی اثقلاب آےۓ میں وہ سب اسی جیتے جحاگتے کربت کی ندولت ۔ اور اسی 
کر نے آس کے هن کو زندہ رکھا سے ۔ اگر وہ حا ی سکون پر ققاعب کر کے سٹھ جاۓ تو 
اس کا فن بھی ص جاتے ۔ 

اپ تک ھم ے دیکھا کہه رواو کے یہاں تبلیع کا رنگ ہہت نماىاں مہ ۔ لیکں یه اسی 
نر عے جس پر رواو کو ڈرا بھی سرم نہیں آتی ۔ ارسن مسوسط کے مس کاروں کی طرح اس کے 
بردیک بھی تلیع ہن کا ایک مقدس فریصه سے ۔ وہ س کے دریعے اہے دس کی حلد۔ەس درے 
قائل عے ۔ مکر وہ هن کے معاملے میں بھی آنا ھی لثر عے حا اہے حفاید کے معاہ لے می ۔ وہ 
حو بھی کہتا ےہ اپنے اسلوب کے دریعے ۔ اس ے فن براۓ ں اور سس دراۓ رندی کا ٭ری مٹا 
دنا ے ۔آس کی تصویروں کے معاملے میں یه محسب ھی مہمل ں حاىی ے ۔ دسویں صدی ک 
مصوری میں اگر کوئی حالص تریں سیلع عے تو رواوء اور حالص ترین س کاراعے ہو رواو ۔ 

آپ اس حقیقبے کو سمجھنا حاهس ئو اس کے ساے هوۓ دماطر دنکھئۓے ۔ نہاں اس کے 
لوپ بریں موضوع ہیں حرال کا موسم اور حاڑے کا موسم ۔ رواو ے حس کفاب سعاری 
اور سادگی کے ساتھ سطر کسی کی ےہ آس کی مثال حمی مصوری ھی میں ۔ لےکی ء؛ یورب مس 
نہیں ۔ دوسری طرف معدویست کا یه عالم عہے ‏ کہ رواو کا نادا ھؤا مطر اسساں ط سارا د کھ اور 
سارا کرت اپنے ابر جدتب کر لیتا ہے ۔ یه سطر مظر نہی رھتاء بلک اساں کی روح ىن حاتا 
ے۔ عرض جو چیر کسی اور کہ یہاںن حطات ہو کے وہ حا وہ رواو کے یہاں ىعزل میں 
بیدنل ہو حاى سے ۔ 

لکن یه تعزل ڈراہے کی شان ر کھتا ے ۔ رواو چنروں کو نہی دنکھتا ؛ آنں کے اندر 
حو کشمکش اور ھیحان سے آہے دیکھتاعے ۔ آے ھر جیز مس احماع صدین نطر آتا سے ۔ یھی 
احدوع صدین رواو کے فن کی حان ے ۔ غصہ اور ٹرم دلی ء٤‏ قرب اور عیب ؛ دلخی اور شغریی : 
حسیب سی اور معصومیب ء؛ ھہجان اور سکوں ء احتساص اور انکسار ء حون اور آئسو ؛ سایوسی 
اور ]آمید؛ جلال اور حال ؛ حسم اور روح ٤‏ طفر اور وجدالٹ ؛ پہغمجری اور فض کاری -- ان سس 
حیزوں کے اتصال کا ىام رواو ھے ء؛ اوران میں ہے ہر حمر اس کے ن کا لازمی حرو ےہ ۔ اس کے 
سک زندگی اسی تضاد کے دم ہے قائم ھے ۔ اسی اجہاع صدین ے رواو کے ھن لو ایک جھلاوا 
س دیا عے ٤‏ بھی کچھ نظر آتا ے کبھی تچھ ۔ اور اثر اہے تعصیاب دور آثر کے دیکھا 
حاۓ تو سب کچھ ایک ساتھ طر آتا عے ۔انساىی وجحود کہ معمے لو نیسویں صدی _کے کسی 
اور صں کار ے اس حرأت اور اس هھمه گیری کے ساتھ پیس نہیں لیا اساى تعدیر کا سوال 
نسی اور نے اس ے جگری کے ساتھ نہیں آٹھایا ۔ پیغمبری اور س کاری دونوں کا حق آنسی 
اور ۓ یوں ایک ساتھ ادا نہیں کیا۔ 

اور میرے نزدیک اس کی عطلب بد ےہ که مدھی مصور ہوے کے ناوحود اس کی 
.صویروں میں تہذیی آزادی کی امجمن کی رکنیس کے آثار کہیں تھی نطر نہیں آے -- حالالکه 
ناری تاں صاحب اس کے ام ہے مبری کی فیس جمع کر حکے ہیں ۔ 
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230 عمل : ھرناندو کاسٹرو پاچیکو 


دوسری عالی جنگکا ایک سفر برگیڈیئرگلزار احمد 


سراجی کا شہر ”اُچھ ھمیشه سے ھی یوں ے تعلی اور عیریس سیوە شہر له دیها۔ ایک رہاںه 
ا کھ شال ی پسمحاس؛ سدھ٤‏ لبلوحسان اور سرحد کی سدرکاہ ھوے ھوۓے لوگ اپنائس کی 
ت٦آ‏ گہری واستیق کے ساتھ کراحی لو اپتا شہر کہے تھے ۔ مس بھی اہس لوکوں ەیں 
ا کراچی کا اس وق يد عالم ىه٭ تھا که ایک دنیا ا آباد عومکر اس یىی نل 
تھا چی کا اس وت یه عالم تھے ٍ یا اس میں آباد عوکر اس می 


ے کسی کو بھی بحسب یە ھو۔ 
مو میں حب دوسری عالعی حگ کا اذ بسری وسطویل کی طرف الٹے لا ىو موحوں 
ے وھال حاے کی صرورت پڑی ۔ فوحوں کے ساتھ غیر قوحی عمله بھی صروری ھوبناے ۔مس 
ےلوحی ھوے ھورے عری ژ۔اں میں بعر حم کی سد حاصل کر یف تھی - حا کچھ حبص عرای میس 

5 َ‫ ھ2 و 8 : 

ضر یہ کے معام پر پہلا سردری بر حم کو لی کا نشّاره ئں ہا ىو حیے فو حی رندی سے عاحدہ 
بر کے برحات کے حالصستاً عبرم فوحی کام کہ لے فوراً عرای کے لیے جا گیا ء کو محھے صرف 
سم حکم ملا ئہ کراحی ہمجما م, “۔ حفاظّی قوائی کے غدس حو احتام غیھ تک پ14ہچے ان مس 
صرف کراحی کے ٴ صص در کىقل وحر ثذت “(اں۶٢۱۱ہ/)‏ اد "810۷۷۱۱ ) کے هد 'دوالرز مس 
پورٹ کرۓے دو کہا گیا تھا ۔ یہ احکام پاکر مری حوسی کی دوئی انتہا ىه رھی ۔ حابا 
پا ک2 کراچی ہے مری یھ 1 عید ید دب پ عارصی ھوگ -۔ ایک دں یا زژعادم سے رنادہ 
7ج حار دن ۔ یه بھی ممکن تھا لہ کراحی کے ویل اسلمسن ء ٹرانزٹ دہمب اور سدر گاہ کے 
سلاوم آ کچھ دیکھ ھی تھ سکوں ۔ مگر اں مقامات کے ساتھ بھی نو بیری اں لب یاديیں واسه 
یی ۔ عحیسب برین ىات یه بھی ہە وہ یادیں بھی مہلی عالمی حبک ہے ۔تعلی تھیں ۔ نہی 
2‫ حیال نہ پیدا هو لہ نی ے مہلی عا مٰی حمک میں ہی ححصده لیا قش ہ۔ٹىمری ساد صرف اہی 
ۓے له فوحی خابداں ہے متعلی ھوے کی وجه س۔ مارے ے شار حریرو رشمه دار اس رہل 
سٹیشی 4 اس ٹرانبرف کیمپ اور اس دندرکاہ سے سمہدر پار حاے اور واس آے سے ۔ اور مس 
ے والد مرحوم کے ساتھ آن کی بدیرائی کے لے ان مقامات پر ا کر آنا جانا آڈرنا نیا۔ ۔ ات 
ری عالمی حلک زوروں پر بھی اور آب دوسری پست اہی ەدموں کے لعوش ہر چل ری 


مس حو لی پش ےحھوڑے تھے ۔ کوھستان تک سے دوردرار ک احہىی صحراؤں اور 


۔داوں اور وادیوں تک ۔ 


نہیں خیالات میں کراچی صدر اسشلس آگیا۔ اسٹیش کی سکل و ساب می کوئی 
ك ھی اے حیسما مہو ميں مڑا 


سی نہیں واقع ھوئی تھی ۔ بلکه آح بھی صدر کا مہف 
رے تہا ۔ایک پتھر یا اینٹ کا اصالهہ بھی ہو نہیں ھڑا ۔ ہس اس کے انکے ایک سیر لو 
بحا ا ھوں ۔ وہاں ہے ٹیکسی لے کر تقل و حرکست کے ید اوارٹرر مس حا ۔ اہوں ے 
رٹ کیمپ جاے ک و کہامگر پیر یه دیکے در که مبرا تعلق نلوح رحملثٹ ہہ ےہ ء آحارب 
لک ...7۔. کے مقامی میس (088) میں انتظار کے دں گراروں ۔ میس میں کئی 
'ے ساتھی مل گئے جن کے ساتھ دو دں ء رات گئے تک ععل ساڑی اور داساں طرازی کا نازار 
رم رھا ۔ پراۓ واقعاب اور سہانی یادوں کی قندیلیں روشن ی گئی ۔ گرشته سال ڈیڑھ سال حو 
نحدہ علحدہ گزرا تھا اس زماۓ کے تبرنات و مشاھدات کے رنکا رنگ پبوند جوڑے گر ۔ 
سرے دن یه لوگ پریڈ پر گئے ھوے تھے کہ مجھے بندرگاہ پر طاب لثر لیا گیا ۔ پہنچا تو دہا 
با کھ جہاز تیار ے سوار ہو جاؤ ۔ چنان یہ دوستوں کو حدا حافظ کے بغیر سفر پر روانھ 


هو گا يد میرا پہلا بحری سفر تھا ۔ 
جہاز گو تبارق قسم کا تھا مگر فوحی اغراض میں استعال کیا جا رھا تھا مسافراد 
فوجی تھے اور سامان بھی فوجی وعیت کا ۔ یہ کوئی آٹھ هزار ٹن کا جٍہاز ہھوگا ۔ بعد میں 
بہٹ بڑے بڑے جہاز بھی دیکھے میں آ مگر اس وقت یه جہاز بھی میری نظر میں بہت 
تھا جس مس ہھزاروں ٹن ساىان ؛ سیٹکڑوں پوری کی پوری موٹریں اور هزاروں مسافر س| جائیر 
ایک زرعی ملک کے ہاشہدے کے لیے بھلا کیا وہ کوئی چھوٹا حہاز هو سکتا تھا ؟ افسرہ 
کے کمرے حوعام طور پر پہلے اور دوسرے درحے کہ مسافروں کے لیے محصوص ھوے ھ. 
بڑے صاف ستھرے تھے ۔ ۔ کچاۓ کا کمرہ عمدہ ھوٹلوں کی طرح سحا فو فا کو 
خوب تھی ۔ کمروں ہے بالائی تفتے پر نشسسب گاہ میں حاے کے لے حو سیڑھیاں نھیں اں 
پڑھیا قالیں مچھے هوۓ تھے ۔ اھی جنگ شروع عم ھوے ڈیڑھ برس ھی تو ھؤا تھا ۔ ابھی متم۔ 
انساں کی ثفامب پسندی زنگ آلود نہیں ہوئی نھی ۔ 
میرے کرے می دو ہم سقر اور بھی تھے ۔ دونوں انگریز۔ اس قوم کا معمول ہے 
حب تک رسمی طور پر تعارف نەه ھو جاۓ عم ہو غیر بھ ابّی قوم کے فرد سے بھی ھم ت۸آ 
نہیں ہو ۔ ہم ے ایک دوسرے کی طرف دنکھا اور خاسوشی ہے اپہا اپما سمادىان جاے ) سح_ے 
میں مصروف ھوگۓے ۔ اس ہے فارع ہوے تو حمپاز کا حغرافیہ حانے کے لیے نکل دڑے ۔ جم ۔ 
جہہاں حاۓ کی اجاژت تھی ایک ایک حمے کو غوت گھوم پھر کے کو حس طرف مسافرول 
کک سوع نیا ادھر ے لوٹ آےۓ مگر بيھ خیال ضرور پیدا ہوتا که خدا معلوم یہاں کور 
سی شے بھی حس لو دیکھہا دا حس کے پاس حانا وع ھا ۔ دار ہار اپنے کمرے کی طرف ٢‏ 
اور پھر نکل کهڑے غوتے ۔ شست گاہ میں پہنجتے مگر بیٹیتے ھی پھر آٹھ کھڑے ہوث ۔ 
ساتھ ھی دارالمطالعه نیا ۔ وہال کتانوں کی اٹارنوں ہر ایک نطر ڈالے مگر ابھی ڈھن کتاہ 
دولے "کر بیٹھ حاے کک اے تار نه تھا ۔ اس کرے میں دوری طرف رسائل و جرائد ر کی 
۔ اں پر ایک احلّی سی مطر ڈالقے اور پھر تس حمارکی طرف حل پڑتے ۔گودی میں حسقز 
طرف چنہل نہل تھی ۔ ٹی کی جھت والی بارآئوں ہے نکل نکل کر لوگ اھی حہاز کی حائم 
آرے تھے ۔ آگے آگے حود اور بیجھے قلی سامان الواۓ هوۓے جو سڑھی کے دھاے ہہ لو 
حاے تو مسافر اپنے ساماں ہے حود گنھم گتھا عو حاے ۔ پاس ھی حر ثقیل ەوحھل سامان ٠‏ 
بڑے بڑے جالوں میں لیف ء سمیث ثر حہارمی لاد رع تھے ۔ پہلے حال زمین پر مجھا ٴد 
اس ہیں سا مان بیرا حاتا۔ پفرحر تثقیل کے رسے تں جاے اور جال لُپٹا پا راع هو جانا اتے 
می ایک حمیف سے حھٹکے کے ساتہ سامال سمەہتس حال الد سے موے فرنے حجہاز سے ىی 
آوپر :کل حاتا۔ بھر حر تفیل جلاے والا سامان لو گھما آثر ” عزن حہاز “(110) : 
یں آوہر لے جاتا پھر جال اور سامان اس کمرہ میں عائب ھوئے لگتا ۔ نھوڑی دیر کے بعد ے. 
جال آوہر کو لوٹ آتا ۔ اور پھر وھی عمل جاری ہو جاتا ۔ محھ ہے نہ رھا گیا ۔ میں خزن 
طرف چل کھڑا ھؤا که دیکھوں آخر یہ کتتی ىڑی جگهھ ہے جہاں سامان کے اتنے بڑے ىٛ- 
تودے بار ىار غاب هو جاے ھیں ۔ دیکھا نو ایک بہت ٹا غار سا نظر آیا جس کی تًہه . 
بڑے بڑے صدوق اور کھوکھے اور نە معلوم کیا کیا کچھ نکھرا پڑا تھا ۔ نیچ ے کچھ سر 
اس ساءان کو قریے سے لگا رعے تھے ۔ جال سامان ہے بھرا ھؤا ایک بار پھر اس غارٌ ؛ ۔ 
کے آوں ہجا۔ میں سمحها کہ بیرے سر سے ٹڑکراۓے کانکر اس ۓ اپنا راستد قائم ار ٭۔ 
رسے لچّیے کت لک ن ےگئے اور جب سامان غزن کی ہہ کے قریب ہنچا تو حال ...7 
کونوں کو ڈھیل دے دی کی ؛ سامان کوٹ رکھئرا کر تبه پر انیل ديا اور نا ۔ر؛ 
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کھخچ لی ا کیا کٹا تی دی“ے والا نظارہ تھا یه سکر پھر بھی آنکھیں اس جال ور اس 





اے سویر 


رسوں ی حرکت کو خشکی ے جباز تک تعاقب کرییں اور منتظر رمیںکە وہ کب غزن 
.ہر نکلیں اور ایک بار ان کا یه عمل دھرایا جائۓ ۔ عین اسی طرح جس طرح ڈول کموئی 
دال کر بار ہار پائی تکالا جانا ے یا رھٹ چلتا رتا ھے اور آدمی ہے خیا ی میں اے دیکھتا 
ےہ ۔ بعد میں جہازی دوسری جانب گیا تو وہاں کراجی کی سدرگاہ کا اندروی سنطر ‏ کجھ 
دلچسپ نە تھا ۔ جن جہازوں کو رصیف پر جگھ نہیں ملی تھی وہ ببدرگاہ ( ×0۱ ہنا )11٦‏ 
_ یچوں بیچ لنگر انداز تھے ۔ کہیں کہیں کوئی مسافر یا جپاز کے عمله کے آدمی تخت حمہاز 
اتعنی جگلے کے ساتھ کہنیاں ٹیک کر کھڑے ہو جاے اور ڈرا سا جھک کر اردگرد کے 
روں کی طرف دیکھتے ۔ للگر انداز جہازوں کا عمله کشیوں میں نیٹھ کر شہر کی سیر لو 
اتا عے ۔ جو چند ىفوس جباز پر کام کاج کے لیے رہ جاے ہیں ان کے لیے یه وف ہایس 
بار ہو جاتا عے ۔ جب وہ یوں ساحل کی طرف ٹھوڑی دنر کے لیے ے بوجہی ہے دنکھے 
”الہ انہیں اکتاہف شروع ہو جاتی اور وہ نیزاری کی حالت میں جاعی لیے هووۓ اندروں 
پر پل جاے۔ 
ساسے منوڑا تیا ۔ سطح سمندر ہے ابهری ہوئی حند حٹثانوں پر ستمل جردرہ جس پر 
بری عہد سے قبل قلعه ھؤا کرتا تھا ۔ میں کتتی ھی بار مچپں میں یہ جریرہ دنکھیے کے 
گیا تھا ۔ کبھی گھر والوں کی معیت میں اور کبھی دوستوں کے همراہ ۔ حونہی دوسوں کا 
ل آیا نو موہ کا وہ واقعه آنکھوں کے سامے پھرگیا حت دلاس ماسٹر معبول الہی صاحتب 
ساتھ منوڑہ کا روشنی مینار دیکھئے گئے تھے ۔ کیماڑی کے سدرگہ ىر پہنحے ہو بادہائی 
سیاں دیکھ کر حیرب ہوئی تھی ۔ ذشتی رواند ھوئی تو بادناں لکھول دۓ گئے ۔دھواے 
ہی کی رفتار کو تیر کر دیا تھا مگر اس وق يی٭ سب کچھ ہم سب کے لیے ایک ءعمه تھا۔ 
کی ىاں کا لڑکا جو عاری عمر کا تھا وہ جمب باد باں باندعے کے لے مستول پر حڑھتا بھا 
اس کے اس کرتب کو ھم ہے سن سس عوت نکاھی ہے دیکھا نھا۔ روشی سٹار کے آوٹر 
ے پہچے تھے ہو اس کے کل برزوں اور بی کن شیشے کو کس حعراى ہے دیکھا تھا ۔ ایک 
ےو کے سبھی دوب آنکھوں کے سامنے آگئے ۔ عبداللہ کا کا ۔ احمد بخش ۔ محمد نس ۔ 
دلسسار ۔ شیر چہادر اور سپ سے عزیز دوست معنول حسین ۔ بکر وم ہو آپ یور مس دسی 
سس سیپ رکمپ میں ہوکا ۔ سدرگاہ پر پژسس دی و مردی حھا چک تھی ۔ میں پلٹ "کر حہ۔ہاز 
در حلا گیا اور خاموشی ہے بستر پر لیٹ گیا ۔ 
دوپہر کے بعد کإنتدار حسہاز کی طرف ہے للاوا آیا۔ اہے سفر کے دوراں سی حہاز پر 
۔حوٹہٹ کی صرورت تھی ۔ اس کام کے لے اس ے ایک انکریڑز ئیناں لو چنا اور حەنکھ 
۔ ثاندار کے علاوۃ. میں ھی دوسرا میحر تیاء عیے دائے پاندار کے فراص سوی لے ۔ اھ 
س لیا تھے ۔ اس کے متعلق واضح طور پر له آسے معلوم تھا اوربہ ھی آس ے حھے ىتاے 
ٹوسشں کی ۔اصل مقصد صرف انا یا دەھاگر وہ .وحود نہ ھہواہو تام عسا درکی کًاں 
۔ سبھال لوں ۔ کاندار حہاز کو جہاڑی تقل و حرکت ء اس کی رسار یا اس کے لام لاح سے 
ی‌ْ بعلی نه تھا یه کام جہاز 8 آئیتاں کا تھا مسافر عسا ٹر ھی صرف اس کے احعام کے 
ت تھی ۔ تھوڑی دیر کے بعد هر اسرٴکو انی اہی عاؤ پی (131 ٦ا۱ما)‏ لاے کی ھدایت 
کی ۔ جہاز کے ایک نوجوان افسر نے ہمیں اں کے استعال کے رنڈ سے آکاە دا اورحکم 
< دہ کمرے ہے باہر بچاؤ پیٹی غر وت مسافر کے ساتھ ری گی ۔ آبے دوسری حفاظتی ندسروں 
.علق احکام صادر کئے گر ۔ چجپار بر عر شخص کے ائے حادثاتی ٭قام ٢1(مع7‏ 10101( 
661 مقرر کیا گیا ۔ ھر پارٹی کا ایک کا:دار اور ایک .۔ائٗبے تادار مقرر ٹیا گیا ۔ 
ہم پہسچاۓے کے طریقے کی وعصاحت کی گئی ۔ا سی کے طور پر دو تیں ىار هر ایک اپتے !ہے 


حاداتی مقام پر کھڑا کیا گیا اور حس حس کشتی یا حفاظتی ہختے پر ىیٹھ ٹکانے کے لئے پارٹیا 
باشی گئی تھیں ان کا تعین کیا گیا ۔ آحر میں اندھیرا قائم رکھےکی مفصل ھدایات دی گئیں 
یعنے پہلں ہی شب سے سوے سے پہلے بحری روشدان ]10[٥8(‏ 0۲۲) دند کئے حاے ضرورۃ 
تھے۔ یه بھی تایا گیا تھا له شام کے بعد ایک افسر چکر لکا کر دیکھا کرے کا کھ سب لود 
سد هی یا نہیں ۔ شام کے بعد تمتد حہارم پر سگریٹ پیے کی ھی انعت کر دی گئی ۔ اح 
دروارے باعر کی طرف کھلتے ھے وه دذوشرے تھے ۔ اندر آے وف یا دا هر بکلتے وقت ھدایہ_ 
کی کی گکه ایک دروازہ ٹھول لیے کے بعد دوسرا دروازہ آُس وقب تک له ؟ کھولا جاے جم 
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تک ملا دروارہ پوری طرح بند ےہ ٹر دیا حادے ”اه اندر کی روشئی باھر یق ات تو او 


آے۔ 2 ھدادابپ اچھے آس یی 0ن ار حدسات لہحے می دی کی تھی کے وت 
موحودق 23 احبال هھوے لکا ۔ لام سے پہلے عی یه تام نیاریاں مکمل عو چی تھی اس ا اعے کتاھ 
ا کھالا جلد ھی حم دااور پھر جا ٹرسر رے۔ 


دوسری صبح آیکے کھلی نو جہار کواے ڈیا َ تیا -‫ تیوڑی د تم رتو دھن ے اس 


نی حالف کو ول ىهھ يا۔ سوحا لكەيد لیا هو رھا ع اور یں دہاں ھوں ۔ بھر می 
آهھسته کرشه ایام کے واقعاب آنکھوں کے سامے نے ذدروع ھوۓ ۔ سکلدرآیاد ہے رواگی ۔ 
لاھور - اور حال آی ل٭ بە معلوم ٹہر والوں لیا حضر ھؤا ھوکا۔ اتے ی سہلام ھی ہس 


ملی بی له وی خوں لو هر تک ہنچا سکا۔ اہی لاھور سے گاڑی پر نٹھا دیا تھا ے ملارم 
انل کے ساىىف تھا .کر وه چعرال ادرای دپوهسخّاں مک کے راستوں کو کہا حاے ۔ وه بتارےے 
'کہس راہ بہول حائی ۔ لاھور کے بعد دو الحاق سٹیشوں ہ رہ گاڑی ندلی بھی ۔ یه حدشاں 
دبر تک دھن پر سوار رغے اورس ؾیول کیا ثه شہانل ھوں ۔ حب تفکرات بڑھ حاے ھس 
ہو دھی خعالتے ایک ایسے مطے پر مہہجی بے حہاں آساں اسے زیادہ دبر برداستب نہیں کر 
سکتا اور پھر ان ہے فرار احتیار کرای ۔ می ے چی 0ھ بحي لا ۔ ٹروٹ ب۔دلی ۔ سر دو 
جھجوڑا اه یه دوش فلم کے حیالاب اس میں سے نکی "کر نکئے پر تػہر حائیں اور جس 
کاڑی پر اہی سوار کشا ساےہ چھوڑ ڑ کر دراچی یق کاڑی کو دھن میں حکھ دی ۔ بہت 
حخلد می ٹراچی پپح جح ٹا اورآتاطاً حبہار پرنپا۔ اب بحسوس ھؤا که حہار حر ڈت 
میں مل ۔ 
آٹھا ۔ آُٹھ کر شمسے کی دونل سے ناق ال کو ملة ہاتھ دموے کے لیے بل کی طرف 
گیا ۔ مر حب لی کی ہو بای کے گھاری پں ہو کم و دص ے قیول ٹرے سے انکارٹر دیا ۔ 
وردی بہن ثر اویر آۓ ۔ نںاشته سار با ۔ جنگ کے دوراں میں اھالیان ملک کے لے 
حوردو ٹوش کا سامان ا ثر لم مقدار بس دسیاب ھوتا ہہ ء الپته افواح کے لیے ھرشے ک 
عراوانی عویں ےہ ۔ جہار پر دو حسُکی آۓ ععابلے می بھی ھر شے زیادہ مقدار میں سپیا کی جاو 
ھے ۔ اس کی ایک وجھ ب٭ بھی ےہ که سمندرکی صاف اورپا یرہ ھوا میں بھوک زیادہ لکی 
ھہ اور ھر شحص معمول ہے رنادہ خوراک کھانا ےے ۔ اشتے کے ععد عتهٴ حہاز پر آۓ ۔ تہا۔ب 
لطیف ھوا چل رعی بھی اور سمسندرساکں تھا ۔ ھوا کی وجهھ ہے ملی ھلک سی لہریں سطح ےت 
پر طاعر عو رعی نھں مگثر ان کی حرکت اس فدر حقیب سی بھ یکه ایک لہر دوسری ہے ٹ> در 
به بھی .لک حی۔م ہے پای 5 کی ایک شکن دوسری مشکں کو هملکاسا مچکوله دے رھی ھو اد ؛ 
ذر ہے کوک ات اور لہر کو تھوڑا سا ملا دے ۔ اور یوں مزاروں لاکھوں ۔-'-: 
سطح 2 پر بمودار هو رھی تھیں ۔ پانی کا گہرا نیلا رنگ آسان کے صاف شفاف مگر ھلكٗ : 
رک آئو مات کر رھا تھا ۔ آسان پر روشنی کی وجه ہے کہیں کہیں سفیدی کے آثار تتے تپ 
بیے تاحدط رگہرا یلا رنگ بھیلا مؤا تھا ۔ دور آنق پر یة نیلاڈھٹ سیاھی میں تد _ 


رھی تھی ۔ چھلیاں کہیں کہیں ذرا سی دیر کے لے ابی لاک پا ہے باعر نکالتیں اور حہازکی 
طرف توجه کۓ ىغیر پھر غوطھ لگا حاتس ۔ کہیں کہیں آؤں مجھلی پانی ے یک للخ مودار 
عویق ٤‏ ھوا میں پندرہ یس گز کی حست لکاتی اور بھر دائی ہس کم ھو حائیق ایک بار پانح چھے 
ڑی بڑی چھلیاں حن کا حجم ریچ کے برادر ہو گا صف کی صورت ہی عمودار عوٹی اور حہار کے 
متواری اچھلی لودتی اور عوطھ لکتتی ہوئی بڑھے 'گیں ۔ اسا معلوم هو رھا یا که حہار 
کے ساتھ رفتار کا مقابله کر رھی ہیں ۔ اں کی رضار کحی اس مدرسی لی عوئی بھی الھ حتی 
دیر وه اس مقائلے میں رھیں ال کی صف میں حم ه4 آیا ۔ بیر حس طرح طاعر ہوئی ىییں اسی 
طرح یڈیک عایبتب ہو گئیں ۔ آىی برندے بھی یی بھی جار آحاے ۔ہو گویا اخی هم 
سی کے قریت ھی ديے ورنە وە یوں مارے ساىیے ساپ بە آے ۔ اس دں کے بعد بە پرندے 
پھر ظاھر نه ھوے ۔ 

اجھی طرح یاد نہیں مکر سبرا حمال ے که سمندرءّیي دوسرا نا ںسرادں ںیا ئه سمٹدر 
کی سطح عیر ھموار ھوئا شروع ہوئی ۔ دو پہر نکے ہوا بھی سر ہو ػئی اور لہرں اس طارح 
ایک دوسری ہے ٹکراے لگ حسسےان کے ہاں ھی حمک پا عو ۔ حوں حوں لہروں کی آلیاں 
نیز هوق گئی چہاری حانی حر کت بھی تیر وق گئی ۔اسہ پھر کے ویتب نو عللٗ حہار بر 
توارں قائم ر کھنامشکل ہو گا۔ آپ ہب لم اسے لئے حو ابنے کمرے ہس باھر ىطر آے 
هوں ۔ پہلے روز کھاے کے کمرے میں سروں اور ثرسموں ىو فرس کے ساني دلوں ہے 
حکڑا دیکھ کر میں حخیراںنں هھؤا نیا ۔ اپ معلوم ھوا لە ان کنٹوں ذذ بھی دوئی ءقید نیا۔ 
حانی خر کت کے عی بعد جس جہار کا اکلا حصہ تک لاحب کسی لد لہر ے۔ نیجےٗکرنا دو اسے 
معلوم ھوتا له دل سکم کی ہهھ میں حا پڑا ےہ ۔ جھے يە صد ىيیی لہ حواه لچھ ھی کدوں 
نة٭ ھو طیعت پر حر کر کے انی حالب کو درسب ر ڈیوں گا۔ دو انب تار سر حکرا شا 
گر میں ے لمرے میں حاے سے اسے آبپ دوروۓ رتھا۔ 

ا کہلے نشست گاہ میں سٹھہا نی طیب پر گراں گر تھا اس لیے می ے لائرنری 
ک ر ح کیا ۔ پہلے روز انک ىاول آٹھا کر لے گما تھا ۔ آح لائیرنری دو عەر ہے دیکھا تو علوم 
ھؤا کكه سر و سیاحب ىر اجها حاصا مواد موجود تھا ۔ حنکے ہیں مہلے اس حہہار کی آمید او رف 
عام طور پر متسرقی بعد کے ساحلی علاقوں تک عدود ھی -۔ اس اھے مشرق نعد پر ساحب دہ 
دحیرہ سب سے زاادھ نیا ۔اہسویيں اور سسوس صدی ہی حو کائی ان بری ران می برا 
تلایاء حرائر شریالہد٤‏ ند حیی اور چیں و خابان پر چب حکی نیی ان میں سے ا کر وہاں 
موحود تھیں ۔ اس کے علاوہ مشرقی بعد کی یورىی آبادی کی رندگی ہیں تعلی باوای اور افاتوں 
کے عحموعے حاصی تعداد مس تھے ۔ اس قوم کا حاصه رھہا ہے لھ یه ائے وطن کے ان دا۔ مدوں کی 
رندگی کے تمام پہلوؤں کو احاگر کرۓے رھے هی حو دور درار مالک می اپے وط کی عاشدی 
کسی حالت میں ھی کرے رعہ ھہوں ۔تاحرء ڈاکٹر ء ۔ماح ء ملاح ہ و کے کاسے ہر 
ایوں کے ٹھیکیدار اور تلدعی مشن کے افرادء؛ غرضکهہ اس !وہ توی رندلقی ہی سهی قسم کے 
'وک شاسل تھے۔ کتابوں کے اس ىایاب محموعے میں ان ماالک ہے سعلقی بارٹعی علضر نہی موحود 
تھا مکر اس میں سمٹند کٹب پہت کم نظر آتی نھس ۔ عام فور پر جو لوگ ان لائربرنوں ہے 
استقادھ کرتے ہیں ان کے پاس اتیا وقت نہیں ھونا دھ وہ زیادہ س۔حیدہ ادب یا مستند ذتب کا 
مطالعه کریں ۔ انہیں ایسی کتب یی تلاشض ھوقیق ے_ حں میں علے بھلے بعراۓ سس ان مالک 
کٌ زندگقی اور ان کے حالاب درج هوں تاکە یه اپے عارضی قیام کے دوراں میں اے رویهہ دو 
تسلم شدہ روایات اور خطوط پر قائم رکھ سکیں ۔ کقانوں کی آاریاں ‏ ذيلی رھتی تہیسں ۔ حو 
حاھتا اپنی پسند کی کتاب ثکال لیتا ء اے جہاں چاھتا لے حاتا اور پڑھ لیے کے عد لائریری 


ے ہے وہک یمجلکای رجہ 


قعدی گی پ 


میں واپس کر دیتا ۔ اس کا ایک نتیجہ یه ھوگیا تھا که کتاہیں اہی ابی جگه پر شاذ و لادر 
ھی رکھی جاتی تھیں اور اگر کسی خا صکتاب کی جستجو ھوق تو اس کاملا مشکل هو جاتا ۔ 
ہیں ے جہاز کے عملے کے ایک افسر ہے پوچها که اس طرح آپ کی کتائیں ضائع نہیں ھوتیں 
تووہ کہے لکا ئہ حنگ ہے پہلے عام طور بن ھر سفر میں دو چارکتانیں ضائم ہو جاتی تھیں۔ 
چونکھ ید نعداد نچ زیادہ ىە تھی اس لیے ایک مستقل لائبریرین ملازم رکھنا فائدہ مند نہ تھا ۔ 
جب ہے حنک شروع ہوئی تھی اس کا کہٹا تھا کہ 'لتابیں پہلے سے بھی کم غائع ہوق تھیں ۔ 
میں ے پوچھا ”اس لے ئھ موجی لوگ کتابیں کم پڑھتے ہیں“ مسکرا کر کہنے لکا 
”شاید “ اور پھر '' یه وجه بھی ھوسکتی عے که آپ لوگ کتاب لوٹا دیئے کا خیال رکھتے 
ھی 4 
اس سفر کے دوران میں ء میں نے اس چھوٹی سی لائبریری ہے خوب استفادہ کیا اور 
مشری بعید پر بعص ایسی دتاىی بھی نظر ے گررس جن کے دیکھئے کی توقع مجھے رکز نہ هو 
کی نون سے 
ہمیں اپ لک یھ معلوم نهھ تھا که مارا عزم ککہاں کا ھے ۔۔ہ البته حھے یقین تھا کھ 
اسر جس میس میں ىا تحتهٗ حہاز پر نیٹھے ھوے تو یہی موضوع زیر بحث رھتا که ھم کہاں جا 
رػ نہیں ۔ الیتھ جھے یس تھا که غعرت مالک کا رح عےہ اس لیے کہ عحھے اپتی پلٹن ہے جدا 
کرےۓے کا صرف ایک ھی سب هوسکتا تھا اوروە یه ئه ٭ اے روشنی طبع تو بر من ىلا شدی' 
کے مصداف میں عری چانے کی وحه ہے سمندر پار بھیحا جا رعا ھوں ۔ لا ہدامیرا کام کسی عرب 
ملک ھی جس ھوسکتا تھا ۔ہ عرب مالک مس مصر اور عراق ھی ایسے دو مالک تھے جہاں 
برطانوی اور عصسدوستانی فوجی موجود تھیں ہ۔ میس ے حبب یه استدلال اپنے ساتھیوں کے ساسنے 
پیشس دا ہو وہ ار حد شلیدہ حاطر ھوگئے۔ اس وق ھدوستان کی فوچیں ملایا میں تھی موحود 
تھں اور گو ابھی وغاں حنک ا آعار نہیں ھؤا تھا منکر وہاں کے لیے گے گاھے مک ضرور 
رواله کی حایق تھی ۔ ملایا ہے آمدہ اطلاعاب سے مطہر تھا کہ وہاں فوحیں اپنے ایام نہایت 
شض و شثاط کے ماحول میں گرار رعی ہیں ۔ اح کے برعکس مغرب یعتے مصر و عراق میں 
ابھی جمگ کے شعلے مدعم وس پڑے تھے اور مزید برآں وہاں ے آمئہ اطٰلاعات کے مطائقی 
وهاں کی آب و ھوا اور رندگی میں دوئی شے ھی جاذب تهھ تھی ۔ 
یه عمعده بھی پاعیویں دں حل ہھوگیا ۔ سامتے بپورے سے رنگ کی دھہدلی سی لکیر 
مودار ہوئی حو عیر حسوس عور پر بڑھی گئی ۔ قریب آۓ پر ے درک و گیاہ قسم کی سرزسین 
نطر آئی ۔ بھوڑی بھی ددثر بعد آساۓے عرمز کی چٹائیں هھارے بائیں جاس تیں اور ھم حلیہ 
بارس ےس داحل ھوحکے تھے ۔ حلاح مارس کی گرمی حیرۂ عرب ہے بھی زیادہ تھی ۔ تیز ھواؤد 
کی وحه ہے اگر ثمروں ہے نکل کر باہر تخل جبہاز پر آ کوڑے ہو توگرمی ہے نجاں ضرو 
ملتی مکرریوں ے مقصد اور ے ار ٹھڑے رھنے یق یی حد ھویق ےر ۔ کمروں کے اتدر پنکئو 
سرور تھے مگر کراجی کی طرح حس طرف سے ییکھے کی ھوا آ رھی ھوقی بدن کا وہ پہلویا: 
حصه تو آرام میں رھتا؛ سی مانده حسم سیے میں شرانور هو جاتا اور بدن کا رواں رواں زند 
کے غلاف ناوب پا کر دیے سر آمادہ ہو جاتا مگر اس زندگی سے یوں چھٹکارا حاصل نہیں 
سکما کہ جس وت چاھا عزب حاصل کر لی اور جب حاھا زندہ ھ وگئے ۔ 
ساتویں دن صح جب تضهُ جہاز پر پہنجے تو سامنے کھجوروں کے جھنڈ لہرا رے َ 
بای کا رک بھی گدلا سا تھا ۔ دریاۓ شطالعرب کا پائی ۔ سر زمیں ترکی ء نام کے شا ی حد 
اور عراق عغرت کی مبّی اس میں شاسل تھی ۔گزشعهہ پا پچ عزار سال میں اس سی ے کرہ ژمیں 


اس حصے ک نقملّهہ ھی ندل ڈالا گے ۔ جب آر میں کدانی تہذیب عروج پر تھی ؛ اس وم 


٠٦٢‏ ء سوہرا 


سام جسے اب فاؤ کپتے یں درباۓ شطالعرب کا دھانا نە تھا بلکھہ دھاۓ سے ایک سو تس 
ہیل جنوب کی جانب سمندر میں ایک تاقامل تعین مقام تھا ۔ آح پا یچ ھزار سال کے بعد یوں بپھ 
کر آئی ہوئی سی ۓ درمیانی فاصلے کو عسکی میں تدیل کر دیا عے ۔ آر حو کلدانیوں کے وقت 
می سدرگاہ کے بالکل قریپ تھا آج صرف ب ناد ھی نہیں بلک سمسدر سے انی رنادہ ساٹ پر 
ےہ کہ اس کے ساحل سمندر کے فریب هو ے کا گاں بھی نہس ہو سکتا ۔ به درسیای علاقه ابھی 
نوری طرح پر نہیں ھؤا ۔ اتپ بھی کہیں کہیں چھوۓ حووۓ نالے رہ 2 ھی حں میں سمسدرو 
کا پای دور تک الدرون ملک چلا جاتا سے ۔ پہلی عالمی حک کے رساے میں اں نالوں کا الحاق 
صرہ کے ساتھ تھا جو فاؤ ہے اسی میل کے فقاصلے پر ےہ ۔ یہ ثالے حد تہروں کے ساتھ ملتے 
بھے اور یوں ان نہروں میں بھی سمسدر کا پائی ہچ حاتا ىچا ۔ اس کا نحد یه ىها لهە ان 
ہروں میں بچھر پیدا نہس ھہوے تھے ۔ چونکه ہمندر کے کٹھارے پانی ہے باعوت کو بقصاں 
ہج رھا تھا اس لے پہٹی عالمی جنگ کے بعد ان نہروں اور ىالوں کا الحاق توڑ دیا گیا بھا ۔ 
س کا نتیحه ید ہؤا کہ بصرہ میں ملیریا کے مچھروں ے سبرا کر لیا اور مہ مس حلفاء کی 
توحوں کا کاق اتىلاف ملبریا کی وحه ہے ھؤا ۔ اس رار ٹو ومء کے اواحر ہی ایک تعروف 
پا گستائی ڈاکٹش نے معلوم کہا ۔ ان کا شمار آح کل بامرنا کے حاصالحاص ت الاقوامی باھروں 
میس ھوتا اع ۔ 
کُطالعرپ کے دوتوں کثاروں پرکھجوروں کے درحت قطار ااءدر قطار ہایس حوشۂ) سطر 
سش کر رع تھے ۔ بلندو بالاء انمرادی شان ء اور سواۓ جوٹی کے بتقوں کۓ ء برگ و ىار 
ہے مبرا درخت اس سرزمین کی سان ے ناڑی کا نموبہ سس کر وہ تھے ۔ یہ درحب مہترەن 
پیل کا حامل عے مگر چو مب ئر کے اس کی چوٹی تک پہاح سکے وھی اس ہہ مسفیض ہو 
سکتا کے داعمن اسی طرح حس طرح آج صحرا کی ہد سے دولت کے انار نکالے حا رہ ہس .کر 
اس کے لئے بھی علم و ھثر اور ہاب و استقلال کی صرورب پڑق ے ۔ صحرا کی بە دولت ×یيیں 
دبا کے لنارے یک لائی جائی شے ۔ وہاں اسے صاف کہا جانا ےہ اوز ہثرول بردار حہازاس 
آسٌیں دولب کو دنیا کے کوۓے کوۓ تک لے حاے ہس ۔ اس کا لوب ساہیے تھا ۔ فاؤ کے بعد 
آداں تھا ۔ جہاں تیل ۔ردار جہاز دوڑے ٹموں سل ڈلوا رک دے ۔ اسی ہیل آڑ اتل وے 
بر آح کل کی ٹہذیٹب کا داروعدارے ۔یتگر اس وقتب غارا دس ٹہدیت کی طرف ەل نہیں ھؤا 
ھا بلکھ تیل کی جنگی اہمیت نے ذھن ہیں جگہ لے ٹی ۔ آح کل کی جمنکیں مہات ہم گی ہڑیق 
ہیں ۔ اس کے لیے ھزاروں جہاڑء سہنکڑوں ء ھراروں ھوائی حہار۔ اور لا کھوں کی عدادءی 
عتلف قسم کی موٹریں ء ٹینک اور دیگر بشیی ۔ اور دیر یه تمام ہدشمس اس ووی بک ے کار 
موں ھیں جب تک ان کو حلاے کے لے آپ آدشس ”اق مقدار میں موحود له ھو۔اس دو 
ءا گکرۓۓے کے لیے اعلول درحے ک مشیٹوں کے علاوہ حس نلمنکی غمر کی ضسرەربپ ے وہ 
ىعروف کے ۔ 
آبادان کے قریب تھوڑے تھوڑے سے فاصلے ہر دو حہار ڈوے هوۓ ہے۔ ایک داھے 
دارے کے قریب اور دوسرا پائیں کٹارے کے فرب ۔ حہاروں کہ مستول پا کی سطح ےہ 
پر نظر آ رے تھے ۔ پہلی نگاہ میں تو سمجھ میں لىه آنا که ان کے اس طرح ڈوئے کی وحھ ٹیا 
سی ۔ نظر آ رھا تھا که دو حہاز ڈوے هوۓ هیں ۔ اگر دونوں ایک ھی حکھ ڈوکے نو راسته 
سد هو جاتا ۔ اگر دور دور ڈوے هھوۓ ہوتۓے حب بھی اتفاق دو دحل هو سکا تھا ۔ لیکں 
'س قدر قریب قریب اور یوں ڈوئے یک خاص وجہ ھوئی حاھثے تھی ۔ درناف کرے پر معلوم 
ڈا یه پہلی عالمی جنگ میں ڈیوۓ گئے تھے ۔ تا کہ انگرىزی افواح جو ھدوستان ے رکوں 
خلاف بھیجی جا رھی تھیں وہ بصرہ تک پہنچنے نە ہا سکیں ۔ جس جرنیل کو یه حکم دیا 


گ0 ۶ 


ا 


٤ 0 سویرا‎ 


گا تھا ٴکه دو حہارحا کر ایسی حگھ ڈبو دے جہاں دریا کا پاٹ تنگ ہو ۔ اس نے جہازوں 
کو ڈہویا ىو ضرور اللته اس طرحکە راسته مسدود نە هو ۔ کہتے هی ںکه ية حرتیل عراقالنسل 
تھا اور غرق آرادی کی حفه حریک کا متار رن ھوے یی وحہ سے اس ۓ تریق دوج اور حکوب 
2 ساپ عداری یىی ۔ اسے ھی واقعات تر ٹوں کی شکسٹت کا باعث ہے ھے ۔ بار ھا سنے میں آتا 
ےہ كه ہیں فقوم ے ہب سے عدارہدا کے ھی ۔ سلطان سہید کے ساتھ سر زمین ہمد میں 
سی اسے ھی ٹرناؤ ھڑا “.ھت یی بارخ بھی غداری کے واقعابں ہے حا ی نہی ۔ دوتبف 
حرثاطھ ے بھی اسے آحری انام میں امی قسم کے مسلإنوں کے ہاتھوں زحم کھاۓ ۔ یه 
سس ”جو خحا۔یبکگر ممری دای راۓ ےہ ثه اس کے ىاوحود بھی مسلان قوم میں عداروں یق 
موحودق لو نی سمل دعمولف بات مہیٰ - ھر توھ می حاص حاص حالابت می عداروں کا وحود 
٢۴ 0 ‫َ ١‏ : 
عم نا اع ۔ حمب دی لوق توھ سرل ک انہک حد سے ڈرر حاتیق ےہ اس کے بعد اس ے امراد 
عداری ٹئرے ھوۓ مہیں شرماے ۔ اس کی وحھ بد عہے ئه مادی اور دنیاوی کمزوریوں کا 
باعل ھہشد اخلاق بزرل هڑا رتا می ۔ حسب احلاق تنرل ے پہلے ھی ملک کو 
مادی عرل ہے دو جار ٹر دنا ھو یو 6د وہ درسراقتدار اسحاص اس ترل کی رفتار لو دیر 
پر گرے ہے ہی حیهحکے اور دای مفاد کی ۔کملل کی غعرض ے ملک و ملب کو بیجے سے 
نہیں لہراے ۔ عداری کے وافعاب صرف اسی ٭احول میں روگٹا عوے ہیں حس میں مادی 
ڈمرہ ری کے عا اوہ احلاىی ۲ ٭ عھی امدار کر حیل عھوں اور حہی مدشھی عض ومویاب یىی بوٹ 
بن ٹر رہ حاےۓ۔ مدھس ولب اور اں کے مفاد نا ان ہے متعلی افراد کی دمە داریاں کوئی 
انی حبر تو ہی جو جاند سارول کی طرح حمک پر چسم اسال لو اہی طرف مائل درلیں ۔ 
٢و‏ ٭ی لی اور ملق رائسں و قاتب یک ڈہقیب پر :۔حصر هو ے ھی ۔ حسب قاب ے سوز عو > 
حب روح مردہ ہو ح بہوء جب حااى العاایں کی طرف للیی کسی ے توحه ھی ندەک هو 
حسب ا'لته کی ر ودشتآلبر اعہهاد بە٭ ہو ہو بل اسرف ااخلوقابت دکھنے میں ہو اشرفا!حلوفاثت هی 
ھوىا یگ مدر اس قلاتب سماه ؛ حمل ح.لهە سار 3 اشزروں ر کچے اس ارداز سے حلىا کہ وہ 
اپنے ھر ترپپہ عمل لو جس ھی سمجھسا ہے اور اس کے حوار میں ھزاروں ہاۓےۓ پیش آذڈرنا 
رھتا ےی ۔ دھ حالتب ے۵ کسی حاصص وع سے محصوص ىی حا سکتی ےش اور نهە غی سی حاص 
ملک سے للکه مھ حا ہر حکھ ؛ ثر ٭قام اور عر وب ىر رو ما ھو سکی ے ۔د ط صرف یه 
' ۱ ۔‫ : 

گی لہ سا سا سی اور صدروں کی ے نوحہی ٢‏ رر درسمہی کر پروری اور حود غر صی ے سادی 
اور روحای حاب ہو ثمرور کر دنا هو ۔ ایسی حالت ہی جب وھالں کے افراد کے سادے 


۷ 
بویا 


٣ 


: سس کا حابا ھے تو وہ حەعظ حودىشی اور اپنی اھلیت و حقوی کا یردہ سامنے 
رر لھا ٹر لکت و ہوم 22 معاد کی حڑوں ہر غبروں یق کاہاڑی حلاے سے دریغ نہ کرے ۔ 
ا۔ادان کے بعد عامےە سے گزرے ۔ سانق سیخ محامرہ شیخ حزا لکا حل لے دریا وا غ ۔ 
اہک طرف دریا ے اور دونوں طرف ہے نہزیں گڑز رھی ھی ۔ تینول طرف ہایب وسیم -۔ 
هی ۔ دولت کی فراوای ھر سے پیدا کرلبتی ہے مگرحبت تک احلاق اقداراور خود داری بس 
موحود نہ هو اس وق انسان اپے حقیقی مقام تک نہیں پہنچ سکتا ۔ شیخ حامرہ ک ا۰“ ى 
اہی ریاسے سے ے تعلق کر دی گئی عہ اور یه لوگ معمولی زینداروں سے زیادم حید ے 
نالک پان دیبی شیخ سی ای منل لانبی چوڑی ریاست کا مالک تھا مگرملٹ اسلام 7 ما 
کمھی اس کے دل میں یدارله٭ ھوۓ تھے ۔ اس ۓ جو عہد نامے بیروئی سلطنتوں ۔۔ 3 
وہ اب اس اعد ہے بھی ارژاں سمجھے گئے ہیں جن پر وہ لکھے گۓ تھے ۔ بعد میں *٭ے ٍ 
حل میں ٹھہرے کا موقع ملا ۔ چھت کی اینٹوں پر الگلستان کے بادشاھوں ء وزدرہ ' 
نواىوں کی تصویریں ملقس تمیں ۔ مگر جب ضرورت پڑی تو ان تصیروں والم شینث' ولا 


حکومت نے شیخ خزال کو چا ۓکی ذرہ ٹھر ھی کوشش نه کی اور اس کی رداسمب کا وجود بھی 
مث گیا ہم عیں اسی طرح حس طرح اس نۓے اپنے ژماۓ میس اہئی ۔نژوسی اسلامی سلطلبوں کے 
سناے کے منصویوں میں شر کس کی تھی ۔ 
دریا کے دوتوں طرف نہریں نکا یل گئیں ھیں ۔ چونکه دریا اس حگه غ گرا ےہ اس لیے 
۔ریا پر ند وغرہ لکانا سشنکل اع ۔ یومہی درنا کے کماررے کیود ثر ۔رنا کے عمودی رح 
مہریں کھود تی گئیں ھیں ‏ شطالعرب مد و حدر کا دریا ےہ ۔ اور یه اثر بصرہ ہے کئی میل 
اوٹر تک جلا حاتاے ۔ بصرہ کے معام میں مد کی آوےائی جی وف سے زائد ےے اور دریا کے 
دھاۓ پر ؛ یعنے فاؤ کے مقام پر اٹھارہ فٹ کے قرب سے ۔ نصضرم سے اور کے بقاناب تک مد 
کے اوقات پر ان نہروں میں پالی دھر جانا زعے اورناعاب کی صروریات پوری ھو حاںى ھی ۔ 
غر شپ و روز میں دو پار بعیر کسی محسب کے آپاسی ہو جاتی ہے ۔ مالک لو صرف نہرس 
ٹھودی پڑتی هی اور درحت لگاے ھوے ہیں ء آبپاشی کی صرورت نہیں بڑتی ۔ درنا کے آدارے 
سے لے کر دو تی میل تک باتحاب ہیں ۔ اس کے بعد صحرا ےہ ۔ ملک کی آنادی انی لوٹ گئی 
ہے کھ ژیادہ سرڑیس کو سیراب کرے کی صرورت عی ہس پڑی ۔ علاوہ ازس دوتوں ملکوں 
ہی آتی صدیوں ہے بد امی رھی عے کهھ زراعت اور ضعت کی طرف توحه دنے بر ہت ٹم 
لوگ تیار ہوتۓے ہیں ۔ طوائفاللوک کا حاصدہ ےہ کہ لوگ قسائلی رندی کو سہری اور دمہایق 
ردگی پر ترحیع دیتے ہیں اور طوائف اللوی میں آنساشی حسے کام کی طرف توحه دیئے کے لے 
8ه تو کوئی احتاعی ادارہ ار ھوتا ہے اور ىه ھی افراد لو اس کی صضرورب جح سوس ھہوےے ےھ ۔ 
امہ سے گزرے تو دس گہارہ محے کا وقت ہو گا ۔ اب گرەٹی زنادہ ہو حلىی بھی اور 
عوا بد تھی یڈ حسہار ٹر ٹھہرنا داعت تکلہی صرور تھا ہر درنا ے کتاروں کی طرف 
دیکیے کا شوی اس ژحمس کو نی گوارا کرے پر پور ”ذر رھا تیا ۔ امہ کے بعد رمسداروں 
تچ دیہی دولھموں ک بعداد بڑھ رعی بھی ۔ صاف شفاف ء سمیبٹ کے سمفیدی شلہ اباب اور ان 
کے ارد گردکھجورء ابار اور انگور کے ناعات اس گ٥رەی‏ کے داوحود بھلے ۔علوم ھوا رع تھے ۔ 
نہیں کہیں لوئی مکین ءکاں کے برآمدهہ میں دهڑے ھو ٹر کررۓے هوۓ حہار کی طرف 
دیکھتا مگر ای ەوچ کو ہاتھ ھلا کر اھاڑ و سہلاٌ کہے والا لوئی ته ھا ۔ عاری داھی 
'رف ایراں تھا اور بائیں طرف سراق ۔نگر ھردو مالک میں جہاری حہثیتب حملھ آور ووحوں 
5 ھی اس لے خوش آمدید کی توقع ھی بە بھی ۔ عام طور پر کانوں کے پاس سے ہرس آ کر 
ہرس اوؤاسون گانوکر کی مسق نیدقان ذرا پاغر تک آیرکن سام خووق سی 
سی یا دحائی لاىحم رسوں ہے سدھی ہوتی ۔ مالک مجاں کی شاموں کی تمرح کا ٹوب ۔ 
دویہر کے قردتب نت ضصرہ کے مضافات می ام مجے ۔ سب سے پہلے "اذیحور کے حرں ہے ۔ 
لیجوروں کی فصل کے ایام میں ان عازن یق رویىس بڑھ حای ےہ ۔ یہاں پر ٹھحورسں ٹ وکروں 
ور صدوقوں میں بند کی جاتی ھیں ۔ ھر ےزن کے با ھی درنا کے کارے حھوٹی سی رصف ہی 
عوق ے جہاں ے ان صندوقوں کو لستیوں ہیں لاد کر جہاروں تک ہجخا دنا جانا ے ۔ 
عسیل قسم کی کھجوروں میں سے گھٹلیاں تکال کر اں می ۔ادام بھر دے حاے هی ۔ عرای کی 
لوحور دنیا بھر میں معروف ھ ۔ حقی عذاثیت کوحور ۲ں ے اتی ٹسی اور پل ہیں مہیں۔ 
دن کو طاقت مخشنے کے علاوہ اس میں لب بھی موحود ےہ اور اندل کی خاص حاص ڈمزوریوں 
٦‏ علاح بھی شکرکی افراط اور ایک دو اورحصوصیاتب کىٌ وحة سے اس میں جرائم زندہ نہی رہ 
سکتے ۔ ایک بار تجرے کے طور پر کیحوروں کے ایک ڈے میں پیچس کے جرائیم ڈالے گئے اور 
اے مند کر کے مصر روانہ کیا گیا ۔ پندرہ دن کے بعد جب ان ٹھجوروں کا کیمیائی تجریہ 
کیا گیا تو جرائیم س چکے تھے ۔ مگر کھجورکی یه خاصیت صرف سال بھر تک قائم رمی 


سے ۔ قدرت کا اصول ھے کہ نئے فصل تک هی پہلی فصل کی خاص حصوصیات قائم رھتی ہیں ۔ 
اس کے بعد اس میں جراثیم کے حملوں کی روک تھام کی عخصوصیات شتم هوٹا شروع عو جاتیق 
ہیں ۔ یہی حال اکثر جڑی دىوٹیوں کا ے جنہیں عم روزء دوا کے طور پر استعال کرے ہیں 
مگر پہٹ کم حکم اور ڈاکٹر ہیں جومریضوں کو دوا دیتے وقت اس دواکی عمرکی طرف 
توجہ کرتے ہیں ۔ محاذن کے بعد چند روساء کے بنگلے ہیں اور پھر عشار کی ٹو آنادی ےہ ۔ اس 
کے سامے مشرق کنارے پر تتوسةه ےہ جس کے جنوب کے دوئوں کنارے عراق میں شامل 
ہیں ۔ یہاں سے جہاڑوں کی رصیفیں شروع ہو جاتی ھیں ۔ جنگ کا آغاز تھا ۔ رصیفوں کی تعداد 
سامان کی تر درآمد کی حامل اہ ہو سکتی تھی ۔ ا س لیے کی جہاڑوں کو منجدھار میں 
لنگر اندار ھونا پڑا تھا ۔ ہارا جہاز عشار ہے گزر کر معقل پہنچا ۔ یه بصرہ ک اصل بندرکہ 
ہہ اس ہے شال کی جائنس ھوائی کشتیاں اترا کرتی تھیں۔ اسی آبی فرودگاہ کے سامنے بصرہ 
کا عالیہشان ھوٹل نے ۔ 
معقل میں پہچے تو دوپہر ڈھل چک تھی ۔ گنی ژوروں پر تھی ۔ شطالعرب یوں تو 
دریا ھی ہے مکر ہون میل کا ہاٹ اور اتی گہرائی جس میں بارہ چودہ ہزار ٹن کے جہار آ جا 
سکیں ۔ پائی اور تانستاں کے سورج کی گرمی کے باعث ہوا بخاراب سے لغریز ہو جاق ےہ ۔ 
نس نس ے پسیهد شروع ہو جاتا سے ۔ اور جس تک پنکھا نە چلایا جاے کمرے میں بیٹھا 
نہیں حاتا ۔ داھر تختد جہاز پرگرمی اس ہے بھی زیادہ تھی مگر نۓے ملک اور نئے شہر میں 
پہ-چے تھے اس لے اندر کوں بیٹھ سکتا تھا ۔ 
حوسہی جسہاز رصیف کے ساتھ لگ گیا اور سیڑھی لکا دیگئی هوج کے شعبۂ نقل و حرکت 
(|3]۲0ا') ۱۱6 (310۷۶۱۱) کے چند افسر جہاز پر آ گئے ۔ مقامی سب ایریا کے سٹاف کپتان 
بھی اں :کے ساتھ تھے ۔ ان صاحب ہے بجچپن کے تعلقاب تھے ىلکه دو تین پشتوں کے خاندای 
تعلعاب تھے ۔ ان کی وحد ہے می ے شع ثقل وحرکت کے افسروں کے سوالات کی طرف 
چہداں توحه نە دی ۔ عد میں الیتهھ ایک ھی میس مس رھئےکی وجھ ے ان کے ساتھ بھی ملاقانیں 
ھوبیں ره ۔ یه بھی براعظم ند و پاکستان کی نم و رس انگریزی برادری ہے متعلق تھے ۔ 
اں ۓ کام حسہاروں کی سواریوں کی ہدیرافئی کے علاوہ صرف اتنا تھا کہ تبصضرہ کی مستقرب آبادی 
اور بالیخصوص آسوری ؛ ارمنی اور ہودی آنادی کے گھروں میں جائیں ء فوچ سے جو سی 
شراب ملی تھی اس کی سربند ىوتلیں اں کے گھروں میں پہنچائیں اور اس کے بل ىوۓ پر عیاشی 
کی زیندگ س رکریں ۔ یه طبقه وھی زننی وهاں سر کر رھا تھا جو زندی ىرطائوی فوچ ھدوستاں 
مس ان کے گھروں میں سر کا کرقی تھی ۔ میرے دوسب نے مجھ سے شام کے وقب ملئے کا اقر' 
کہا اور حھے اپے جاۓ رھائش لے جاۓ والے ٹرک کے حوالے کیا اور اپئے کام میں مشعال 
ہوّلئے ۔ مس نے دریاقف ”ذیا کە آخر جھے یہا ں کیا کام کاج ھو کا ۔کہنے لگے ''معلوم نریں'' 
انہیں اس کی اطلاع ھو بھی نە سکتی تھی ۔ نقل و حرکت والوں ے چند کاغذات دے 5 
وہ اہی حائے رھائس پر پپہچ کردیکھے تو معلوم ھؤا کھ یہاں کے فورس ھیڈ کوارٹر کے ۔عہ 
اہ جارابت میں عیے دوسرے دن حاضری دیی ے ۔ 
ٹر ك ایک دو سڑ کوں ے گھوم پھر کر ایک بڑی سی عارت کے صحن میں <؛ کر 
ٹیڑا عؤا۔ اترے پر معلوم ھؤا که یه مقامی ھائی سکول ہے ج سکو فوجی افسروں کی :< سس 
کہ لیے حاصل کر لیا گیا تھے ۔ میرے علاوہ دو چار افسر اور بھی تھے جو پل ۔٭ل 
فر وکس دھے ۔ چونکہ سبھی انگریز پا نم انگریز تھے اس لیے جلد گھل مل جاۓ کی کو آس٭ 
؛* تھی ۔ ۓے ملک اور نے ماحول میں پھنچ گۓے تھے مگر آثار کچھ اچھے نظر نہ آے ے " 
میس آدۓ میل کے فاصلے پر تھا ۔ جون کا مہینە اور بصرەکی گرمی ؛ دوپہر کے ات 
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حاک و گرد کی انتہا ھوقی تھی ۔ مکھیاں یوں بھی شاید بصرہ میں اچھی خاصی تعداد مع 
عوتی ھوں گی ء لیکن اب فوجوں کے پہنچے سے اور بھی بڑھ گئٔی تھیں ۔ آندھی اور اس ؟ 
وجہ سے جو ریت آؤ رھی وق اس کی کوٹی اتتہا ثة تھی ۔ حب کھاے پر بیٹھتے تو آناً فا: 
طشتری ریت سے بھر جاتی ۔ کہیں کہیں کوئی اجل رسیدہ مکھی یا چھر بھی شورے می 
ہیں تیرتا ھؤا نظر آ حاتا ۔ اچھی خاصی بھوک ئه معلوم کہاں گم هو حاى اور آٹھ کم 
دوسرے کمرے میں سنگترے کے شرس کا گلاس پی کر جاۓ رھائش کو لوٹ آئۓ ۔ دو چا 
روز کے معد خیال ھؤا که اور نہیں تو شام کا کھانا تو شہر میں کھا لہا جاۓے اور ' ا جی دکار 
پھیکے پکوان ؛ قسم کے میس سے چھٹکارا حاصل کیا حاے ۔ جب اس خیال ہے عشار پہچےں 
وھاں بھی کوئی دکان پسند نہ آئی ۔ الته بصرہ کے اس حصے کو عور ہہ دنکوے کا موہ 
ہل گیا ۔ عشار قہوہ خانوں سے پر ے ۔ سہ پہر سے اٴثثر تاحران قہوہ حانوں سس ٹیٹھ حاے ھیر 
اور کڑوے قہوے کے فتحان انڈیلتے رھتے هیں ۔ ان کو دیکھ کر راہ رو یوں حسوس کرہ 
ھے جیسے دنیا میں انہیں کوئی کاروار نہیں ۔ سگ مرس کی گول میزوں کے کرد چار چا 
اور پا یچ پا یچ کی ٹولیاں بیٹھی ھوق ہیں ۔ سواۓ ایک دو کے حن کی بنٹھ سڑ اف کی حائب ھوو 
ےہ باق سب کے سب راہ چلئے والوں کی طرف پنھرائی ہوئی آنکھوں سے دنکھ رہ ہوۓے ھیں |. 
نگاہ ایک ھی نقطے پر سکوز ہوتی ےہ ۔ ہر وہ ئے حو اس نقطے ہے گررے وہ ان کے حلقة نظ 
ہیں آ جاتی رعے ورنه وہ دنیا و مافیہا ے ے ییار حلا میں دیکھتے رھے یں ۔ مکر یه سب کچ 
ایک پردے سے زیادہ وقعت نہیں رکھتا۔ ان کے حواس نیدار موے ھیں اور ہوے کے دوحا, 
سحانوں کے بعد وہ لاکھوں نہیں تو عزاروں کا سوبار ضرور کر حکے ھوتے ہس ۔ وہ هاں هاں 
عوں ء وا ؛ با یا اللہ عینی ؛ نوری تفصل اور شکرا چند نکراروں کے تعلہ حرلد و فروحتب 
کے سلسلے کو اتجام تک پہنچا لیتے ہیں ۔ کھحوریں ء پکے سے مہلے ہی نہ معلوم دی 
نار تک جاتی ہیں ۔ درآندی سانان اھی جہاڑوں میں لد نہیں پاتا له دو چار ناحروں کو 
تع ھی دے جاتا ےے ۔ دو چار بىار ان قہوە خانوں کے ساسے سے کور ھا ے کے بعد حواھش 
پیدا ھوتیقی عے کہ انسان اس کے کسی کو ۓے میں سٹھ کر اك کے کی۔وں کے حہروں ک 
حاثرہ لیتا رے 

بصرہ کا اصل شہر عشار سے ایک ممل کے فاصلے پر ہو کا۔ وہاں بھی گئے ۔ وهاں 
زیادہ تر رھائشی مکان ھیں ۔ البته یہاں بھی بازار عے اور اس میں عشاری طرح کے قہوے حاےۓے 
حاصی قعداد میں ہیں ۔ کسی زساتے میں تصرہ کا محل وقوع اس حگھ تھا جہانں ا ژنر کا سہر 
جو اب دریا ے بارہ میل _کے فاصلے پر ےہ ۔ ایک زائه تھا جپ شط العرت اس کی دیواروں 
کو اپنی لہروں سے تھپکانا ھؤا گزر جاتا تھا ۔ یہاں حضرت علی درم انقہ کی مسحد کے لھیڈرات 
بھی سیاح کو دکھاۓ جاے ھی ۔ ان ھی لو عض سندباد حسہاری کے دیوان نا نام دیتے ھیں ۔ 
نصرہ کے بڑے تاجر جو نجد کے باشندے بتاۓ جاے ھیں ربیر می ھی رھے ہیں اور یہاں لا 
نیوپار بیشتر انہیں کے ہاتھ میں ے ۔ زبیر کے ارد گرہ برطانوی ەوحوں نے پہلے پھل حب اپتے 
خیے نصب کئے تو لوگ راب کو سوۓ رھتے اور پاس ہے اں کے حیحے عائب ہو جاے ۔ آحر 
لوگوں نۓ خیموں کے اندر سوا شروع لیا۔ پھر بی بارھا ایسا ھؤا که برطانوی اور 
ھندوستانی سباھی سوۓ ھوۓے ہیں اور آوپر ے خیمة غائب هو گیا ے ۔ایک دن تو بدوژؤں 
ے غضب هی کر دیا ۔ چھ گھوڑوں کو سر پٹ دوڑاے ھوے آےۓ حمے کی ایک ایک طاب 
ھاتھ میں پکڑی اور جس سرعت سے آے تھے اسی ہے واپس چلے گئے اور خیمه بھی گھسشا 
موا ان ے پیچھے پیچھے چلا گیا اور سپامی دیکھتے رہ گئے ۔ ایسی حرکات کے دوران میں 
کئی مارے بھی جاۓ تھے ء مگر ان کاموں میں موت تو ھوق ھی ہے ۔ ہوں بھی اس سے 
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کے قرار تصیست ھہؤا ہے اور پھر گولی کی موت ان گت تکلیفوں سے بحاتی بھی تو دے ء اور 
ہم جشموں ٭یں سالٰہا سال اس کا تد کرہ بھی رھتا اے - 
پہلی ہار حسب تصرہ دیکے ثر عشار پہچے تو دیکھا کہ ایک جگه سڑک ہےکنارے قات 
لگی ہیں اور اندرے ہوسیقی کے دکیے دھچے سربلد ھورے دیں ۔ دروازے پر لکھا تو 
'ملعیالشرق؛“ لح سمحھءیں لە آیا البنهھ سرقکا لعط بدات حود اس قادل تھا کہ اس کی حانہ 
رجو ع یا حائۓ۔ اس ڑہاے مں‌مغرت ی غر ناب میں ری لگکی تھی ہبج شام اس اصول مه 
مدور] رھےکی وحد ہس آب اس ہے قرب ھوی حارھی تھی ۔ حس کمھی اس سے بح نکلےکک صورہ 
پہدا عوحاق ہو اس سے ضرور فائدہ اٹھایا حاتا ۔ اپ یه مشرق قسم کی کوئی شے بھی اور اس“ 
موسیقی سے تعای بھا ہ بر اس کی طرف لیوں ئثة نوحه دی حاتی ۔ الله ایک ہابت مائم نظر آرم 
بھی ۔ وغال حدود اھر (مآ 0۱۱۱۸ 1 ۲ہ ۹)) کا تخته آویراں تھا ۔ فوج ی رسکی بھی عحیہ 
ری ہموںی تػش۔ حب انسان کچھ عرصه اس ػٍٛ عادی ھو حاۓ تو ' هر چھ ىاداباد ؛ اور 
دنکھا حاے کا یک دھیسب بیدا هو حابی ہے۔ ہم نے ھی ' دید بنادیدہ “ کہہ کے قد 
'علعی ا'شرق کے ابر رر تھا ۔ قنانوں ہے دو حار قدم ھی آندر ہوۓ ہوں کے که پاؤں 
لے ھری ھری د۔ر کیاس فرش نیا حیے بڑھا قسم کے قاایں محھے ہوں ۔ ”کھلے میدان میں 
بھوڑے نھوڑے فاصلے پر سک مرم کی میروں کے گرد ٹرسیاں بچھی نھیں ۔ سامنےکی قیاتوں 
گے ساتھ جھوٹا سا سمنٹ ٴا چوترا تیا۔ اس پر سارادے سٹھے ساز ا ار تھے ۔ تھوڑی 
نووڑی در بعد ان میں ے ایک ساریدہ دھیمی لے میں ایک آدھ مصرع کا دیتا ۔ اھی بہت 
سی کرسیاں حا ی تهیں ۔ مان آیا شروع عی بہوے تھے ۔ میں نۓ بھی ایک خا لی میز کی طرف 
رخ کا ۔ ملارم نے بڑھ ٹر "فرسی پیش ک اور معمول کے مطابىی ' تمضل ؛ کے لفط ہے 
نواڑا ۔ اس ے کچھ کہا ۔ حس میں 2 شرب ' کا لمط تھا - سواے پیے کے وہ اور کہا پوحی 
سکتا ىھا می ہے پای کما۔ اس ے خواب دیا کیسا پائی ۔ یه داب حب سمجھ میں آ گئی 
تو عتوراً ھس .ڑا ۔ اب عری می سادہ دسے کہوں یا پھر اہموں پاى ”لیسے ہانگوں ۔ آخر 
جب یە مرحله بھی طے و حکا دو میں ے لفط 'سلعی ۶ در عور گیا ۔ سامے سازەدوں کو دیکھا 
حیال آ۱ له لہو و امت قسم کی ”دوئی شے ھوںی چاھۓ ۔ میں اسی سوح میں ىا که یه عقدہ 
حود سمحود حل هو گا 7 
چیودرے ہے جند کر کے فاصلے پر حو شاب گی ہوئی تھی ؛ اس کے پیچھے ایک حفيه دی 
ھاتھ میں لے ممودار ہوٹی اور سیدعی چدویرے کی طرف بڑھی ۔ جوترے کے بیچوں تیح پہ کر 
اس نے ججمم ٹو ' مساءالحیں “ کہا اور تھر دھیے سروں میں کاے لی ۔ آٹحھ تو لوگ ”کم تھے 
او رکچو اس کی آواز میں حادیے: تم بھی ۔ وہ حم لکو حٌّاۓ میں کامیات لہ ہو سکی ۔ چو لوب 
موچود تھے وہ بی بلا زگ سے اور اس کی طرف حمداں توحہ نہیں دے وعےہ تھے ۔ اگرحه وہ 
ہلاصورب ہی تھی لیکں اس کا ىەن ا ٹہرا تھا حو نذات خود مشرق وسطیل میں ے توحہی ٴ" 
نداعی سے ۔ ملارم حصب قردس آیا ہو بہوچھے پر معلوم ھوا که نام عفیفه ےے اور ای و ' 
کہہ کہ پکاری حاتی ےہ ۔ اس ے چند مسٹ گا کر اور رقص کی نا کام کوشش کرتے کے عد 
حرا یا اور رحصت ہوئٹی ۔ اس کے نںعد ایک اور حفید آئی ۔ اس کی طرف قرے زیادہ ۔رحه 
ھوی مگر عحعل اھی سرد تھی ۔ اس ددراں میں میرے دو ساتھی بھی اندر جھاٹکنے کہ عد 
عھے دیکھ کر میرے ساىھ شامل هو چکے تھے ۔ انہوں نے آتے ھی حدود باہر کا سوال ٠”‏ 
مگر کہنە مشق ساتھی کی غلط روی ان کے لیے باعث تسکین تھی اور اب وہ بھی عری ساد 
رقص کے تماشائی بن کئے ۔ پاس ھی تیں چار عراق بیٹھے تھے ۔ ان میں ہے ایک سے ادہ کے 
ہاتھشػ سگرٹ کی ڈبیه روانه کى ۔ میرے ساتھی کچھ خائف ے ہو گئے کہ جان ئہ پہچاں ؛ ھ 


٤ء‏ سویرا 


دم اس کا انام کیا هو ۔ آخر میرے اصرار پر آنہوں ے سگرٹ لے لیے ۔ تھوڑی دیر کے بعد 
ے انہیں اپتی میز پر آۓ کا بہغام بھیحا ۔ اس ہر ان میں سے ایک صاحب آٹھ کر آےۓ اور 
ہیی انگریزی میں عمیں اہی میز پر آے کو کہا ۔ ساپ ھی اس ہاب بر زور ديیا ٴآئه 
اں کے ملک میں مسمان تھے اس لے وه ھاری میرہائی دو صول ہس کر سکے تھے ۔ جب 
اں کے پاس جخا بیٹھے ہو معلوم ھؤا ػھ ایک صاحبت و هاں کی پش کے کاندار ھس اور حو 
بت انگریری حاتے تھے وء آں کے قحتب نی کندار ھس ۔اں کے دوسرے دو سانیہوں 
ہے ایک صاحب پولیس کے سپرنٹنڈنٹ تھے اور دوسرے وغاں کے بہت بڑے رنہدار ۔ اپ 
ے لیے ”ملعی؟ کی ىاتیں دریات آدرے می آسای و کی ۔ انتدائی کسکوکی وحه ے ہم ے 
رے کی طرف ہے توحه ھٹا رکھی تھی ۔ نک لخب دالوں کے شور ے بغاری دوجھ اس طرف 
و ۔ "لیا دیکھتے ہیں لہ سذرق حسں کا ایک سرقع چدویرے کی طرف بڑھ رھا ا ۔ سرح و 
دا ریگ ء قد رعتنا اور سساہ تا ىہ کر رامیں ۔ زلعوں کی ساعی بڑی بڑی شوح آنکھوں میں 
حهلک رھی تھی ۔ ایک ھاتہ مس حلٔی ہکھا اور دوسرے س۔ لدادے کے داەں کو بھانے 
حسيل تصرہ حیوینرے در آئی ۔ حسل لو حهھک ڈر سساءالخر ڈما اور دیر ۔- مصری تم عروف 
ہد امیثوم کا گانا جؤا گاىا سروع سا آوارس ہا کا سوز نیا۔ حقل حواب نک حواہدم 
عار آ رھی تھی آنا فانا حاگ اُٹھی ۔ آپ ہے و حام سابتعس ‏ ےٍ ۔ھں سے فراموش عو حکے 
۱ ۔ اس نے ایک غزل حل کی تو دوسری شروع کر دی ۔ يە عرل ىفی سابعس گی دلیس۔د 
وم ھوی تھی ۔ حوب داد ملىی ۔ داد دیے کا طرهه به ےک کەنعله کو راب کے حام سس 
1 حاے ھی کو اس حکھ کر لوٹا دیی ہے ۔ ٭ص ہ محلے ہو سر اد دو بلی باجح د سے ؛ 
کے سیک حسٹە کے قدموں میں آڑاۓ حاے ۔ وہ اہی بھی چکھ کرلوٹا ددی ۔ اس طرح 
ب کی حو فروحت بہوتی اس کی قب لا حوتھائی حده معليه لو فمسشس کے طور پر ہلما ای ۔ 
یہ سلسله دتر نک حاری رھا ۔ ھمیں !اپہے معسکر واس لوٹما نیا لصف شب ہے ہل 
کسی منگوائی اوروانس ھوۓ ۔ بصرہ حھوٹی سی حکہ ےی مکر مسرں وسطی کے دىاق شب 
انے ھی مشرق و مفرت کے الحاق مقام کا درحه دنا حا سکتا کے ۔ مشرق اور معروی 


رەاں 
طر سح 
بب ً 6 
ولب اس ساتیے سانتھ امسمعال ھوے دھار اے ھی -‫ ریاں زژرے فارسی ىک اآسہرش ےگ اور دسّبہب و‌‌ 
بدوامہت کھج آدات پر ھی عحمی ریف نمماداں ہے ۔ اپ اس غعرب و عحم دی وہ می معرق 
ت کی دھاریاں بھی بطر ارھی ھی اس کا اعام کيا ہو ػايه کوئی ہس ل مه سکا ۔ امھ 
مر ر ےے کہ پہلی عالمی چجنک کے بعد معرت کی ند ھی بعلد یق حو رد حل بکلی بھی وہ اتپ 
ث اجکی ھے اور ” شراب خانه سار'“ کی طرح دوسری حالد سار اساء کی ماک می اڑھ 
ھچ 


بی 


وں سوئی عورتیں مزے سے خراۓ لے رھی تھیں ۔ کھو سین بادری نۓ ایک آنکھ کھول 
میری طرف دیکھا اور اہی وزف تسببح کی صلیب پر ھاتھ بھیرے هوۓ "کہا ؛ سردی ؛ 
ا ے مسکرا کر سر کے اشارے سے جواب دیا ” بڑی مزیدار ٹھڈی ھوا ے بادری جی ۔ تم 
.سی هو تم کیا حاتو نسم سحری کسے کہتے ھیں ۔“' پادری ے آنکھیں موندے ایک لی 
حافی ی اور سونۓ کی ناکام کوششض میں اس کا نرحرہ ' چک چک لودے ؛ کی سی آواز 
چھوۓ سے فقولادی پسٹن یىی طرح اوپر نیچے' سڑزی ہے ھلا ۔ میں کھڑی سے داھر دیکھنے 
۔ تمناؤں یق بسٹی میں اندھیرا ھی اندعیرا ے ۔ وہ دں جب یاد آۓے ہیں کلحه ملہ کو 
- این نے دھکتا ھؤا ایک بڑا سا کوئلہ اگلا اور میں نے سر ادر کر لیا ۔ جواں 
٠ى‏ غورت نے دونوں ہانھوں کی انکلىوں سے ”لنگھی بنا کر سوتے میں یوں تن کر انگڑائی لی 
اس کی دانہوں کی محراب اوپر سامان رکھئےوالے ختے نک پہسچ کئی ۔ سوۓ ھوئۓ بادری کی 
ٹ ھهلے لگی --- ىوٹ برا چہکےوے ۔ رومال برا مہکے وے ۔ رومال برا سہکے وے ۔_- 
کے دکھوۓ کہو سیں ے انی یشاک دریسب کرے ھہوۓ کہا ” کھڑی بلد کر دیں إ؛ 
میں ے پیچارگی کے عالم میں ٹھڑک کی طرف دیکھا ہو حوان موٹی عورب نے کا ی بھوٹرا 
سس آنکھیں کھول کر ٴ دہا ” کھڑی بد نه کرنا۔ پردہ البته "کھسچ لو _؛“ 
میں نۓ تعمیل ارشاد می گہرے سز رنگ کا موم حامه فورأً ٹھینح آاثر عورب کی طرف 
۔کرا ہے دیکھا مگر وه حراۓ لے رھی بھی اور پادری حارپت ی سی تھوتھی نکالے چوں 
حوں دوٹ چویچا رھا تھا ۔ 
ھوا کی تیزی ے موم جاےکی لائی کہ اصلاع "ہاں سی نے ھوۓ نھےاوراں کے لاف 
حم ے میرے وطن کی ٹھہڈی ھوا آ رھی نھی ۔ چھوٹا سا ڈیہ ٤‏ یدھم سا بلب آٹھ سوارباں ‏ 
سال جع عرض ضرب دو ضرب بلدی -- ٹھنڈی ھوا کننی زیادہ بھی ء دسی بھر ہور بھی ۔ 
س قدرروح پرور ! ”ان کے حم سے ایک اور دھکا ھؤا کوئثله نظر آیاہ یں ے آنکھں بید 
لس اور سوچنے ک5 نا سوحنے لا .....۔. کھ ناو 
پلیٹ فارم پر کوئی سبز دی ھوا میں لہرا رھا تھا ۔ ٹور دونا ! کور دونا ٢١‏ 
میں ھڑبڑا کر اٹھا ۔ اٹیچی بکس سنبھالاء تھیلا بفل سی ددایا اوردروازے کی طرف لیکا ۔ 
' خوش وقی ! خوش بحتی ! “ سوئی مائی ۓ کہا ۔ 
' شکریه “ میں ے جواب دیا ۔ 
"“ چعن کی راتیں مزے کے دن “ جوان موٹی عورت ۓ دہا ۔ 
7 شکریه ٤٤‏ 
'' ٹیک نصیحت “ پادری صاحب ے دعا دی ۔ 
پھر دعاؤں اور شیھ ک5ساؤں کا ایک سلسله چل نکلا اورمی تیزی ہے شکریھ شکریهہ 
< تا ۔ ٹرنک گٹھڑیاں پھلانگتا پلیٹ فارم پر اتر آیا ۔ 
صبیح کاذب کا ساں۔ مٹیالے پلیمیٹفٹ فارم پر کوئی عحیس واٹ کا ایک ھی لب ۔ اور 
وں کے ند سٹال پر ٹانگیں لٹکاۓ سٹیشن کا مغختصر سا عمله ان دو قڑوں کی طرف دیکھ رھا 
حسہوں نے ادھر آدھر ہے میرے بازو تھام رکھے تھے اور جھے اہی ابنی طرف گیسیف 
ث تھے اور تیسرا آرام ے مبرا اٹیچی اور تھیلا ھاتھ می لڑّاۓ بڑی دورچلا جا رھا تھا ۔ 
انہیں سر اور ہاتھوں حول کھ ٹانگوں کے اشاروں سے سمجھا رھا تھا 'ئه میں ھسپانری 


نہیں حانتا مگر وہ مجھے کشاں کشاں اس تیسرے قلىی کی طرف لیے حا رع تھے حو اب لظرہ_ 
ہے اوحیل ھوچکا تہا ۔ حب وہ دونوں سے لیور! ہے نیور!! کے نعرے لکاے گرم گعتاری پر "۔ 
آے تو میرے باڑوؤں تے ان کی گر کو قدرے فرم پایا ۔ بیشٹر اس کے کہ میں خود ہس 
ٹرىا وہ ھاتہا ہانی پر اتر آۓ اور میرے بازو چھەڑ دا ۔ موقع عیمب حاں کر میں تیمر_ 
کے پیچھے بھاػا اور اس ہے حا ثر وە تھیلا لے اما حس میں پاسپورٹ اور سرکر مسیانيه ‏ 
جہدہ پاب ھی اعم حکمساے تھے 2 
قلی کے مشُورے ے ىانو صاح کو ایک پسیتا حتانه د ےکر اٹیحی کس کل وک روم ےر 
ر دھوایا اورحود سٹشس کے عيس سامے "گراسی ہلاگ سے گرر کر اس اکلوے ریستوراں ںہ 
حا ہنٹھا حس کی شتاں روسن تہیں ۔ 
یه ٹچھ اسا شیشوں ء آئسوں اور رنک رنگی تصوبروں والا ریسوراں ثه تھا جس 
گوالہڈی یا بوائی دروازے کے باھرموحود ہی ۔بلکھ ایک وسع دالاں تھا حس کے اں- 
ڈو رے می حھس کا کور تھا دوسرے میں اکری کے تیں کمس اور ناق کے کشادہ فوشں در لکڑ۔ 
کی ٹەل اورچو ڈور بپائہاں اور ٹیں کی کرسیاں پڑی تھی ۔ ایک آمائی کے گرد پانچ چھ مردہ 
حمع بھے اور چیٹھڑوں می 'پٹا ھؤا ایک موسیقار گثار پر دھیں عا رھا نیا۔ کوے ہے ان 
ٹرسی ھیج درہی اس کول توئی کے قرب بئی گیا حس ہر دودھ کاق اورحیی ک گڑھ 
سی ىه چڑھی ہوی تھی اور اس مس کل سم کی دو صحب سد مکھاوں ی لاٹئی یھسی شاو 


وی عہ می ے شرلک عومر ىک طرح اس تپائی ۰ حائرہ لا -۔ ایک شراىی قلی اس پر کاقف بی 
گما ھا -۔ اعر کرام ہلال 8 ہچ مے قرطده کت سٹیس صح کےدب یی ٹا کای روسی ہی فلہِ 
ڈرولو سے پر امد عو رغا یا -شجعمے ہوں ر5 حسے می وابس کاؤں ۔ۂوہچ (ہا ھوں - حیوٹی ٹر 


ک کاڑی ٢‏ عنصر سا ٹاش سسم کے پڑوں می حیپا غڑا معری طرف جحھانک رھا ہے ۔ٴلمہ 
کے دل کےپاس مرونڈے حطائہاں سحےوالا ڈھا انے سودے کو کیحور کی پہکپی حیل رھ -۔ 
اور ٹھنڈو سوڈا واٹر کا مریل لڑپ بھی ہوئی سکر بہنے گوئی وائی ۔ولدوں آ کو نوورے رنگ _ 
کے درشں ہے دھو رھہا ےہ ۔ سٹیسس کے بج مواڑے روئی کی کاٹھیں باندعے والے ہریس سے ۔۔ 
دور ۔پر لا نیہ ے حہاں ”کراموموں کی طرح حا کور ۓ والا یلیفون لکا ہے ء درآمدے ٠٠‏ 
سمید پکژیاں ناندی پپہسال نویس امنے رحسٹر بھر رۓے ہی اور سر کہ اُس پار قصلےکا قی. 
ے حہاں ميیرا دادادں عے ۔ میرا پڑدادا عالمگر کی ساھی فوج میں ایک معمو ںی سباھی : 
جس بے پیراله سا ی کے ناوجود نلوار چلاے اوروار رو ئے میں وت کے چیدار وجوابول 
پیچھے چھوژ دیا تھا ۔ وہ بح وثّه نمازی جو زرہ پہے اور ھتھیار سحاۓ دن پھر ناوصو ٭“ 
آدھی راب کے بعد ئمربد ٹھول کر تہجد گزاری میں مشغول هو جاتا ۔ اس سپاھی لد ' 
اس سرھک زادے ے جنم لیا جو تلوسد ء دراز قد اور قویالحبله هوے کے ناودہد" 
عاشی کا دل ل ےکر آیا ۔ جب میر متقی اپنے بیٹے کو خلوت میں عشق کرتے ک تلم کر“ 
تھے اس سرھنگ زادہ ے ان کی گفتگو سن ی تھی اور تیغ و سنا ں کو علم و دانش كٌ 
قدہوں میں ڈال دیا تھا ۔ ایک دن جب بیٹے ے نائیں پاؤں پر گھوم کر والد کا وا ۔' 
سکا ہو پژدادا ۓ ٹھنڈی سانس بھر کر اس نا خلف کو مکقٌىب کے حوالے کر دنا 5٦‏ جن 
برس بعد حب باپ کو اپی قوت بازو اور پاسدی پر بھروسه تە رھا تو اس - ے 


لے انک متائسشی در ڈھونڈا اور ھمیاتی کھول کر شادی یق تیاری میں مصروف چ۶ جم 
حسربہرست اور صاحبحال سئے کو ابی اس نسبیت کا علم ھؤا تو وه شادی سا کے 
ھوگیا که رنسرو رفیں ے عربت کے خارزاروں میں عمر پھر اکیلے پھٹکتا کٹ "< 


سپاء عالمگیں کے مع رکه آرا بڈے سھاھی ے بیٹے کو سمجھاۓے ک غرض ہے ساتھ لہ 9ا" 


0 


کہ 


ور کھیتوں می ہکل گیا ۔ گور ساۓ اور ؟ شوت ت کا تصور زندہ رکھوے کم ہے اپعر مرسد بے 
یی درخواسیں لیٹے کے حصوری۔۲ سگراربی رند اور عز' لی ککے تار ری کت بر سو دلائل 
مل کر د یا . سول <2 جیہد میں حار معیلاں ے حا کہ پر پر 
سپ 2ے نوخ طفل دو ایک غی داؤ بت آھو حے کی طرح کر نیا اور اس کی چیای ہر سوار 
ےم ریگ آلود نیش صص پہلو سے کل کر اس کے حلسوم ہر رآٹھ دا اور گرح 


2 ہے ٠‏ 
کر ید ار ١ہ‏ سپا فی 5 


۰ 

سےا کی رر ر ڑٹڑ ہے 
٠‏ 20 1 ئ٠‏ - ۰ 5 2 

نے سعادق ڈرےۓ کا یا مہ اس ے سر علااد تر 'فرار دا -۔ اسب و آمول تا مس4 1 آم ر‌ 
٦‏ ٴ: 7 1- 0 

بے دادی عالمگڈر فوح کے زرم آرا نڈذعہ سای کی بہو ار ىر اس کے پرآ شئی۔ 


ں حم مہیلے نک دادا اپے باب اور .ہوی ک> 


غر کی مظبوسهہ لا وں کا اک دھس گپر بر حیوڑ درد ہت ئے۔ <×ں یل وے 
احمد سط کلام پا نے ہین مصروف بے دادا حاں ای ڈگورٹ می وے اب ال اہم دں لیس 
ری ھے۔ کومر ے کالہ اور ری فالی کو کر را حٌ 


1 
1أ یرمس کسی ہو بھی د4 بھی که و ٹیل صاحس 


ہے۔ 


د کی سی سوسیول دی کی طعہاںی ے_ حہاں اس قدر فصاںن سوا وعاں؟ 
7 3 ۰ ص ' یو و 
ما که طہہ ں دہحار ک5 مسوده ہہتھصر حام پر آ ہا انگکه ےد یہی شا 


س امک ھی قائدہ 
له عہرے داداھا!ی 


سض ہی ملسلا هو کپ ر عغس اس !؟ ہے وادس اؤں آے در شہہور ھو دڑے له اں ئ ا سوا دا 
-‫ حل ئر اہی اذ اما یا - 


۰ -_ + 2 
شم سب ےی ادے دادا گی فر پر نودے اجاے حاے ۔ اور ہر گثسیر پر پر کر 
7 ۱ 1 ب۸ 8 
٤۔‏ ٹثر پایی چجیر نے سچے -۔ لیر ھررا ا هك حہیو ا ای ص ك ای ٹم سل اس ش پ۲ دادا 
لو ہیں سنوائی اور اس کے سرھاے ایندے ل۵ث ایگ ےداادی۔ حب پک عم ہوۓے سے 
داے؟ ک و در | اکر حایا ڈرے حخحتبی درا لین غو ےت سے لے رام ردے حرف سروارہ ا لی 


۰ أ' پ ۰ ' 
روہ عو پر رہ کی اور حب ہہری ژالداٹیوںل میں مصروہ ہوں اور دا ساپوں ل 


اور ے اے 
. سلاےٰ تو ھشم ے ٹرسال جا۔ا کہلی ری کر دہ 


برطه کے سسسن سے برے ھھیے دوں جسوس ھڑا جسے ےر لا ایک میا لہا ا 
حمرر ےھ رغی ہے ۔ اس نے سان وپ سیاں می ممرے ۹ای اور بادا ی قع سس ہی اە ران ے 
ہے رہسے سے ایس او لوت کے ندوں ھس حہی سی ے حود اہی اھرین ہی :3 ۷ا تھا یی 

ضس رھ ملا یا نا حں کے معلی می ے اپ ےوااد انان اور کی بر رب چپ اس ر ھا 
مہا ترک عو !امس درداسب ٹرے 'ور در س آچ ہو نم رین نا ےك ۵ نمی لہا 5٦‏ ری مسکل 
کب قے گاؤں ٭محا یا اور معرے امہے اؤں ے او ثِ عو رن ہے کت حل حا گے عد 
تج مر حخیر پر 8 دحلة کر لیا نیا ےا اور حيرب یق کاھەاں ہے ہجری ماریف دنکو رے ے 
ے عے ہچانے کی کوسشل ثررےے ہوں ء حجسے سچيے ہچں راس اب لو سحیال ٹ 


سس ٹررےے متا ری یه ودہی هو لہا بِیلا اس ہی ود حراب نہاں له ری 

بر قدم ر لھ سکے عماری ملکس کی سرحدوںل ٹو حھو سکے' 
حپنپڑوں اور ہوندوں کا ٹىوحى لدھوں پر آٹپاےٗ ھساوی ءودنار اہی بتک کار 
عا سیا اور مزدور انی اہی کٹرسیوں ٹر راب کا حارآ کػھوں میں داے حیوم رک تیے ۔ 
و نار حعاے والے سے میأگت جے ناعس مہ ری طرف سےا خر اور اپ پا سار ڈدرسہی پر حہھوڑ 


یں ت 


لے ڈگ بھرتا میرے ساسمنے آ لیڑا ھؤا تھردرے عابیوف کہ دع ما اک سے 
د ے کدھو ں کو زور ے جھٹکا اور پھر قہقہہ مارٹر شس نا ۔ اس یی آوار پر دوسرے لو 


ٹہلکھلا کر ہنس دے ء اور میں تا ھیں لیحی ثر کہ حمہیں شولے ٹا ۔ ً 
٤ 7‏ ا > : . غر سح 
اس ۓ ایک مر تب پھر کارس خانه بدوشوں کی طرح ےا ی بائی اور ایک جھرجھری لے 


کر سرو قد ساکت ہو گیا ۔ ریستوران کے لڑکے ۓے میری طرف دیکھا ۔ آگے بڑھ کر گے 
آٹپڑے ہے میز صاف کی اور سر اور کندے جھکا کر پوچھا ” کافی ہے نیور ؟ “ 
موسیقار انک بار پھر تڑپا اور اپننی کمر کو گرسٹ برنے کی طرح دو بل دے کرر_ 
سے پکارا ' اوئے ۔“ 
دور نیٹھے مزدوروں ےۓٗ ایک ساگھ تا ی ائی اور پکارے کایق ! کاف !۱۱ کاىق !۱۱۱ 
هسپانوی موسیقار چٹکیاں بجاتا ھؤا میرے گرد گھوسے لکا حیسے مگس کے گرد تار _ 
رھا ھو۔ کمر لچّاےۓ. لدندعہ سکوڑے پھٹے موٹ کی ابڑژیاں زمین پر بجاے اس نے تین ح 
چکر ميری بر کے گن لکاۓ۔ پھر رک کیا ۔ 
سزدور ایک ساتھ تا ی بجا ثر پکارے : کكمق ! کاق ؟! کاق !!! موسیقار ۓے معرے 
سامنے اپنی ھٹھیلیاں سز کے دونوں کداروں پر رکھ دیں اور میری آنکھوں میں حھالکٹے لڈ ۔ 
پریدہ رنگ دریدہ چشم قلندری لگا میرے دل میں عسروی تثعب بن کر چھری کی طرح ؟ 
گئی ۔ جھے دوں مشطربت دیکھٴثر آُس ے ایک مردھ پھر سرجھٹکا اور زور سے پکارا ” اولے۔'' 
مردوروں ۓ قہقہہ لا کر اور زور سے تالیاں مجائیں اور ان کی آواز گویا مسجد قرط 
کاوراد س ناک یی کر کرای 
موسقار پنحوں پر تھرڈ ۔ ایڑیوں پر سھلا اور اپنے دونوں نازو سبک سیر طائر ک 
طرح پھللا کر میری طرف آمڈا ۔ مزدور اہی اپنی جکہوں پہ 'کھڑے ہو کر سمکرانۓ لگے ۔ 
گگدڑی پوش جسے ساع کی عحفل میں طالت صادی کی طرح تڑہنے لگا ۔ دونوں ھاتھوں ہے ت, 
ٹھر چنکیاں عجاتا چلہت لےمںس ہسہانوی گہٹ گانا وہ میری طرفپ گھور گھور کثر دیکھئے لگا ۔ 
سزدور چلاۓ : کای ! کافی !۱ کانی !!! 
میں لے خوقردہ ہو کر آنکھیں مد کر ایں ۔ 
ہا کثوں درو شش میری حانب بڑھتا چلا آ رھا نھا اور صلح کل لوگوں کی جل سکو ؟ٴد۔ 
رھا تھا۔ 
کون آیا ہہن لباس ”دڑے تسیں پچھو نال احلاص کڑے 
جب اس کی پاٹ دار آواز عین میرے سر پر گونیئے !گی تو میں ۓ آنکھیںکھول کر 
طرف دیکھا ۔ وہ دونوں ھاتیوں ہے مردوروں کی طرف اشارہ کرنا اور پھر انہیں میری حا 
آکساے ھوۓ گویا کہتا: 
حاک چا کر نہ اسنوں آکھوں امید نە خا ی گجھڑی گھاتوں 
وچھڑیا وبا پہلی راتوں آایسا کسرن تلاش کڑے 
جب ” آیا کرن تلاش کڑے “ کا نعرہ لگتا تو وہ اپنی تی ہوٹی باھوں ی نل 
انگلیاں طپنجوں کی طرح میری طرف تان دینا ۔ 
درت کے اس بول کے پیچھے مزدورکاق کا کی صدائیں بلن دکرے اور پھر اپنےحہ ۔۔ں + 
جلکیوں کی ىانوں میں محصور کر لیتے ۔ 
درویں کو پقه جل گیا تھا کہ یہاں میرے اب وجد دئن تھے اور رشتھ وی ۔ي“ 
دس جیے ای دور کھیسچ لائی تھی ۔ آج سے چند صدیاں پیشتر واقعی ميرا يە لا ٭ ٠‏ 
لیک اب حالاب کے ھاتھوں حبور ھوکر اور اہنی ذات چھپا کر میں چوروں کی طرح ى ٭ 
می سیند لے آ۔ا تھا جہاں هھم سب م لکر رھا کرے تھے۔ میرا پژدادا شہر کا ک_۔_ٴْ (ه 
تھا ۔ میرا دادا قرطه کی دانش گاہ میں رومی قائون پڑھاتا تھا اور میرا باپ سلطاق رتا 
بیچاری دادی سارا دن کھجوروں کا شیرە تیار کر کے انہیں روشئی مرتیائوں میں بھرا “رف ؟ 
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٤ے‏ سوبر! 


زیتوت کا تیل بیچنے وا ی ان یہودنوں سے بھاؤ چکایا کرٹیں چو ہاب ہاب پر لی لی قسمیں 
ااتیں اورمردنگ ایے مرتبانوں ىر لے ے ہاتھ رکھ کر یونہی ے سعی سی عنسی سے 
تی 
میں ے اپنے کوٹ پتلون اور ٹائی کی طرف چور نڈاھوں نے دنکھا ۔ قدموں می پڑے 
ے چرمی تھیلے کو پیر ہے پرے کھسکایا اور موقعے ہر پکڑے جاے والے حور کی طرح 
پانوی موسیقار کی طرف دیکھا ۔ اس کا عصف بڑھتا جا رھا تھا ۔ مه سے جھاگ ہے لا تھا 
وہ دم توڑے لٹو کی طرح آحری چکر کاٹ رھا تھا ۔ شاید آ ہے حال آ گیا تھ یا آے والا تھا۔ 
ته نہیں وہ اس کیفیت ہے واپس گزر رھا تھا ۔ میں ۓ اس حطرناک فصا میں زیادہ دیر 
ہہرتا مٹاست نه سمجھا _ آھسته سے اپنا تھیلا آٹھایا اور چپکے سے ىاھر نکل آیا - رسمتوراں کا 
دروازے کے باہر تک سے یور! ہے یور! کرنا سرے بجھے آیا لیکن میں ے پلٹ کر 
٭ ہا نه آُس کی باب سٹنے کی کوشش یىی ۔ 
سورج کی پہلی کرنیں آسمان سے ئجے آتر آئی تھیں اور بڑی سڑک کے کہارے ‏ ئھحو روں 
ےہ حھاڈ میں سے ہوتی ھوئیں زمیں پر پہہحنے کی ىا کام دوش شکر رعی تھی ۔ بڑی اور عمررسیدہ 
ٹیحوروں کے قدموں ‏ یں خرما کی نوحیز چھاڑیاں اں کرتوں ہے ىری طرح آلجھی ہوئی تیس ۔ 
یه سڑک خدا چاے کدھر جاتی بھی ؛ کدہر سے آتی دىھی اور اس کے ثہارے اللہ حاے 
ى لوگوں کے گھر تھے ۔ میں چاتا رھا چلتا رھا اور یه اسد ىار ىار سرے دل میں آب ے آپ 
مری رھی کهھ ابھی جھے دریاۓ کںیر کا چوڑا چکلھ پاٹ طر آۓ کا ۔ ابھی اس پر حا دار 
۔رانوں کا پل دکھائی دے گا اور ابھی جھے وہ سار لد وه جاوەگر حمرئمل شفقب ہے دیکھے 
کڈ حس کے قدموں میں مسحد قرطه اور اس کا صحن بىيلا ھژااےے ۔ 
دودھ کے جسی کس لادے ے راسته میں وہ کاڑی ملی سے اعاول دسل ا انک عرقی 
'موڑا کھینچ رھا تھا ۔ کوچوان مٹیالے رنگ کا نود سوٹ ہہے آنکھوں ىر غلیط ملٹ 
نیچ ےکگھوڑے کو قدم قدم حلا رھا تھا اور اس کے پمجھے ایک کساں لڑی ہاىھ ٠س‏ سری کک 
در کری اٹھاۓ چلی آ رعی تھی رامیں لہ بھر کو ٹیٹھکا اور دحر دھقاں کر دنت پر ہاں لا 
ہے۔ لڑکی کے ہونٹ ۔ند تھے ء آنکھیں ضرورتٹ ہے زدادہ کھلی تھس ۔ سکرٹ پر حکدائی کے 
تھے اور سفید پنڈلیوں پر وہ ارغواى نشان تھے جو پھلواڑی ٭ی ىارہ سریاں نوڑے ھوے 
ب سے آپ آھر آۓ ہیں ۔ میں ے کہاء يہ صرور کسی بڑے گھرکی حادەه ےہ ۔ اکر 
۔حتر دھقان ہوتی توگیت گاتی ہوئی چاتی اور کوحوان کی حنکٹ فا اس کی آنکھوں ىر دوں 
5 کہنچی هھویق ! 
دور سڑک کے اکلےسوڑ پر دریاۓ کسیر کی ہست رو لہروں پر سورح ی کرئیں ے ىاىانہ 
ح رھی تھیں ۔ دریا ای حمکی وی سطح دیکھ کر سرے دل میں یک می حوت ٹورموشں 
کی طرح ادھر آدھر سر ٹکراۓ لکا که اگر میں کارے تک پہچتا پہنچا مر لیا ىو کیا هو کا! 
دلکل ایسے ھی ایک مرتبہ پہلے بھی یہی خیال میری جان کا لاکو هو گیا تھا حب ہیں ناح محل 
ک پروی ڈیوڑھی میں داخل ھؤا تھا ۔ اس دن تو جان بح کی تھی لیکن اب کے آثار کچھ 
جھے دکھائی نہ دیتے تھے۔-- میں نے جیب ے پیپرمنٹ کی ایک کولی تال در مثہ میں ڈا ی 
'کھیں بندکیں اور سڑک ک ےکنارے سووج کی طرف منه کر کے دو تیں اہی لی سانسمیس لیں ۔ 
ل کی دھڑکن جو پھلے بیچ میں ایک دو غوطے مار گی تھی پھر استوار هو گئی اور میں دریا 
ى جانب چل دیا ۔ 
سڑک کی سطح یے نیچے کوی پندرہ بیس فگہرے شیب میں گسالوں کے چند کچ ےکوٹھے 
تھے جن پر لہریا ٹین کی چھتیں پڑی ھوئی تھیں ۔ سورج ک روشنی میں ایک دوسری سے مل ی 


۱۰١ سویر؛ٴ‎ 


ھوئی یہ حھتیں دور سے ىل گھانا ھؤا دریا دَّ لھائی دیتی تھی آب روان کبر ! 
سان ب ناو وسڑک پر ایک معمولیق ے۔ہ ” ہانسیاوں ؟ می ہی ے ایک ک ےا 


لاج ٹھ ڈے نای یہت نسئی۔ لو کش کی تسلے می !ایلوموہم کے جک ہے سر یق کی دھول 


کایوں ک رب صاف يى ۵ دا نیج صاف ق رہ ہم دامٹ کے کی ایک و دوی ملهہ می ڈائی اور تھ 


رت 2 
سح پر جیوڑ کر سے مالكه کے ناس پہلح کیا بت صا تھے کے طط ىی تیابه بھیحے حاے و 
مقد نسرنب آوری' کے دو مارہ ىیرے اور داسپورٹ مالکھ کے حوالے کر کے سٹسن ہے 
۲ ۱ لہ ح : 
اناحی -س ہے ل دیا تَ ۱ 
سح کے واقعه ے_ دص پر اہک عحب لیقب طاری ھہولئی تیفی ۔ میں ہسپاہہ کی ۔۔ 
درا یہی اس دارىعی معام ہر آ ےم حا نیا ۔ اس علاقه کے کہیڈراب یا اس سرزہیں کے بارہ 
: کے و کے : 31 
۰مطر ہے بے لوںی قلی نا روحای بعلی ‏ لەه تیا ۔ صحیح نعلیر نے ایسی بالع بطر عطا 


وس ٠‏ 
دی بھی لو ھا حم دو اس کے اصلی ں٠‏ کرای دیکیے ی ٹلوشٹس پری بھی ۔ یورپ ہیں ۔ہ 
ساله فیام حاصضی ط ور 2ر مع ثات ھزا اور دی نمدھب ومسلک کے فصوںن حیکروں 2ك. اور و 
آراد ھو الا ۔اساس ‏ ہے سمدر مرمداعصب کے حھوۓ حریرے ترق کے ترڑے ہے 
بے ۔ یس ت. 
7 نے 
دسبارزہ ٭ ک راہ سار و تا اور ٥ر‏ ٛے ۰ الداس جا مبلا ہے ایسا ۳۴ حو سسبتب سے زیادہ کت ۲ 


تجا صا دہ از دراردپب طر آئ ا تہا ںا اع گنا می جمبمس مرےے اراد حہال اور وسیع القعلي شرد۔ 
کے تو یس نھی اآں اور کے سمادے شریکف هو خانا اور اس 5 


دوست اس تل قب پر الد حم 


یىی 
7٠ ٤ . “٢ ۶ ۴ .1‏ -۔ 
ات3 تعمعل ٘ەس ڈردا - مذر آح بلح 2 خر لے ۳ فصا لے مہ مہںی جم بر گا پر 
۔ ' ٠‏ سپ : 
لہا لهەه سار میں پر اترے سے دمشیم یے ُآس حعاه >ک رہب آساں سر انت لی 5 


ہہ می ن۵ لی در جادموں یق 6ت ٠‏ ے٭ یس اسٹہدں یی حابسب حلًا حا رھا یا اور 7 


رو سم ون کا تہدیت اور تمادن سے کیا واسلله ۔ طاری ے کستاں حلادیں ر ۔ 
را _ عیب اورجنک میں سب تحو 7 ا لک ىہ لہ ھم ان لوگوں کو ان رتا 
سے ڈے حہاری ناول لکینےاگ حائی دا اں کی لجھوروں کے سے ىڑ می ان 

اور تیر کو ا اکر یه 'لہہاں کی ۔قلمندی ےے! ”دہاں ا حلانة -! ہی ا ہہ ہیل 
بی هو ھڑا کی ۔ ىە اہوں ے سم سمحى ٹر ھارے لئے کجی مما ند ھور, ٭ "ےت 

بسا ھو لیا تھا جواس نیکاےا در 


اں ہیا 


بلكه لا ھمی قسان -۔ چا ے 4ہ نہیں حےہ مھ بے ۱ 
اہ تسوراتس کی دن ہا ٹر حواه حماہ حّمکف مرا وربور سکتھے ہیں ےن لے ٭ 
سے نک وس تہدراسا ای ران 

رسل ء ش× لے کے ہ ار کی ٭ عرائیڈ کی صد سالھ "آاوشوں _کے قحی اوت ہد 
مدد ٹ5 ٌ 
چی دہااں مر یف - لو آ کے ڑعیں اور ری راہ آسان مو ے ری میں لا ال میں ا 


مدق اہی ہکرےے ھ تعد ہے لے کر اب نکی 1 
قر ٹس ہے حہہال ھاںل 2 کے با ور سخ سس رین مک 0.ست ث‌ 


کے مھ سے ےر یر کی" و گے /وزر جال "' ری کہ لہ ٹوے 


سے ک7 


1 او لو ٠‏ راج 
رہوج سر پااںۂْْ! 
ا نا ہب کے ان بلائ ل کو سے ج: ہ “ ۱ 
رات 7 کی ہی 
جو سور انی یه چائد ؛ سوج نے یی رہ *٭ 
ت۳ - 7 ْ - 


7و سے نے بد سے سب مو وی ہی کا اض دق ہر جس ا ۔ ا ے* 
یی ١‏ تن پھر مولوی صاحب ؟ ؟ 

”اس وھی خداے ا“ مولوی یعقوب نے جواب و 

ْ اور اسی بے ٹبی بھیجے کە جاؤ اور جا کر سٴ 

سے و ےھت ا رخ درا تو 


تھا ٠‏ سویرا 


دوں کا 2 
کٹ تر ۰ 7 
ھم سس ٹھی تھی کرکے ھس پڑے ۔ 
- ٌ ۶ َ‫ : مس - 
اسحای لہما ٍ‌ فریاں حاؤں اس کے حس ے توق نا ود و ٭معلہٰ تم لیکھ 
ماع اپی سطح شموارر ٹھے ہیس سے 
مولوی صاحتس عمصے سے دیواے هو پر اپی بد عی 
1 


را ۔اپ بای کدھر سے اسی سطح ھموارر دی ےی “ دھی کی ٴ٭ 


لک یی 
جی رس پر کچ ہارے کهڑوں پر ٹرے لکتے اور عم او 


1 3 1! 

ہي ء داںل ۔یرنک یلو ۔ ٹہیود ۔ہ فوئو میں ہی لے سک بٹردہ دل دے سا ٠‏ 
رحوردار کوں دنوابه ھڑا ۓے فرطمه من پو سس حسڑاے ۓئ لھ غعودۃد ۔ہاافوریم ہی انسا 
دوی ہلٹفل یه سے سے دشکہرے نیار هوے بے نوع نان اقن لعل وا بات 

٠. تی‎ ۲ 


مراس شرط در لەه دوئی قرطس ساىیے بغو- ادگ وع یۓے ہا ہاب ھوی ں' 


07 - یں " 
اور َ- ف قش رم ٭ ری ا نکی ۔ر موینم کے ساے مود خحود موی اەز نہ شوں ز غی ر 
جو تی ۱ ۰ : ۱ :۰ 
ا'ورشٹل لح اھور کی تاسرب لد چڑ ھائی حرقے شہوے حنحر مل اہر علا ا١ا‏ ۱ 


٠ . ۶١‏ 2 .2 ط مم ث . >۴ 2 لے 
ح می دائٰںس ھا کو مہلے شاند دو دی ٹیئیٹرون ت دس یس اں لغ اۓح لکحمب الرے 
2 ا ' : 
ہو چے اور لوے نو 8 حدودرے ھی ۔ کل ارکب اسی حکهة د_ س وہہ دنم اروں ۰ 


وں سلوں اوز و سہدہ لمیوں میں ٹھری عوی رہیں سے تو دسٹ پور اوحی مرسی در سے دس اور 


2ت 
ت٦ ٢‏ . َ 7 ۱ : : 
ر۰ بمادول ہے ذ هر سے ھوڑے حفوں بلے ارطهة ی لق مہو ال .تک یٹ ٹھی سو ماد ا میس حوز ثر 
- ۱ ۲ .-_ 3 5 
ں ے عارہی حواما سای ہژڑاپ ۔ اس ە٭ەلوثش یق درزاعی دمری بھی ۔ردوںل یب جو سل 


.-- ہےَْ 


2 0ث ل٤‏ 
س ہس ذر کے رعا نیا بای 5 اس سمند بل می ۔زا نوا جس اپ لہلدا لیے کے کی ہب 


' مہ ء۶ +۔ 0 سس 
ا کن ھؤ لیا ۔ وی لہد کے ھوےے آ لے ڈءِ سگربٰ نگ ‏ ث ون وا ڈرو رورس ڈ سی لج 


ے‫ 


' ' 
۰٠ ۰‏ 
کم ۔ دذد٭ئوںل ھم حدر 


أ 
ہب حہ 72 ر‫ مم 


١. 7‏ ن 7 
ب مہو سوئی برابد ھوتی جسے وہ اپی اونسی ھی آد ر‌ 


و 
٤ -2 - 7‏ 
پکی وو ڈلا سا ہا ڈر تہل دس حھوز دی سو ں ٭۔وح ہیے می اس لے ××سں حا ٹر 


۰.۰ 


١ص‏ 
سے ھوں گان 


ل٦‏ ۰ 72 کے 
7 ری ہمنشکل سے نندرہ سواہ درس ک ضو یق در م‌ عس اتد رە٭ف محدثے یق حادے 
ا ٠‏ ٭ پ3 
7 ےے حہ رنے لر حراں عو ر؛وں کک سی سحیدکق عایاں سٹی س حہرہ موی نلنقا دہ ےا راخ : 
۹ و و کے 2 ۔ جا پا ل 
وا لی اورحیی ہوٹ ؛ آ کیوں کے یو سای ہے ۔ اس ے مقاہ لان تی تسف اناوں والی 


“٠ 7 7 7‏ 1 ۳ 2 : : 1 
ر ڈںد( پی لیپڈی اور ول تا گے سکرٹ پر برای رسایق ىا ٹ9 35 ے۱ ہے ای کے ج- ڈم ذے 
کا6 


: 2 ٌُ 1 آ.! ۱ 
یق بھی - اس کے کے میں سمندری سہمپ سے رای شدی یی صلامدب اہ ×راں .-- ور بسدسںس 


کک 
جم 
کار پر معقل ک5 ایک چیوٹا سأ سے دا ٹھوڑا لح ھزا ھا ۔ 


0 رسا.ت2 


7٦ ' 3‏ یجہت 7 
میس جیہر ٴیَْ ایک لی .۰ لک کر خی هو گا اور اش ےم ات دو سہ ورا: 
۱ نے لکاھیں او پر اٹہاٹی اور تنالی سناه آیکیوں ات کے ع٢ووے‏ ھسیٴ و یا مس بوحما 
2 9 
“٢‏ 


تۓے چانیوں کی رعمر ٹابگ کے متوازی حیلاے ھوۓ ڑی سسجسی شکل ہا کر اطاری 


' کیا کر رھی هو ؟“ 
سکراے لگی اور سرھلا کمر ہو لی میں کشہاری بولی نہس ممجھی ا اس فقرے ہے 
ٹا اور میڈرڈ میں بغخوں واقف هوگیا تھا اور اب یے کچھ ایسی ٹوب ھ ہوق تھی ۔ 
۔ رک نے یه اعلان کر کے کھ وہ میری عرض مدعا میں سمجھتی مجھے آزردہ کر دیا۔ می 
ک اینٹٰ کھیٹچ کر اس کے پاس بیٹھ کیا اور اطالوی کے هر لفط کے پیچھے ایس اور سین کی 


ھی ھوئی آواز چپکا کر هاتھوں اور آنکھوں کے اشارے ہے آسے س۔محھاۓے لکا کہ میں ھ۔پانوی 


سویر ۶ "راج 


زہان ٹھیک ہے نہیں بول سکتا ۔ اُس نے کڑاھی ہے چھلی بھر کر کوکلے باھر ٹکالے؛ حیرت 
سے میری طرف دیکھا اور بولی ” تم ھسپانوی نہیں هو ؟“ 

میں ے اپنے سیدہ پر دو مرتبه آھستہ ہے ھاتھ بجا کر جواب دیا '”ھوں تو میں ھسپانوی 
لیکن اپی دو لی نہیں جالتا ۔“ ٥‏ 

اس کا ھاته رکا مہ کھلا ء آنکھیں پھٹی رہ گئیں ! 

میں نے سر جیا ٹر عاجزی سے کہا سچ عرض کرتا هوں میں اسی ملک کا باششدہ 
هوں۔؟' 

لڑی ۓے قدرے تامل سے پوچھا '' اطالوی هو !“ 

میں ے ‏ کہا ' سوے اتعاق سے آدھر جا نکلا تھا ورلە در اصل میرا ملک یہی ے ۔“ 
اس ے گہد ہے عرےۓے آےۓ کے سلے یىی طرف مله پییررے ھویے آھسته ہے کہا " خدا جاے 
ون عو ۔؟“' 

جب اس ے لمی ہش پہلو سوئیں کوکاٹ کاٹ کر انہلی اور انگوٹھے کی کتھا کلی 
حنشوں سے اس کے چه ساب لوم تیار کر لے توسس کچھ چانتے ھوۓے میری طرف یوں 
دیکھا جیسے پوچھ رھی ہو '' ابھی تک تم یہں بیٹھے هو ۱“ 

میں ے ادنٹ حواسے کے ریتٴ ٹھینچ کر پھوس اور چولہے کی طرف اشارہ کرے ہے 
آنکھوں ھی آنکیوں ہے پوچھا' ایندھن حهونکا جاؤں 5“ اس ے سر ھلا کر انکار کر دیا ۔ 

میں ال جیب ہے ایک پسیتا ال "کر وسے هی پوچھا “ ایک پسیتے کے کتلے ؟ٴ“ 

اس ے چواب مس 'لنچھ کہا تو میں ے میڈرۂ اور بارسلونا سے سیکھے ہوئے فقرے کو 
اس کے فدنوں ہی ڈال کر کہا ” میں ممہاری باب نہیں سمجھا ۔“ 

اس ے دائی ہاتھ کی پاعچوں انگلیاں ڈھول کر بائیں ھاتھ کی سیدھی آنگلی آن ہے ملا 
دی ۔ٗلوری قرطی نا جل برىوں ایسا حھوٹا سا عاتھ آۓ کے ملعوے میں ڈوب ڈو کر ہہت ھی 
لام ہو لا تیا۔ ای جس اس ے تسلۓ کے شارے پر کلائی سے لے کر آخری پوروں تک 
هھاتھ کھینچا تھا تو مہب سا حوں ھمھیلی کی طرف پورش کر کے آہے عدابی بنا گیا تھا اور ھارٹ 
؟ئی اتی گہری لطر آے لگی بھی که دوسری لکعریں اس کے سامئے ماند پڑ گئی نھیں ۔ 
تھ۔لی کے کیاروں اور اگ٘ھلوں کی درمیاىی دراژوں پر آۓ اور شیرے کی سوکھی ہوئىی حدوں 
ے سارے اھ لو ندیصا سا پیارا با دیاتھا ۔امی ےۓ جلدی ہے دیکھا اس کی ھتھیلی ہر 
مندری سفر کی لکیر بھی موجود تھی ۔ آہے دیکھ کر میرے کلیحے میں ٹھنڈک سی بڑ گی 
ہیں نۓ حلدی ہے سر علا کر کہا ” ٹھیکاعے ۔“' اور بسیتا چولہے کے پاس رکھ دیا ۔ لڑکی ے 
سلے کے پاس پڑے سنز سرکڈوں کی ایک پٹلی سی سیک آٹھائی اور اس میں جھ کوکلے ہرو 
ار بھحوے دے دے ۔ میں نے اں ہے ایک اتار کر کھایا تو اس میں مال پولۓے کا سا مزہ تھا ۔ 
ہوۓ مے کی طرح مزے سے سر ھلاے ھہوۓ میں ے قرطیں سے پوچھا ”یه کیوں کر 
نے ھی ٤٤‏ 

اس کی اک کے اوہر ماتھے کی ایک چھوٹی سی سلوٹ سواليه نشان ى کر ابھری مگر 
لد بی وہ میرا مطلب سمحھ گئٔی ۔ اس ے تسلے کی طرف اشارہ کر کے پوچھا ۶ یه ۹“ 

میں نے کہا ” ھاں ہاں یہی “ 

لڑی ے برساتی اہنے گھٹنوں پر کھینچ کر کہا ” آٹا ھوتاے نا ۔۔۔ آٹا ؛إ؛“ 

میں ۓ کہا 7 هاں _؟؟“ 
' الوب ملا کاو کو گر ا 
یه کیا “ میں نے پوچھا ۔ کوئی نیا سا ھسپانوی لفظ تھا ۔لحد بھر کے ۔ ' 


یج ما پڑ ئی پھر اس نے هاتھ مل کر بتیاں اتاریں اور حولہے میں آیندعن حھونکنے وا یل 
نس کی سونٹی زمین سے آٹھا کر یوں من سے لگا ی ؛ جیسے رادھا کرشن کی ىانسری چھیں کر 
ونکنے لگی هو ۔ سفید سفید دانتوں کی لڑی میں اس ے دائس کی ٹوری کا ایک کمارہ ھولے سے 
کڑا اور یوں مصتوعی سا جھٹکا دیا جیسے ٹوری حھیلنے لگی هو ۔ 

” اوهو گنا ! گیا !!-۔ “ میں چلایا ۔ 

٠۰‏ ا ۱“ وہ میری طرف دیکھے ٹر ھنس پڑی ۔ اور مس ے فوراً روسال نل کر آ سے 
موڑےۓ کے انداز میں ہل دیا جیسے گنا یلا چا رھا عو ۔ لڑی ے میری سمجھ کی داد دیتے 
موۓےۓ اثباٹ میں سر ھلایا اور چولہے کی طرف یوں اشارہ "کیا جیسے اس در رس کے کڑاہ 
مڑھے ھوں ۔ 

'” گڑگڑ !۱“ میں پھر چلایا ۔ 

۶ گر !؟“' اس نے حیرب ہے آنکھیں نحائیں ۔ 

' ہاں ہاں کاسل پہاڑہ مع گر“ میں نے اپنے آب دو خوش کرے کے لے کہا ۔ 

اس دوران میں میں چھ کے چھ کوکل ےکھا چکا تھا ۔ اور میرے ھائ میں صرف سر دنڈے 
سینک ىاق رہ کی تھی ۔ 

لڑی کو کڑاھی کی طرف سوحه ھوے دیکی کر می ے انک پسہنا حبب سے اور نکالا 
ور آگے بڑھا کر کہا '' چھ اور ۔“ 

اس ے میررے ھاتي ہے بیستا اور سینک دونوں لے لے ہو مس ے ہانس کی سونبی ہے 
اغسته آھستهة چولہے میں پھوس جھو ٹکنا شروع کر ڈیا ے 

لڑی ۓ جھے بھری ہوئی سسک واپس دیتےھوے کہا ”گرم ھسپانوی تو نہیں هو ۔“' 

میں نے گرم گر مک وکلا منہ ہے تعال ک رکہا ”'حدا کی قسم میں ھسپانوی ھی هوں ۔“ 

اس بے آۓےی لی ڈے میں ڈالتے هوۓ پوچھا ” مشری بغرب سال جہوت ء لون ہے 
سلاقے کے ؟؛“ 

میں اس کی یه پاب سن کر ایک ہار پھر آرردہ هو ٴا اور بڑے ہیار سے اس کی طرف 
دیکھتے ھورےۓے ولا ' میں مور ھوں اور میرے ناپ دادا اسی علاقے کے رھنے والے ھے ۔ ہم 
ملا کو اور چنگیز کی طرح یہاں نہیں آے تھے بلکھ سی سسیاں بساے اور حوبصورت داع آکاے 
ا کہ جا 

اس ۓ ڈىه واپس تسلے کے پاس رکھ دیا اور گھور ٹھور کر ەیری طرف دنکھے لی 
ہر میری طرف ]نگلی تان کر نوی ” مسلان ؟“ 

میں ےۓ شُکسب خوردہ سپاھی کی طرح سر حی“ کر کہا “ هاں ۔؟ 

لڑی ی آیکھیں الاؤ کی طرح دھکے لگیں۔ اس ۓ زسس پر هو ئک کر کہا ''ہوہہ 


٢٢) ۲,۱‏ 
سہژاں! مور 7 
زسل ء ھکد ا“جیمزر جیئٹز کا سارا علم چھے عغی وت پر دھو دے ڈیا اور دی ہے 
0 لے مسافر یق طرح سر جھکا ک رکہا 7 شم اسے بے لہس ٴ اس قدر دلل نہیں 97 اییے 
نمی ٤‏ 


مگر اس نۓ سری بات بیچ میں ھی کاٹ دی ۔ اید وه جلدی حلدی گالیاں دے رھی 
نی اور اسے لے نئے کوستے آسانی ہے سوجھتے نہیں تھے ۔ : ۱ 

اس کے چہرے کے اتار چڑھاؤ دیکھ کر میں ے ایک سی نب٭ لہا ھی چاھا و میں 
مد ھب وذ ھبی مس کچھ ایسا اعتقاد نہیں رکھتا ہیس تو صرف ارادی 1 اآنمسان دوسی اور 
رواداری کا قائل هوں ۔ بال بیرنگ ء ویلو اور فوٹو سیل بناے والوں کو پغمبروں ہر 


سح دی عوں لین پتھ نہیں جھے گیا ھؤا که ری زدان مک هو کر رہ گئی 

ایک .٭سلں گھراے می اتی عمر ہد نیشٹر حصهہ گزار ہز پرورٹگ ہو جاے يی وحه سے 
پا شابئد دسی اور شعحت رس وی یں ٹو یه یناب کہھ ئهە مسا اور سر حھتا یی غر ىات تسل م کرت 
جا نا اس ے حیاڑ میں وہ انک مربس رکی اور قپر آود تکاھوںل ے۔ ٭یری طرف دیکھتے وی 
بریں ' اہو میری دؤں خا یق کر دو “کچسں ے ملوموں کی طرح اس کی طرف دیکھا اور 


س۔ ٦‏ ےڈ ُ نت 
ٰ٘- . :2 مک 
7 امروں پررردال مم ٹرٹ زی لحاحب سے کہا" سیموریمہ ! ھی ف کر دعئے ۔ 


ے‫ 


٤ ٰ ۲٦ ۰‏ تن 
8 سر و حیللا دٹل ثٹر ٹرحے اہو ٌ ہی ہولں ١‏ موز اور یه حا حب می ے لپغر 
طرں حید لی اور خواب سی اآےشسٹّھ سے لہا'' عم سیی تو اسے لىەه سے ۔ آپس میں لرے 
۰ ل٦‏ 
ہے سک بجر٢‏ جر 9 ھت ہے ری یا َ 'آتے آءمر ند۱ رحاں کو ری حا نیس وت ٢ى‏ سی 
۱ ۱ 1 1 اہ و دایپكوا ا نیا 
سور ںی ا کے ہوا ا پا اور سے ای منہکے ہے ٹنحور لک پودا مہکوا ثر یہاں نویا نیا ۔ 
ون کت تج 
7 5 سے و3 
اح 9-7 ے 'ہڑے ھو ٹروےۂءدے ٹو رواں حرعے د.ءکھا ذرے ۔ ا ہے وص 
۱ ج 
ىٌ باے + کی سبلھم و ے ردہیم ٭ می 5ے حود ٹر سے سہرے اور علمِ وو اد اور قنورں احدرمه ےح 


رس رہل لو اقله تاي ما ادیں دے ۔ سی ادس ھوں مس ا'حکم ؟ یق بھی ہو تھے حہوں ے 


٦ ٦‏ 7 ۔ 
: ۹ : ل : شو۔ أُ نے 2 - 5 سای ۔ د ۰ تاب 
ما مھ کے ہی ےپ ہے بس اس کے یح ر تھے سے ٹھ حم ھی دو نی 
٠‏ ۰۰ 
ھی 5 
دہ ےم بے ٠‏ 
اس ہر ےے ,1 تح سی نو ہیی خااىی ۔ صقور سم کے سفحت قصای 'جے اور تو 


- ں0 
7221-00000 نول ه ڈرو کم دنم ھرانا رھ ان خی بو غارا ھی حوں شش ثھ: 


7ے - مور 


> لی 
رھ و ۔ونلد 'نں حمحملوں ہت دری ۔ھ غ ہوری اور اس سٹ٘ائی جا دی سد بل 


٤ ۰ ۱‏ 
پ ًہر 6 رہہ ل2 کے ۳۰ تا ' کواس بہے کرو ۔-‫ 
٦ 0‏ 
وس حدبلھیں شو '+ ےه س رے بارهھ ۸+“ طعوم_ے لثوٹوںل دو دی کے رین ہەالے 1ٹ ڈال 


ہے آ 


1 2 نَّ 
ٹر لے نے مطعثٹ و ٹااس عامے ےالدتم روح ٹر دنا نیوڑی در عد سر کن ڈن 


۱ م ' ۰ ٴ و 
ری رف ۔ کہ ور فثر لے کے سے اسا حلد*' ہیں یپرے ھےے'''ء۔س سے ناس ى سو ی 
: 27 ۰ جو کے 5 او یی ؟ 
ے جو َ‫ ر سی ےم" ہی !۱ ہے پٹ ے مھ بب ہی ساہھ 7 یی وہ٦‏ ویک - 
نی ٰ۰ ۰4×“ 1ئ 3 
سے وق ےک وواو کر کے ا تا 
دی سے کہا“ اءنوں ے ملے کی ما ذڈ ای اع ۔؟ 
5 دا ×× ۲٦ ۲ ٠‏ روک ٦‏ وو َ‫ کی 
رٹ ےا ئودع عد ثر دیااورماتیے ۔ سٹرث ڈل کر ہوئی ”ٴ یہاں عہمارا گوں 
٦ 0‏ ہے ۲٤٤‏ 
گ ؟ اور عم لُوںل ہس اسے ه۸ اے ھو 
گ2 5 سید ' 1 ٴ بح 
ات پر مملئاۓاے ؛ ہووس حھونیکیے 6 عواے سہے مہا و ہہاں دتہرے نماہ علا یصساار ٭ 
: س٠‏ 8.3 1 أ۱ ۰ 
.۰ سے 2 و ے۔ ےر 7 ےر کہ ھ ٰ4 سم سی نان 
١ َ*‏ می رض نی ۳ و عمے +ی ان ۓ ڈو ی سر غَ مہی ملا کن وہ ںی برا کی 


27 ب٠‏ 
‫٠‏ کی سے ہرم 7 - ےک ےا مس حھثے ھ وےۓ ۔-۔ مہی یپ مہیں ا 


عرش ہوز ملہاںن ہٌاننکاں سیاں حب لہور 
سشاہ سایت کڈیاں پایاں لک دوپ 7 ڈور“ 


2ھ 
رد لھگ کت ررقت جا 


ء‫ 


می سے لیس ری سے رن ضن و رج کے سی سر سک "۱ڑ گرم 
7 ۴ھ 7 ےو ٹل 2 
۵ھ جات میں حع ےم لیا صرری ک٠‏ رت 


ا کا 
77 ہے سے پوڑ 6 ری یج “ہیں ۓ اھنا تھھلا 


۔ا اور چلنے لگا تو فیردی ناندو ے لڑی سے پوچھا ” یه مور ك١“‏ 
اس ے گھٹنوں سے سر آٹھا کر ہنسی ہے ے حان ہوۓ ہوئۓ دو تیں مربه اشات می 
کت اور پھ رکچے فرش پر لیٹ گی ۔ فیردی ئاندو ے غور ہے اس کی پنڈلہاں دیکھی پھر 
ک آنکھ میچ کر لچوں کی طرح میری طرف دیکھا اور اىئے زور کا قہقہہ لکاىا کہ چھپر کے 
س کاغذ کی بھئبیریاں لے جاۓ هوۓ دو لڑکے ایک دوسرے کا ھا ىھ تھام کر فردی ناندو ی 
رف دیکھنے لگے - 
میں کسی بات کا حواب دے غیر چھپر کے کجے خوبنرے ہے آرا اور سششضس کے محاے 
سہر کی طرف تیز نیز قدم آٹھاے لگا ۔ 
رط کی پتھروں کی قدیع سڑک کاڑیوں کے پہیوں اور کھوڑوں کے سموں ہے جگہ جکہ 
کک گی تھی اور پھروں کے گول گول ٹکڑے سورح کی کریوں بلے ىلوری ارح چمک 
: اگلے چوک پر تمباکو کی ایک حھوٹی سی دکاں کے سامے دس ری نُھڑے تھے۔ 
تک کے ھاتھ میں دو ہایب ھی حوبصورت ححازی دتوں کی ڈورس دھی ۔ دوسرے کے طےءسی 
سراب کی چھاکل لٹک رھی تھی اور کسرا دارہ پور کا کھسا پٹا دستهہ اسے کرجت لوٹ کی ٹو پر 
عا رھا تھا ۔ میں نے ان کے قریت جا کر اطالوی میں پوچھا ” مسحد کہاں ے؟“ 
چھاگل والے ۓ حیراتی سے میری طرف دیکھا ۔ دوں والے ے عرب ہ۔رنان کک طرح حت 
ے میرا کدھا تھپک کر پوچھا '' لاسز کیٹا ؟؟ سس ے سر کے اسارے ہے ہاں کہا ہو اس 
ے سامنے بازو نان کر آدہا ” سبدے چلے جاؤ ء اگلا جو ف چھوڑ کر اس ہے اٴطے موڑ در 
ائی هاتھ کومڑ جانا ۔؟؛ 
میں نے ابی ” دلائی پر ٹھڑی دکھااۓ ھوے پوچھا ٦”‏ ہی دیر لگے یق اق 
ىو چھاکل والے ے دونوں ہاتھوں کی آنکلباں دھول ٹر 'ہا ”ہی دوئی دس منمل ۔“ 
ہمدوق والا ددستور اہی ٹو پر دسنه عاتا رھا ۔ 
میں شکاریوں کی هدایابے کے مطابی حلدی حلدی آگے بڑھے ل"۔ دھوپ کاق سر ہو 
حک بھی اور چلئے کی وحہ سے کچی گربی کا احساس ہوئے لجا تھا - اس وقت قرطه دارااخلامہ 
عوۓ کی وجحه ہے اندلس کے سارے شبہروں میں ممتثار حیثیت رر کھما تھا آنادی ‏ دوئی دس لا تھ 
سوس پر مشتمل تھی ۔ شہر میں اسی ہزار چار سو دکایں : ساب سو اس۔حددئی ء نو سو حام اور 
۔اڑے چار زار گودام تھے ۔ یہ خوشحال اور ٭تمدں شر وادی الکبیر کے شبارے آباد بھا ۔ 
سری سڑکٹی پھر کی تھسں اور گرمیوں میں ان در حیمے سس حاے ھے اه آنمدو رسای 
آسای رع - کاش ان سڑکوں پر کم از کم شہر کے اندروںی کوحوں در اپ ھی کوئی دملو 
دیا کرے تاکہ لوگوں کو چلے پھرۓ میں آسانی ھوء يہ سوح کر اورانسی اں ھوں 
تا "کو اہنے پہلو میں جگہ دے کر جھے اور بھی گرہىی لی شروع هو گئی! 
بڑا چوک گژر کر اور اگلے موڑ پر بائیں ہانے دو در تنگ 'ہوں کا سلسله شروع 
ہو گیا ۔ ایک اہی سی گلی میں چلتے چلتے میں ایک پنساری کی دوآان پر ٹیٹّا اور اھر ۔ودا 
لی هوئی ایک پڑھیا سے پوچھا ” لام زکیتا؟“ اس ۓ سودے کی صلی ہر رسی لپٹنۓ هوے ھاتھ 
سے آگے کو اشارہ کیا اور میں پھر روانہ ہو کیا ۔ اس سنساں گلی میں پرای وضع کے باج چھ 
ۓ کچ گھر گزرۓ کے بعد جھے ایک نوجوان لڑکا د ٹھائی دیا جو کلی کے بیچوں نیچ آدھی 
ک قمیص اور نیلی پتلون پہنے کھڑا تھا اور دونوں باھیں آوپر دو آٹھا رکھی تھیں ۔ 
۱ گھر کے نیچی چھت والے بالا خاےغےکی کھڑکی میں ایک صحت مند لڑک پاؤں لٹکاۓ 
پك اورادھ کۓے تریج کو چھلکے سمیت دانتوں ے توڑ توڑ کر کھا رھی تھی جب 






نگ 


اس کے پل4ہ سس ابی آاتا تو کلے پھلا کر سرخ جرح عونٹوں کو حلوان یی منه ہك تھولی 5 
۶ 


طرح سکوڑق اور' پیں ؛ کر کے ھوائی سدوی لڑکے کی طرف داغ دی ۔ لڑکا اینے جسم 


چھرہ لک کے کے نعل ہا مز بی ا۰ے ہے ”ایا اور !یه پے مےے می ژال لیعا سے سی تو . 
یں اس اے ر‌ ا ہا لهە ہے مصسحد ج راسته پوحیگا نیا - جب اں کے کھیل میں ثاسيه ے 
ا اہرول ھی ٹھ ھا توابہی ہوجہم ہی اتا گر بڑھ گیا ۔ 


ررد اور حا دسمہری رک کے پھروں اک حی دیوار پر حا ٹر یه گلی حم ہوی تھی در 
پممطلد فرطاہد نچ فصسل تھی 5 دی ےج کے دھاے بر پمح کر می لے دیوار کے سان ساتی نکام دوٹڈ کے 
۔ھر ہر ںی ' کموں نے ساہ نے گھپٹ آید عم!؟ چھا لیا اور کچ رر ا حے ویسی رقتب سی طاری شر 


کی جو ابی ماف پر فلمی طرری بعتی س ثر طاری ھوحایا ٹر تھی ۔ مس ےە ایک حهرحھری 
۲ 


: ۓ : آ1 ۰ 
یی ۰ 7 2 ے حمٹئے اور امک ٘وے عو ے ٹورسہٹ یىی جو اہتے آپ سے ابکر ۔دزڑی ہی کہا و 
لے 


- 4 ' 2 ہ 

شا ہلاو ث وه عادب کده حس کی تعمر اہوں ے آنٹہیویں صدی سی شروع کک بھی ۔ 

احھی حاضی خااہسال عارب ےے!“' منکر بد نفرہ حوےٹویک ہے سہارا به دے سکا اور ہی به دنک 
گا رر نت ۱ ١‏ ' 7 
کرد ھی و گا لہ اس غارب کی اجھیطح حہدامدت آدموں مہ ھہوی ۔ اس کی سکس ورصف 
کت دھا جحلا کی او ےہ وس عہا: ہو ول وف 5 ہڈا ۔ ” فیک ہے 229 ڈعے کل 

: فی ۶ھ رف ہّیکت : ڑعہاں کہوں و ی بت 7 ہے 
ھی ۔ ڈاڈوں تے سھر اندر لو ٭ووںلں بن لے عغی ۔ نرسی 0 'ویر طسو ٰر لو شورہ انت 


رعا کے دو 7 سے سی خنداارمٴں دو حم ثہوں وب وی ما امم لاحول ولاہفوہ سہیص ہے 


ای ھہسی غس در لم ابی آرماں ۔و اپیے حذیاب یىی ناددب کے لیے سے سا سا 
وف 


َ ذ 


72 مم ٴُ 
ہی عبد ول کی ضرورت ےہ ۔ مندعت کا حبارہ کل حن ۔ دھرم ی بردیں پٹ چکیں ۔ 


٠ : 7‏ نل ' 2< 
۔قاسے لی ہے لیاں ہی ہرھ اہ بر می رحعب لہلد شی رےاء لاحول ولاقوء کان 


اسار پر حصرے .سوا ا حممهة حمک بھا ہیا ۔ میں ے تصراى عمل کے ساپ اس کی 
طلرف د کپ ء اس سب 'محے ٴ١‏ سی کک ور نے ٹہمٹے امک رع سے 'ور ان کی لٹھ کے سام 
دی رے ۓ سرارسٹل لئے عاد زيائی دے رعاتیا ۔ پتیر کے دو برالوں کے سوا اق ہہ 
ٹوے قوےٗ ہے ا راں کے لم ٹہوں مس رک آلود ٹیں ٹیڑھا برحیا کر کے پیسایا ھؤا پ!۔ 
مسامل ؛ارشوں سے شکرے اور مدیریں سساہ بموحق هیں اور ادغر آدھر ىھپھوندی کی 
دسر ہی دنوار اہ حیکہ روعی نہیں ۔ میں حوصله ثر کے آ کے بڑھا اور اوعید یوار کے قدموں ہد 
نسڑے ور ا“ لامر تا ؟“ئرانے دووں عاسےادوں رد دے حسے حودا ١‏ ناٹا یہے کیمٹ ےت 
ماروی تو سار پر ۔ر ساەعمر کے حرھ پر پا ر لی دیاتھا۔ "۳ قيل ھی ساہ عمر حا 
ہیا اور حرم کی دموارزنں مہس ٭ے ی اوجی نهیں ہیس ے آنی ہتیہلیوں کو می اں پر بھور۔۔ 
0 کے منوس مری دےرے حەمث نے تھے دیکھے دمستے ٭ درے گالوں یک یہنیے ٤‏ دلکوں 
لےاور ٤‏ ٭ماسے پر حم ئثررہ 1 جبتسب کھی حیدرآ.اد ہیں مەرا دادا ہہار ش کے .: 
ت ے ضرور اسی طرح سەم ثر کے ار دای ھوگی -- میں ے حیسب ہے رومال ت5 
اپہا حہرہ صاف ٹیا اور زے حوى درواڑے ہے الدر صحن میں داحل ھوگ واج 
هو ے قد کی دو سوٹی عورہیں لیموں کے ایک سایه دار پیڑ تلے بیٹھی گہیں ھانک ھٰ 
یں ۔ ایک کے سامنے پراے کپڑوں کی گٹھڑی رکھی تھی اور دوسری کی گود میں صلی <ت 
زی سطحع 5 گی دائہلل ۔ اند ر درحے میں عبادت گزارۓ کے بعد یه چند سنٹ سستاے یہاں ۔جی 
هوں یی اور دور اڑوس پژُوس یی کہانیاں انہیں کہیں ہ ےکہیں لےآڑی ھوں گی ۔ سامئے ناب ۔حال 
ۓے اس سرو کی دور اصادہ چھاؤں میں مسجد قرطيه کا یا یوں سمجھیے گرجے کا محاند رک 
ڈائے احیار دیکیے رعا تھا میں لیے صحں میں پہنچ کر چاروں طرف پا دوڈائی ہ لیمود کے 
یتم حا ے کے مدرسه میں حمد کہپنے والے بچوں کی طرح کھڑے تھے ۔ سرو کا درخف ۔ىت ٭“ 


سحًٛیرں؛ 


لیکن اس کی بلدی میں ایک طرح یک دست بستگیق مصمر 2-3 حسسے وه عائي پائدھ 2 آمہاں 
. کجھے کہپنا چاہتا ھہو۔ کوحورک سا حمیدهہ تھا اوراس کی حیدری ڈالیاں حکہ جّه ےہ 
ٹوٹ کر ژمیں کی حائب حھول گئی تھیں اوران ہس آب و یم کا نشان تک ه نیا۔ 


میں آھسہ آھستد قدم الیانا محافط کی طرف بڑھا اور اس کے :اس حا ذررک دا ۔ آس 
_. عیک آتار کر میری طرف دنکھا اور ایکردزی می ۔وچیا ' فرییئے! میں آب کے اے کہا 
سکا ھوں؟“ 
میں ۓے سفعل محے کی طرح بھیلا حیلا کر کہا '' ہیں مسحد دیکیی جانا عوں اور 
ر آحارب ملے۔ 907م 


لکں اس نے میرا فعرہ سح ھی یں کاٹ دنا اەراحماری مبھ لکاے ھوۓ دولا' مسحد 
نے روتے نہد _ھے شام کے حار بحے دھلے 5 اس وقِتب آئے چ۶ 


میں ے کہا مسحد کے بھی موی اوفابے ھوے قىسائە تو حدا لا ٹیر ےی ۔ا 
تما مہ کھلے رھنا حاعئے ج1 

عاوطے ھنس ڑا اور راں در احسار کا بپٹاحه کا ڈو دولا 17 تھی ہی۔ جال لی حدا 5 گور 
می 9نئس2 

میں سمم ٹا اور نات!'۔حیل اور ورجں‌ ری اور ہم شی می رنلابف کی طرف آ سارہ آذرکے 
تر ٠‏ بة حو ھی مہاں۱١؛‏ 

غعافط ایک صسدی4ة پھر مسکر ایا اور ‌ و لے جد دی دلہے ا ٭" نہ ہو غاربپ کی 

اف دور کرے اپ بلد روحوں دو ىیتماے کے اس لکائی نی وریہ اں کا اوہ ہو 

عورےے دلوں سی ._عے ۔ 

حاں کتی غر3ر ھوق عے اور پر پرد یس ۰ک مر دے کو مو سی -۔ ہی حی مس حااء 
نت ے ے تع جی طرىی پر سرھلایا اور ہ٭وصوع بدادے کی حاطر دوحیا آپبپ مہاںل نے خفائیا عوسی ۶ 

اُس ےے لیٹے ٹر ہے کی مے لله نقمل 62 و سی ر ڈلی - ٹم ٹھ ٹہجانا اور نہا ا ھں! 
ین انک عافط ض اوز دوسروں کی طرح نہاں سے ”دید ا٢چی‏ شوں _** 


میں ے کہا" پیر تو آپ کے پاس حاساں هی عوں ٴ ےا وت ہرد ٹها ھی ١خوں‏ يه 
+ےٌَْ 


سے کھم 


فے 7 ۰ ھی ۰٠‏ 
کائید ے حسرب لورۓے لہے مہو نما حکم ہیس ۔ 
می نے لہا ”یه حکم نی عحیتب ٭+صہت شوےل ھی سانو لومرو نا ٭انرنو تث پ حڑھو۔؟' 
آُس ے ھوٹوں پر انکلی ردپ کر ھولے تک نما 7 ٹحے تہ لبوحمو حو اجاہ ج1 دے 
۱ ۶ 
سے ٹرر حاے وھی اجھا۔ 
گا 
نمی ےۓے مه پا کر اهستھ سے پوجھا 21 يهە درحب آسی فبف اس أے بقدابی اکاے 
ے میں ۔ 


کائیڈ ے2 وه کر حی ٴ و کے اندار میں ھاتھ ھلاڑے ھوۓ لمرا اب بک (ہ سکے 


ہے وہ درحت ! بعد و کت آکئے گن معی ایکی:ا سی اہدار میس و اسی ٹر !ہہس ے_-۔ مٹاۃ 
ر صحر کو ؟ صحس ىارح ای۔٠‏ ھی ۔ مہا موروں کے رماے ےس 'ہموں اور ہمرے نے 
ردے ھہؤا کرے تھے ۔ ارد درد سرو کے پنڑ تھے اہ وردرءیاںل میں کیحور کے درحس. ڈٹوجور 


سپئوں کا ستب رک درحت ھا اس ےت مو بزری حب سے اں درحتوں لو پاا ی ۔ 
7ت تم لوگوں ےۓ حواہ نخواہء ابی ساقت کموں کی ۔ارعے دىے ۔؟' 
“'ٹورسف پسند کرے ہیں “ گائیڈ نے تارق رار ٹہولا ۔ 
ٹی مسلان ٹورسٹ بھی آتا سے ؟“ میں نے یوچھا ۔ 


و 


سویر. ےء. ‏ ×ۃ 


کبھی کبھار آ ھی نکلتا ۓے؟' گائیڈ ے لاپرواھی ہے کہا ' زیادہ تروص اکش ہوتے ھیں_'؛ 
'' ھی جو یہاں ہے بھاگ گئے تھے؟ میں نۓ کہا ۔ 
'' ہاں وھی جنہیں یہاں سے نکال دیا گیا تھا “ اس نے جواب دیا ۔ 
مس ے کہا ذرا دروازہ نہیں کھھل دیتے میں ایک منٹ میں اندر جا کر سب کچ 
دیکھ لوں گا _)““ 
اس نۓ میٍری طرف عور عے دیکھا اور پھر بڑے دھیے لہحه میں کہا ” کہہ جود 
٭ حکم نہیں _)؛ 
میں اس کے پاس ہری ھری گھاس پر دیٹھ گیا اور سامئے الیمار کی طرف دیکھے لگا حر 
پر حضرت عیسو نا سب ھاتھ مس آھی عصا لئے چاروں طرف دیکھتا رھتا ے کھ اس بعد ۔ 
کوئی آب تو نہیں آرھی ۔ 
وہ پھر اضار پڑھنے لک تیا تو جھے اس ى ے توچہی پر بڑا غصہ آیا نگر نتے هو در 
بھی کام نکلتا نطر بە آتا ٹا ۔ میں نے آرام سے پوچھا '' اتئے بڑے صحن میں وہ لوگ کرے 
"کیا تھے _ہ 
اس نے احار سے لاہ ھٹائی او رکچھ استادوں کا کحھگائیڈوں‌کا لہحہ لیے ہوۓ کہا ”'یہاں 
وہ مؤذں ى آواز ہرآھسته آمطعه جعع ھوے تھے اور عیادت کدے یں داخل ھوۓ ے پیشر 
فاتھ پاؤں دھوے تھے۔ اُس وقآب بنا ہایب ھی خوبصورب حوض ۓ ہوئۓ تھے جں کےکارے 
مور جوے آدارکر سه ھی منه مس کچھ پڑھتے دھے اور ہاب سه دھوے کی رسم ادا کرۓ تھے ۔ 
پھر وہ مسجد کے ابندر فوحی اندار میں قطارس باندھ ٹر کھڑے ہوچاتے اور مکە کی طرف سە 
ٹر کے مازادا آکرے ۔ ان کا پادری امام ٹہلانا تھا حو سفید جوغەاور سر پر سبر عامه پہ نک 
قرآں سے لچھ چہزیں بڑعتا تھا اور ُس کے پچھے دهڑے ھوے والے اس کے حکم کے مطای 
حرکب کرے تھے ۔ در اصل به٭ عیادب نهە بھی فوحی درند تھی اور اں لوگوں می بڑا اتەاو 
تھا ۔ عیادت کے بعد وم لوگ پھر اسی صحن میں آ حاے اور محتلف گروھوں میں ٹمٹ کر فلسفهہ 
مانون اور علم الہمان بر ساحثے شروع پر دنت ۔ علم کی سیادیں یونان میں رکھی گئیں وم رو 
کے فورم میں پروان چڑھا اور فرطٰبد کے صحن بارے میں تکمیل کو پہنچجا ٤‏ اور سی نات 
یہ ے کہ موحودہ دنیا ۓ سائہس میں حسی قرق کی ےہ ود سب ہہارے ھہسپالیه کی ندول ے۔ ٴ 
اس ے ممحد کی دیوار پر حمرب کی ایک بر ڈالی اور ا خسار کا کونہ بھاڑ کر چیاےۓ ل< ۔ 
سس ۓ ذرا آگے بڑے کر حوشں ھو کے بوحھا تو گویا مور احھے تھے اور ۔۔۔ 
کے کا 
'' اجھے ہرے کا سوال ہي “ اس نے حھے سمجھاۓکی غرض بے کہا ” ارب ے 
انسانیس پر جو اح۔ان کئے ھیں دہا کی ء حاص طور پر یورب کی کوئی قوم اس ہے انکر ۔ < 
سکتی ۔؛ میں خوشی کے مارے دیواںہ هو گیا اور ایک دم سروقد آٹھ کھڑا ھوا ۔۔ حھ 
گائیڈ سے لپٹ کر اس کا مه جوم لوں مگر ہمت نہ پڑی ۔ جب وہ میری طرف درا کے 
ا تو میں نے بائیں ہاتھ ہے جھاتی بجا کر اور سر آونھا کر کے کہا ' میں بھی مور ب'" 
'' کیا ؟ '“ اس کے ہاتھ ہے اخبا رکرتۓ کرے با ۔ 
” میں نے کہا میں بھی مور ھوں _؟ 
ٹر بعنی تم مسلان ھو' اس نے پوچھا ۔ ٠‏ 
' ہاں “' میں نۓ آگے بڑھتے هوۓ کہا ' یہ دیکھو ... دیکھو یہ میرا ہا ت7 
روم یونیورسٹی کم شناختی کارڈ -- دیکھو میرا خاندانی نام احمدکا ےھ مد 
موروں کا نام ھی هوا کرتاے نا ٤‏ 


٤‏ سویرں 


اس نے کارڈ میرے هاتھ سے لے لیا۔ ساری عپارب کو غور ہے پڑھا اور پھر دوستالہ 
۔حے میں پوچھا '' کہاں ٹھہرے هو ؛ “ 

'' پاتیو پانسی اوں میں “ میں ے فخر ہے خواب دیا ۔ 

” ھوں “ اس ے کارڈ واہس لوٹا دیا اور احبار سے اہی کردن کے باس ہوا کرے لکا ۔- 
حم اوسی گرسی تو ثە تھی -- میں ے شوخ نے کی طرح چل کر کہا ” اب نو دروازہ ڈیول 

گائڈ ے کہا ”' میرے پیارے دیائی مسحد چار محے ہے پہلے نہیں فھل سکتی ۔ میں 
؟م کے هاتھوں سور ھوں ۔“ 

میں ے کہا '' اچھا یس چار تے ھی آ حاؤں گا لیکن اب ذرا حہری مس ہے جھانک کر 
ہر تو دیکھ لوں که سیاە و سفہد ٹکڑوں یق عل ایسی حراہیں کیسے لگتی ھی “۹ 

اس ۓ بڑی ترمی ہے حواب دیا ” اندر انتدھیرے کے سوا اور کچھ یی ہس ۔“ 

میں ے دروزاے کی طرف بڑھتے هوۓ کہا ” اس وب میں اندر کا اندھیرا دیکھ کر 
می ہدطمش ھو حاؤں گاء حھری میں سے ٹھنڈا ٹھہڈا سیلا سلا اندپر میری آنکھ کال کو ىو لگ 
کے گا جھے اندر سں سسحد کی مخصوص لپٹ ہو آۓ گی مس سانس لیے ھهوۓ . , “ 

اس نے بڑی ستحیدگی ہے حخواب دیا * اکر مم دوشش ”درو گے ہو میں ممنہیں دراورے 
ہے نوچ کریہاں صحن کی روش پر بھیک دوں گا ؟ وہ مله پیر کر کھڑا ھوٴ ٹیا حسے محھے 
مہ دے رھا هو کهە ٦۲ک‏ بڑھ کے ہو دیکھو۔ک“ 

میں ے کھسہائی ھنسی عنستے هوۓ قدرے رور ہے کہا ' اجھا ہیں چار كےعی آ حاؤں 
ا -- اس وب تو تمہیں کوئی اعتراص ند ھوگا _“ 

'' هاں اگر می ڈیوٹی پر نہ ہؤا دو محھے اعترض یہ هو گا ۔“ 

میں اس کا يہ فقرہ سن کر سائۓۓ میں آ گیا اور کوٹی اور باب اور ”ڈنے عیر حوروں کی 
ذرح آھسته آھسته قدم اُڑٹھانا ضصحں ہے باھر نکل گیا ۔ 

مسحد کے پچھاڑے پرانی طرر کے اک روسں دروارے سے ترر ٹردرناۓ کببر اوہ 
ہے ایک دم آیکھوں کے ساسے آ گیا جہاں دحٹر دهقاں ”ذس گایا ذرق دیس ۔ اس ک ہھ پل 
ر حبسی طرز کا ایک بوڑھا آدمی مزے یرے اتی ححر ھانکے حانا دیا پیجے حاى دار عراہوں 
سے ھوتا ھؤا دریاۓ کیر کا گدلا گدلا پای رواں ىیا ۔ پاں کے لم ہوے کی وحھ ہے جدہ 
٠ه‏ چھوٹی چھوٹی ریتیاں مےدہ ئچھووں ک طرح پڑی ھی اور ان پر طے سرڑے سر دڈے اور 
-ساڑ حھکاڑ کے اجھڑے هوۓ گھونسلےپڑے تھے۔ مسحد کے عیں پنچھے آوںےآومچے نرسلوں کے 
س باس سؤر چر رےے تھے اور اپی علیظ دمیں‌ٹھ| کی کر دائرے نم دائثرے اور سواليه نذان تس 
کہ تیے ۔ چار پا پچ سؤر ایک سؤریا کو ٹرسلوں سے کوڑے کے ڈھیں تک اور ڈھمر سے نرسلوں 
ک دہکاۓ پھرے تھے۔۔ چولکه مسجد کے دروارے سد ہیں ٤‏ میس ے سوحا ء اسی لیے درداے 
_'دیالکہیں کا منظر گھٹاؤنا ہوگیا ے چوہی مقدس ناب ٹھلں گے برخعن ہیں کائے وی دھتان 
رٴ لیاں آپ سے آپ اس کے کناروں پر جمع ھو جائیں گی -- 

صبح سے اب تک چلتا رھا ىھا ! تیک گیا تھا ۔ ہے دیکھے آىا تھا اس کے دروارے 
23 تھے ' جہاں گیت سننے کی آرزو لے گی تھی وماں علیط صورثی بھیانک آواڑیں ثمال ری 
ہیں سوا چل کو پہلے سلیشن ے اٹیچی کیس لے لوں ۔ اس کے بعد پاسی‌اوں میں آرام 
کروں اور پھر چار بے کپڑے بدل کر مسحد دیکھھے آؤں ۔ جس طرح شہنم کے نزول سے کاموں 
کے من دھل جاۓے ھیں اور سبزہ لکھرتا عے ء اسی طرح چار بحے کے عد قرطبہ میں جال و حلال 
کہ مظاعر آپ ہے آپ جلوہ گر ہو جاتے ھیں ۔ چار ہو حے دو 


حب میں سشن سے نکس لے کر پانسی اوں لوٹا تو ایراسلا ڈیوڑھی ت0 کے ساسے 
اہے نالوں دو برشں ار رغی بھی ۔ مرا عکس دیکے '+ ٹر وہ تہری سے بلئی اور امریکں ً 
دی ری نے ھی سے ' ھیلو؟ کےہ کر بہری طرف ہوں دیکھے گی حسے رہ رخی ھ 
”مان عمنا صبح ہیں اب تک نہاں رے 7 ہیں خااض برطانوی طربی در ' ہیلو ' ہہ کر 
وھس دھٹر کے پاس ٹیٹیک ٴا اور سوحے لٹ کد اس لڑکی کو 'قالو لا ' کے علاوہ اور 
یہاں د کہا ےی سافو رگ کر سے الد لی بر آمد ھوئی اور آمس ے 


۔ے ھسدا پاتنوی مہی لڑق 
سے اھ کہا ابرا یلا مسکراے لگ !ہ رادردں پلاسٹک کا رٹر 


ون قد ے ھواۓ سماہ ىالوں ں ںی 


- 7 7 ى : >٦‏ .ا ا١‏ ۰ “ 
ایم و ا ھووںی نول کی رر کی ای ہی ےت کہ دی _ل اآتپس سے ۔ہا پورا بعاری ٹلیوں نہیں کرایا ۔‫ 
ہک ے ٹم آن‫ گیا ثجی ہی ا 
اراىیلا ے سے ھوۓ کہا "' لح بھی مم 
ہے 


ہیی ۔ سی ہو جھ بھی مہییں دمہجی سے مر! 
نام ا الہ ےہ اہر می 1ج اق عوں ۔ در 1 انہک ۱ وس تی فرم میس ملارم ھوں اور ھر 
ونیک !ا چج- مراں امے ٹر آی آدری موں ۔ 


میں لے کہا ا ید سب کچھ تو نے الک ثطر دیکیٹے ہی تعلوم ھوکا نیا۔ آگجي 
اور سائے کن 
اہر ا ہلا لوں 8 ۔ سی ۰۰ اس 2 کااوں سس دو سے ہ ہے کڑٹ نمدا شو گئے ٠‏ ماں ے 


ہ۔جحسس نکاعوں ےت کی یو دیکھے ھورۓ اہی زىاں ہیس پوحھا '! ' موں دس ٹہوں ری هو 
ادراسل ٠٦‏ 
گے ارادل سے ہوئی حواب ىە دنا ۔ہ ھی رعی اور بس شرتی رھی! 
ا راسل٭ا نے ۔۔مفند وائل تچ آدعی 37 لم آے منوں و لی ومیس 
اہی حجھنہ 0 با اونکے ر ر‌ ہمول اہا۔! ھؤا مھا - اس ردںنں نے اس طرح 
ک بھی ج بے ئرہموں کے آس رورے یق یاد آئی حصد پ+ویىی ے اس ہے ہعلوت عو ۰۲ نھؤمدے 
او ہے امری اہک وی صراہی ہر ٹویٹ ر‌ لٹ دے ہئے۔ ۵ در تے اسم 6ے و ئک شف ڈو! وں 


۳ ہں رکیی بھی اور آدلر پر 
راہ حےو (٢‏ ےا 0 


1 ٠ 
اس کے یدااوں سے دارد‎ ٦ ناو ارح اھت کی نی ئه لی کو و کم ہیں کے ے 'ی بھی ۔‎ 
ڈو ف لوہ اں و سارا گمرہ ! در ا ماد 5چ حه ہی ہے لیر خانىا ہ۔ یه حوسلو یں کی 2 سی بی‎ 
٤ مھ مھ س ۰ ج "وٹ 7 لی‎ 1 ََ 2. 
سے پارنوس جات نے عد ٹپ ہجاری _کے ارد ڈرد سے آا ری ےگ ہے اض ۓ باؤں نتم ں قرطه کے‎ 
٭ڑے تق نارا لا سی حھلیں بھی حس کے ومے اس لے ے دحوں ر ادھہ ے کے بعد سید سقہد تحوں‎ 


٦‏ ل “۔ 
ارد لسٹ اے ۔ہے ۔ ہرد روہ ای بل پاالش کی وحه 


ام حجحخو۶ سے پاؤں کی اکلیاں پراے 
ارشن کے غوے سر جو ٹی ہو 


ا ہو ایرا۔سلا لے ہھ اھ روک ٹر شہا " حاھو ہو کہ 
کوں ہوں ؟ “ ہیں ے حلدی ہے دوجھا۔ 

ہس اور م۔اورئوں! “ اس ے میری طرف حر ای ے دیکھتے ہھرے کہا ۔ 
' لیکں مس موم اھ ٭سحد دیکھئے حا رعا ہوں ۔ اس کے بعد اگر حاھو.., * 

مکر ار ےل ٤ری‏ اب ئح ھی میں کاٹ دی اور جان کے ہے انداز میں کہا '' وادک ۔ 
مر کو ہی ء؛سحد د کید ےۓ! اندر اتنا اندھیرا ھوتا ے کہ ہاتھ کو ھاتھ سجھاؤ ۔ء 
یسا اور پر اس مسجد ٢...‏ 


ا لیک ں میں جایا چاھتا ھوں نا ایزابیلا ؛٤‏ اب ے ہیں وو ا 2 


7 عو موی مم( مویہ ےکک کسی سے مک سک 
و کے سس مت 


ٴر 


میں ے کہا ” میں صرف ٹورسٹ ہی سس ہوں کچھ اور بھی عوں _“ 

ایرانیلا مس پڑی اور آنکھیں چا کر بولی ” اجچھا ہو آب بادری بھی ٭س ۔ تحوے معلوم 
تھا۔؟ 

" پادری ہو خی نہیں “ میں ے سراف ہے چوات 

حدا کے بندوں کو ہو در صرور اس کے بدوں آج ساىچ دیں حاعئے ۔ 


میں ے کہا ' بات ے ےۓے ایرا خلًا آلھ کر ھر حال ورتں 1 جح ھی ہے لی دکھی حاسا 


مر 2 


ڈتا؟! 


حدا کا دہدہ صرور عوں ای 


“‌٤ 


آختق ے آسیلہحهہ ہیس حوات د یا ارات یاەہ ےۓےے موسیو 3 مس شرحال ە٭ یں آح می لفائمٹ 
پہنگی جا حاعی ھوں “٤‏ 
” لیکں میں نہیں چاعتا “ میں ے ادپ ہے حخواب داا ۔ 
7 در رے هو ٤‏ ایراںیلا نے دوحھا - 
۱ ی 
و" مور ڈرا ہی رع ون ے تحر سے حواب نتنا۔ہ 
”مور ! “ وه عس بڑی اور اپ و اک بج طرف ثار کے دفس دلاۓ ہے لی 
کہٹیف ٹف حرید رغی عووں کیر او مب 
”یه ہوروں ى مہاں سواری دو لاکاررے“ا یس ہے مری ے لہا ''ہرے ہو عواے 
حمر یی ٹکٹ حر دںدے کا کوئی حق ہا مہیجنا ان 
3 دو حلو 7 ٤‏ اس ے ے تاب هو کر ا ۔- 
٦‏ ٹھہرو ١!‏ میس دپڑے ندل مر آنا عھوں لا 
حصسا ھم ٭وٹل رکسیہا یر قردصب انک موہ حاے تل اق ف ڈر اطےساڑزےک حار بح حکے 
سے اوز لوگوں کے روہ بلفائیٹ دیکھے حا وگ تھے۔- ت3ج عنور یک شوے مہب ے اس گی 
.3 ر ہحاں لہا وت مسحد کی طرف جابی ٭قی 22 (ٰس وس حاھه فر ح4 ور ساررے درہ ارے ٹھل 
لہ ۰ 2 
کے شوں 2 ' میں ے سوچا اور ا۔رادسلا یىی ٹنہی نھارے ؛ ١س‏ ۓے ساپ 2 دڑڑھ مھا ے 
تماسا کاہ در 1 یىی طرز یىی تھی اور اٰاس کے منقلمتن یق وردن۔اں ا۔سمی ہو لصہورت اور صافی 
سیری بد دی یں جیسم ے سیڈرڈ کے ' بلازادی بوروس 4 گی ھی ۔ ہیف ادس بر ھی تچھ ایس 
ہے ىہ تھی اور ھمیص درا سی يی رحمتس آلھاۓ اععر لکئی مل قنی بی ال کے 
را ہلا سے نکیوں کے ڈھمر مہ ہے دو محالاً صاف کئے ابا اور ہر ہا ذو اک اکے 


٦ 


ه فور دس 


5 


نے گی ۔ائدر اور سی ہب سی عورییں اور لڑ ان داحل ہو رعی ہیں لی طر ارم 
ے قرطی حس سوی اور خلوص سب ادراسلا یق ۔لاماں دیک رگ سے دہ ! سر فجر سے آودا 
۔یے کے لے اق تھا ۔ ٹو منرے قدموں مس علیى کی ہی سری ىە٭ ھی یىی ہونی آئردں 
ہف بارھی بھی که دلوئی مہادرىل ا دٹھاڑے میں داحل عو رھا ےا ۔ 
عم نے این ا کے یں غاب حکھ مسحب کی اور کاری ار ااے اے نّائے 
ف۰ میٹھ گئے۔ ماے ےج ے میں اھی حلعد منٹ ناق تھے اور الھاڑے آے اندر حیدے جچھ ے 
ےلم کے اشتہار بوزڈ 7 میں لٹکاۓ ادعر آدھرگیوم رک ہے۔ حرف 
جب ڑی سی دونل جکر ل50 رھی تھی اور اس پر عسپاىوی اور " سی می 
لوس اورم سکواھ ش ہا کذریں ٠‏ اچانک اس بوتل وج جج دھوی "نا بث رہیں پر گ ٹا اور 


آے یں اس 


كت 0ے پیچھے سیاہ بھی پتلون میں لپی ھوی گھہٹوں سے کے دو ٹا یں بر 
دوگ قہقہہ تار کر غاس پڑے لیکن ان میں سب سے پہاری ہدسی ١!‏ راسلاک تھی جس کے سد 
سے ایسی کومل سریں لگ کئی تھس حسے وائاں کے اریک بار ہر گز ےا چلتی سی 


کھای هو ۔ ہوتل ری ء آدمی باھر نکلا اور رین در بڑا ھؤا پٹ آٹھا کر پھر نویل 


ائدر داخل ہو گیا ۔ کھڑکی اپنی جگہ پر جمی اور بوتل پھر گھوسۓے لگ ۔ 

پورے پا بج سے نگل بجا تماشا گاہ کا با دروازہ کھلا اور دو گھڑ سوار اندر ١ك‏ 
ہیں داحل هوۓ ۔ گھوڑوں ”لو ایک ساتھ قدم قدم چلاۓ وہ صدر کی نشست کے سامئے 
رکے اور صدر سے سانڈوں کے طویلے کی چانیاں طلب کیں ۔ صدرئۓ چاہیوں کا کچھا هو 
اچھالا اور ایک گھڑ سوار ے اہی ٹوں آگے بڑھا کر چابیاں اس میں دنوچ لیں ۔ دونوں 
چلے گئے تو نیڈ ایک صرتبه پھر مجا اور“ ماتا دور ؛“ اپنے ساتھیوں کے غمراہ ا١اکھاڑے‏ 
داحل هوے ۔ ان کے دونوں جانب ٹائبوں اور امدادی گروہ کے چست و چالاک نوجوان 
مرخ سہرے بارحعی لاس میں سللموس ماتا دور ابی سیاہ ٹوییاں اُٹھا آٹھا کر غمیں سلا, 
رہ تھے اور ہم حواب میں بڑے زور ہے الیاں پیٹ رعے تھے ۔ 

سشکل ے يہ محتصر سا حلوس ا کھاڑے سے واپس گیا ہو کا کہ نگل کی آواز پر۔ 
ظا جوی بیاٹک تولا اورتیری ہے کلاسماہ دل نادل سائنڈ بجلی ک طرح اکھاڑے میں د 
ھوا ۔ اس ”ڈوندے کی ایک کے سامے ا دهاڑے کے چست و حالاک نوحوان اہنے اپنے 
و تارضی لادے لے کر لکڑی کی مضنوط ٹوں کی اوٹ میں دنک گئے ۔ ۔ائنڈ نے اکلے کھم 
ا دھاڑے کی سیلی ءٹی دو دھدیڑا تھوتھنیگھنٹوں کے پاس لا کر ایک حھٹکے کے سانھ نو 
سمکوں ےہ فضا لو حبرا اور ماشائیوں کی طرف دیکھنے لگا ۔ ایک نوجوان بڑی صفائی ہے 
کی آڑ ہے برآہد ہماء چھابی کے آگے لادہ حھٹکا اور ایک سہەس آوار نکا ی ۔ سالل بگکولےکی . 
اس کی طرف اپکا۔ ادراسلا ے ٴلھٹنوں پر رٹھے هوۓ دونوں ھاتھوں کی مٹھیاں بھہنجںس 
عیلا ھونٹ داننوں میں دنا لہا ۔ توحوان نائیں پاؤں پر گھویا اورساڈ موس م یں اس کے 
سے رکز ٹھا'ا ھؤا دور نکل گے ۔ دوسری کم گاہە ہے ایک اور خواں نکلا۔ ابھی آثر 
ٹھیک ہے لمادہ جھٹخا بھی له٭ تھا کھ ساط چہاڑی سے لڑھکے ھوۓ ایک ے صػم ہتھر کی ۔ 
سے اس پر آ چڑھا۔ حدا حاے اس نے کیا حرکس کی لہ ساد ہو آگے نکل کیا لیکن وہ آمر 
چوحپل ہے حارول ساے چس رمین ہر را ىل کے لوٹے سے نیسر آمسرے ساتھی سے تو 
اوٹ ہے سرح لپڑا ھلایا اور سانىڈ ے آگےہ ڑھ ار کہڑی کے ہھتے ا یں اس رور ہے ٹکرہ 
حسبےہ دوئی فولادی دولہ آ کر لکا ھو۔ سرح جهھئی دکهاے والا دو توں کے درہ 
کا کہا جا ۔ 


سام کی ھر پورشس بر مماشائی ابی ابی نشستوں ہے ہیس حار ا اوبر ال آے 

ے اححدار 'اولے! 'بکارے ۔ ابزاںیلا "ا برا حال تھا ۔کبھی داب ھ.چی کھی آ کییں ہن 
کبھی مٹیماں لسی اور دبھی مبری طرف دیکھ کر مسکراے کی کوشس لذرقی ۔ 

کوئی پاچ مسٹ نک یھ کھیل حاری رھا ۔ اس کے بعد دو گھڑ سوار نڑزے لے 
ا کھاڑے میں داحل ہوۓ ۔ ان کے کھوڑے مریل ہے تھے اور ان پر گھٹنوں تک کوئی ٠‏ 
جھواعخ موی سموخ کی اٹ جھول کی طرح لٹک رمی تھی ۔ سواروں ے اپٹی رائوں تک . 
دل وا لکڑی کا ایک حول چڑھا رکھا تھا اور سر پر سولاعیٹ کی وضع کے فلااین کے 
ارڑھے عوے تھے ۔ جونہی یه اندر آ کر اکھاڑے کی دیوار ہے لگ کر کھڑے ھوۓ۔ 
ان کی طرف لپکا اور سر کو ہورے زور سے گھا کر گھوڑے پر وار کیا۔ موخ کے دبیر 
ہے سیگوں کی ائیاں دور گھوڑے کے جسم تک نہ پہنچ سکیں اور ٹوبی والے تلنگے ے 
غنیەب حان ٹر سانڈ کی کوھان میں اپنا نیزہ گڑو دیا ۔ سافڈ اس ژخم کی تاب ئەہ لا کر تا 
گھوڑے کو چھوڑ کر اور سر پھرا کر زبان سے زخم چاٹنے کی کوشش کی مکر تھوتھنیٴ ٭ 
تک نە پہنچ سی ۔ یھر شاید اس غیال سے کم اہنے زغم کا بدلهە دوسعرے سوار ے _ 
وہ دوسرے گھوڑے کی طرف لپکا مگر وھاں بھی اس کے ساتھ یہی سلوک ھؤا اور ے۔ 


سوسچوجوسچکتتا 


سی 


_ ایک نیزہ اور لگئے کی وجہ ہے کوهان کی چری بھی د کیائی دیے لگی ۔ 
نگل بجا ؛ گھوڑے واپس چلے گئے اور جس و چالاک نوحواں اہنے اہنے لبادے لے کر 
ما رخمی سانڈ کے ساتھ کھیلنے لگے ۔ لیکن اب سائد میں وہ پہلی سی ددی اور سری ہہ رعی 
ہے ۔حمله کرتا ضرور تھا لیکن لبادہ جھٹکنےوالے کے مہلو ے کرر کر اسے زحم دو چاٹے ک 
یی کرتا اور ایک دو حکر کھا جانا ۔ 
نگل پھر بجا اور چھریرے بدں کے نیں اور جوان لڑکے ہاتھوں مر وی گر بجر لی 
رےث یک سلاخیں ل ےکر اندر اکھاڑے میں کود آۓ۔ یھ سلاحیں رنتف درنگے تی غۓغدوں ے 
۔عی ہوئٹی تھیں اوراں کی ہو ئیں ڈھلے سورج کی روسی میں شیشے کی باکموں کی طرح چمک 
عی تھیں ۔ اکھاڑے کے بیحوں :یح دوتوں سلاخوں کو فصا میں بلید لئے لڑکے ے سادڈ 
ء‌ 'اکرا اور سائڈ اس نطاھر ہے آدمی کو دیکھ کر ٹتھنوں ہے دعؤان چھهوڑیا توری رفتار 
ہے اس کی طرف دوڑا ۔ سا کو حود سے کوئی جے فٹ کے فاصلے ہر دیکھ کر لؤ عحوں ے 
اجھلا اور تالاب میں ڈائیو لکاۓے والوں کی طرح هھوا ہی اپی کمر کو انک حیلکا دنا ۔ اور 
نہ اوں سلاحیں ساط کی رخمی کوعاں میں کھونپ دیں ۔ صاف دکھائی دے رھا تھا آکه ساند 
س کی رانوں میں سوسک دے کر لڑکے کو اھر گہلری کی طرف اجھال دے کا مگر لة حاے 
س ے کون ے سر ٹس میں بوکری کی تھی ء دونوں ۔لی ہوئی ڈانگوں کو حیلی کے دھڑ کی 
برح کھایا اور ساند کی پچھ لی ٹانکوں کے ناس آ ڈودا ۔ ساد دنوابه وارا لیاڑے سس ػھوم 
عا ىپا اوراس یىی کوماں میںگھسی ہوئی آھنی سلاحوں کی حینڈیاں ھوا مس لہرارھی ہیں۔ 
س ے دو تین مرسه ٹھر تھوتھی سے اس بلا کو کاالے کی دوس کی ہر فریه تکردں می 
سی لچک تھ پہدا ہو سکی ۔ جھنڈیاں گڑۓ ہے ساٹ بھر سد ہو گما بھا اور آگے بڑھ کر 
بھاڑے کے ھر آدمی پر حمله کر رھا بىھا اور ھر آدمی اہنے اپے لیادے سے آسے حا سےدے 
ھا تھا ۔ خون کی روانی اور سے کی یورش ہے سانذ کے آدکدش اور گردں دوری طرح بسک 
کے تھے اور ان پر اس کے سموں کی دھول خاکسٹتری تہ س کر چمتی حا رھی بھی ۔ حب 
ہرں لڑ کے باری باری انی حھنڈیاں گاڑ چکے ىو ساڈ دو "ٹھلاے والے ! ٹھاڑے ى ددوار 
ہے اک "کر کھڑے ہو گئے اور ماتادور اندر داحل ھڑا ۔ اس کا لاس سب اس حوبصورب 
حااص ریسم کا تھا ۔ سر پر سیاہ ریک کی ٹوپی نی اور ڈاموں پر آڈیشوں ہے بیحے اس لے 
نک مہری کی پلوں کے دائحے دالے راں ہے بابدا یی ھوے بے ناؤںاٹیت سااں یق ٹائی و ابی 
ر کی بھی اور کندھوں پر آح کل کی لڑ ٹیوں کا ہہناوا سلے رک کی ابریشمی دوٹی بھی حس 
ۓے ش کھلے ھهوۓ تھے ۔ ماتادور ۓے دوبوں دحے حوڑ ٹر ایڑیاں انها؟ی ہ اصیل سے ک 
ارح چھاتی پھلائی اور سرخ لادے کو ھوایںس یوں بيراا جیسے ماھی گر درنا ءیں ٹاپه 
سدسکتے یں ۔ چھ روں میں سدھا ھؤا ساط عصے اور کرٹ سے اس بر خھٹپٹا اور مابادور ے 
سم کی لی سی جمیس سے اٌسہ اہنے پہلو ے صاف گرار دنا۔ ھم سب ے' اولے؟ ۓے ساتھ 
یاں بھی بجائیں اور ماتادور ۓ سر جھکا کر ھہاراسکریه ادا دا ادراسلا ے ایک حیح 
ىر کر اپنا چہرہ ہاتھوں میں حیپا لیا اور میرے ‏ ئندےہ پر سررلی دیا ۔ ساد حواحلد قدم 
ررک کر بھر حمله کرۓ کے لیے ماتادور یق طرف لیک چکا تھا صرف ایزایلا کو دا دھای 
تھا ہم تو سزے ے ساتادور کو سلام کرتے دیکھ رع تھے ۔ اس ے توحمہی میں سانار ڈ 
بک سینگ عاقادور کے کولہے پر لکا اور وہ اپنی ایڑی پر لو ک طح گھوم کا مکر گرا 
ہس ۔ میں ۓ ایزاہیلا کا کہدھا تھپکا اور آہسته ے کہا ”" ستور باتادور صحیح ساام عہ 
دیکھو قو سی “ س ۓ آہستہ ے آنکھیں کھولیں تو ماتادور ساط لو چک پھیریاں دے 
ھا تھا ۔ تل اب اس کے بانکل قریب ہے حملے کر وھا تھا اور وہ ہر سر تل آسے اپنے پہلو سے 


گزارۓ ھوۓ کبھی اس کی گردن سہلا دیتا کبھی اس کے سینگوں پر ہاتھ لگا دیتا ۔ تما 
خوشی ہے دیواۓ ہو کر اس کی جب اور فن کی داد دے رے تھے ۔ جب لوگ اس کی 
ہے حطوظ هو چکےتو ماتا دور نے اوپر نالکوئی میں صدرکی طرف دیکھا اور تیغ آزمائی کی احا۔ 
چاھی ۔ اذں مل گیا تو ماتا دور ۓ سرخ لبادے کے نیچے ے ایک چمکدار دو دھاری تد 
تحالل اور سانڈ کے عیں ساسے کھڑا ھو گیا ۔ سانڈ ے اہے دونوں اگِلے کھر ایک ساتھ رہ 
پر مارے تو ماتادور ے ذراترجھے ہو کر آھنی تیروں کے عیں درسیان پوری قوت کے ۔ 
چمکتی ہوئی فولادی تلوار اس کی کوھان میں آتار دی جو اس کے کمدھوں کی ھڈیوں میں _ 
ہوتی ہوئی دل میں آثر گئی ۔ ساط ے ایک کردا کٹ آواز تال می اور اس کے نتھنوں سے خوں 
قوارہ بہة نکلا۔ زبان باھر لٹک گئی اور گوٹر سے اس کی دم اور بجھلی دونوں ٹانگیں لٹھڑ گئر 
وہ بھوتھی کے پل زسن پرگرا اور یسب کے ىل سیلی مئٔی پر نڑپا ۔ تلوار دستےتک اس کے حہ 
میں دھاس گئی اور رندگی ء طاقت اور حر کس سے بھرپور جسم دیکھتے دیکھتےمٹی کا تودا ھو 
رہگہا ۔ ہم ے مله مس حلی تک انلیاںگھسیڑ کر سیٹیاں مجائیں ء نعرے للہد کئۓے؛ تالیاں پیٹہ 
لیکں يه ساراسطر دیکھ کر ایزایلا دکھی سی ہو گئی اور گھٹنوں میں کانوں تک سر د 
کر سا بت ہوکئی ۔ لوک ابی ٹوپیاں ء کوٹ ء شراب کی چھاگلیں اندر اکھاڑے .۔ 
پھینک رہ ھے ۔عورتیں انئے حوڑوں سے دىھول آتار ںار کر ماتادور پر گل پاشی کر رم 
تھیں اور ایرانیلا وسے ھی ے حس و حر لب گٹھڑی بی ہوئی تھی ۔ 
جب لوسگھرو چھکای تیں غچریں سانڈ ی خوں پسیے اور گوئر میں لٹھڑی ھوئی لام 
کھیچے کے لے کماڑے میں لائی کئس تو میں ۓ آهسه ے ایرایلا یکمر پر هاتھ رکھا اہ 
ھولے ہے لہا ”دیکھو بہادر ساط 5 جنازہ کھسٹنے لگا ہے“ اُس ے تم خوابی کے عالم میں مر 
اوپر اٹھایا اور وی ” جلو چلیں ۔“ 
میں حیرت سے آ٘س کا ملةہ تکنے لگا ۔ ٢س‏ ے اپما جھوٹا سا رومال پرس سیں دند کیا او؛ 
پھر کہا '' چلو حلیں ۔“ 
میں ۓ اس کا کندھا دناۓ هوۓ کہا ”مر ابھی تو باسح ىل اور بای ہیں ۔“ 
اُس ے مسینٹ سے آٹھے ھوۓے جواب دیا ' ہیں 1 ھم جا رے ھی ۔؟ 
میں اس کے فیصلے میں آدوٹی ترمیم نہ کر سکا اور چپ چاپ آٹھ کر کھڑا هو گا ۔ 
تھلا اٹھایا اور اپہے قریت بیٹھے ہوۓے ایک دھقانی کے کندھ پر ہاتھ رکھ کر ماشائیوں ‏ 
پاؤں میں راہ تلاش کے لا ۔ کچھ لوگوں نے جن ہیں لڑکیوں کی تعداد زیادہ تھی ہار 
طرف شرب اور انز سے لگا کی اور نزدل ؛ پیوسڑء ے دلے کے الفاظ دھرا کر سرگوشی کرے 
لگے ۔ میں آگے آگے راہ ٹاتا حا رھا تھا اور ایراءیلا میرے پیچھے لوگوں کے پاؤں روم 
ہوٹی چلی آتی تھی ۔ 
عارت ہے ناھر نکل کر شم کی دور ٹک ایک دوسرے ہے باٹ کئے بغیں چلتے رل ۔ 
میرا خیال ےہ جس سڑک ہر ھم چل رھ ىھے یہ آسی بڑی سڑک ہیں جا کر ملّی تھی حاد 
آج صح چلتے جلے مس نے یں کی چھتوں کو دور ہے دریاۓ کہیں سمجھا تھا ۔ 
ایک بڑے ےگھنے درخے تلے چند می زکرسیاں سے ترتیبی ہے پڑی تھیں اور درس کے 
نئے کے ساتھ لکڑی کا ایک چھوٹا سا قہوہ خاله بنا ھؤا تھا ۔ ]دھیڑ عمر ی ایک عورت 'ے 
ایلوے کاعک کے لے کی تیار کر رعی تھی اور اس کا گاھک بیز پر سررکھے سور* ط× 
چوبی قہوہ خاے کی عین پشت پر ہم دو کرسیاں کھینچ کر بیٹھ گے اور اپنے اپنے تیے ہد 
پر ڈال دے ۔ آدھیڑ عمر کی عورت آئی اور آرڈر لے کر چلی گئی ۔ 
ایزاہیلڈ ۓے درخت کی ڈالیوں کی طرف دیکھتے عوۓ کہا ' جس طرح عیسو سب 


جو سوبر! 


ے گناهہوں کا کفارہ ادا کرنۓ کے لیے سوی پر حڑھ گیا تھا اسی طرح سا مسپاسہ ہے 
للا دور رکھنے کے لیے اپنا حون بہاتا ےے اور حب ٹہارے ملک درکوئی ہت ھی بڑی آف 
ے وا ل وق سے تو اکھاڑے میں کسی ماتادور کا خوں پاتے اور وەاپہی قربای سے ھم 
کی جائیں جچاتا ے ۔“ 

اس وب دراصل نھ وہ جح ے باب کر رھی تھی یه درحب کی ڈالەوں ے ىلکە وہ اپے 
کو سمجھا رھی تھی اپے آپ کو دقی دلا رھی بھی لہ قرناںی سے سب ٌُُجھ ھوسکتا ےہ اور 

ں میں خون ضرور بہا ے ۔ 

میں ۓ بڑے حلوص ے آس کا هاتھ اپے ھاتھ میں لے لیا اور نشتب دب کو سیہےپاۓ 
رے نولا ” ایزاہیلا تم ایک دم اس طرح معموم کموں هو گئی هو ۔“ 

اس ۓ شاید بیری پاب سی نہیں اور اہےآپ س۔ ہےلػی'' قرطدہ کے اسی ا کھاڑے ہس 
ہ دک بھورے رگ کے وحشی بل سے ءقالله تھا اوز آس بل یىی حصلموں سے اصطل کے نکہمانوں 
سے کوئی بھی واقف نه تھا ۔ ان دنوں پالما ری وحہ سے ہس ھی بردہماں را تھا اور حھے 
پا که اکچاڑے میں اس یق یه کم شد یکہیں اس کی وب کی وحه ىهھ س حاے ۔ لیکں سری 
داط سے کیا ہو سکتا ىیا بھلا ۔ کچے ایسی طایس بھی بن حنں کی طرف ےہ اگر .۔طوری د5 
دانه نه آۓے تو انسان کچھ بھی نہیں کر سکتا ۔ تم ان طافتوں کو ءانتےھوا؟'“ اس ے پوچھا ۔ 

میں نے الثبات میں سر ھلایا لو اریزائیلا رے ھہائيی ی طرف عور ے د کیتے ہوے 
ی “ فائی ایستا کے دن بلا کی تنز ھوا چل رھی بھی اور لڑٴلوں کے سرح سولمے ان کے لرد 
تث لپٹ جاے تھے۔ میں گیلری می پالما کے ساتھ لگی مله ھی سه میں دعائں مانک رھی تمی 
روہ مجھے بسلیان دے رھا تھا ۔ حب بھورا ىل اندر!ا کھاڑے ۔س داحل ہوا سی کو ٹٹی کی 
ٹ سے نکل کر مولہتا جھٹکے کی ہمست ھی ں٭ ھوی ۔ آُس کی آنکہیوں سے سعلے درس ری ھے 
در ہیسوں سے دھوئیں کے بھمھا کے نکل رع تھے ۔ وہ اطے اور چهلے ٹیروں ۔ے۔ حمی ہوئی 
ىی ؟ ٹھاڑ رھا ىھا اور ھوا کی سری سے سارے ا ٹھاڑے بر ایک بخولا سا باجنے اح نیا ۔ اس 
کے کے نیچے وہ دیوانگی کی حالت میں ناچا ھؤا دڑے زور ہے ڈ ٹرا رھا تھا اور پالما نے ءدد'ٹار 
ری کے ہفتوں کے پیچھے دنکے ھوۓ تھے ۔ خدا جحاے پوسادا "لو کہا سوجھی ھجت کر کے 
داں میں آ گیا اور مولہتا کو تیری سے جھٹک کر بل کی طرف بڑھا ۔ لن اس دں ھؤا اس 
سر نیر بھی کە سائڈ کی موٹی کچھے دار دم بھی بار بار اس کی ٹمر بر ! ٹری بھی پھر موایا 
پ کا ساط تھی چو قانو یں رھنا۔ تیری میں جو آڑا تو بوسادا ۓ جہرے اور ”ئندھوں نے 
ثگیا ۔ اس نۓ سائڈ کی چاب پر اپپنا پہلو ۔دلا لیکں پھر بھی اس کی چیپٹ میں آ ٹیا اور رمیں پر 
١ر‏ تک لڑھکئیاں کھاتا گیا ۔ پاا نے حلدی ہے آکے بڑھ کر لکڑی کی دیوار ہے اپنا مولیتا اندر 
<یا اور ناھر کھڑ ےکھڑے سانڈ کو للکارا۔ می اس کے دارو ہے چمٔی ھوئی بھی اور سانڈ 
ے بڑھ بڑ ھکر دیوارکو ٹکرس مار رھا تھا ے۔ دیوار پر اس ق ٹحر لے ےہ میں اور پالا گز 
مر پیجھے ماشالیوں کی طرف لڑھک جاے ۔ اس دوراں مس مددگار دسه ہوسادا لو ا ھاڑے 
ے آٹھا کر لے گیا ےو اکھاڑہ صابں ھوگیا اور ہل پھر آسی طرح ٹگھروں سے حاال اڑاے لم 
۶ر پاتما ے آنکھ چا کر اپنا مولینا مرے سر پر پھیکا اور حود آعمی تی اٹھا کر جلی کی طرح 
در اکھاڑے میں کود گیا ۔ میری آنکھوں کے ساسے اندغیرا چیا گیا اور میں مایوس هو در 
میں زمین پر بمٹھ گئی ۔ میں نے دیکھا نہیں لیکن لوگ کہتے ہیں ”لہ جس صفافئی سے پانا ے 
ے کے چھ تیر سانڈ کی کوهان میں پروۓ یں ویسے کوئی ھیلی ٹوپٹر میں بیٹھ کر بھی نہیں 
ڑ سکتا -. پت ہے یہ سب میری دعاؤں کا نتیجه تھا ۔ جب پالا مولیتا لینے کے لے باھر 
کكلا تو وہ سر ہے پاؤں تک پسینے میں نایا ھؤا تھا۔ میں سرخ نارنجی مولیتا سے ہے 


ھ۔ے 


لکاۓ وسے هی زین پر بٹھی تھی ۔ پال ا ے کپڑا میرے ہاتھ ہے کھینجا تو میں اٹھ 
کھڑی هو کئی اور پاس نھڑے ہوۓے خدمت کر کو پانی لاے کے لیے کہا ۔ ایک ماشائی ۔ 
شراب سے بیری ہوئی حھاگل میرے پاؤں میں پھینک دی ۔ میں ۓ تسمه کھولا اور موا 
کے داسن ہر ساری چھاکل اشنبل دی ۔ پیر می یی مٹھیاں بھر بھر کر دامن پر ڈالیں ٤‏ امگور: 
رای 8 کحڑ سے دامەں نھر گیا اور مولہتا کا ہا حصه کاىی دبھاری ھو گیا۔ پالما ے کی 
یوےه دیاء صلب کا ساں سادا اور اکھاڑے میں کود گیا ۔ اس کے میں ںیٹھی نہیں بلک بڑے 
حوصلے کے ساتھ جوں ددوار کے ساتھ لگ کر کھڑی رھی ۔ تد ھوا مولہتا کو آڑاق تھی س٠‏ 
داس بوحهل ھوے کے داعثٹ وہ اسا آونحا نه آڑ سکتا تھا کھ پالا کے کندھوں ہر لپٹ جاتا 
اس ے وحشی ہل لو انے ایسے حھاسے دے کهھ صدر اور اُس کے ساتھی بھی جخ چیخ 'ر 
داد دسے لکے ۔ نل و اپی طرف بلا کر وہ اس حوبصوربی ہے ٭وایتا اپنی کمر کے کرد لھیٹ: 
وه آندا لوسا کی دوئی رفاسه لہکا آڑایق ہوئی رقص کرتی دکھائی دیتی ۔ ادل اس کے پہلو ےے 
کھسٹا ھؤا گزر حاتا ۔ مماشانی ' اولے ' پکارے اور میں حوسی ہے آنکہیں :سد کر لیتی ۔ 

نگل کی آوار پر پالا نے دونوں ہاتھ پھلا کر صدر ہے تلوار کھو پے کی اخازب طاے 
کی ۔ابھی صدر ے اشارہ تن کیا تھا کہ ىل کی کاٹ کر آس ہر ٹوٹ پڑا اور تھوبھی رمیں 
سے لگا پر د مسا کے پہلو میں اس رور ے ٹکر ىاری که وہ ھوا ہیں دس دارہ ٹ آوپر اچھل ۰د 
اور پھر حو را تو اٹھ ل٭ سا ۔ اس کے شائرد اوٹ ہے نکل کر ىل کو حھاسے دینے لگے او 
وہ اں یىی طرف سوحهہ ہو کا ۔ پالما ے آٹھنےی کوندں یی مکر آس کا سر دھر زمیں ہر گرگیا ات 

سس گیا *۶ میں لے سائس روک کر پوچھا ۔ 

'"' مھارے سم میس حاث “ ایرانیلا اۓ ھاتھ کھیہچ کر اہ 

' جدا ىه٭ کرے پالا کو دبھی بھی کجو ھو !“ ایزاپیلا کی آنکھوں میں موۓ موے 
آسو بے لگے ۔ 

'' پھر کیا ھؤا ““ میں ے ہے بای ہے دوچھا ۔ 

'” میں لکڑی کی ددوار ہے لگی پوری طاب کے ساتھ چلائی آٹھو پالا -- ]آٹھو -- تمہیں 
اس ہل سو حم ٹرنا ث ۔ تمہارے سوا کوئی ہے مار لہ سکے کا ۔ آٹھو پا ما -- آٹھو ۔- 
نہیں میں کہتی ھوں آٹھو ۔-- میری آوارس کر پالا یوں آٹھ کھڑا ہؤا حیسے آسے کجھ ھز 
ھی بة نیا ۔ حب اس ے اپنے دوتوں قدم زہس پر جح کر بلوار ہوا میں لہرائی دو اس کی راں 
پر حوں کی ایک یر دغار مه نكکلی ۔ وہ لنکڑاتا ہوا نل طرف بڑھا اور بھو کے درندے ی 
طرح تلوار سوب کر آس ۔ر پل بڑا ۔ نازو کی ایک ماھرانہ حرکس ہے تلوار بھورا چمڑا کی 
دسئے تک تل کے ابدر دس گئی ۔ ىل نے اچھلیے ی کوشش کی مگر احھل ئە سا ۔ ہاا ے 
ایک طرف ھلے کی 'لدوشش کی مکر ھٹ نہ ہکا اور قاتل و مقتول دونوں پہلو بە پہلو خوں ے 
رنگی ہوئی رمیں پر لیٹ گئے ۔ 

” پھر؟ “ میں ے ے چینی ہے پوجھا ۔ 

” پھر ! “ ایزاہبلا ۓ بڑے تحمل ہے کہا '' پالما ۓ میڈوڈ ی ایک ڈاکٹر ہے شا:ی 
کر ی اور قرطبہ چھوڑ کر میڈرڈ میں آباد هو گیا ۔““ ۱ 

اور تم ...... تم ...... “ میں نے رکتے ہوئۓ کہا ”تم پالا ہے لہ مل سکیں ۔ 

نہیں؟““ ایزابیلا نے ناخن ہے می ڑک وکھرچتے ھوۓ کہا ”پھر پالما جھ ے ملا ھی مد 
اور میں میڈرڈ کے پلازا میں کبھی بل فائٹ دیکھنے گئی ھی نہیں ۔ میری می نے کباعت 
کہ سلسلے میں ھم ہے کہیں نہ کہیں کوئی غلطی ضرور ہو جاتی ھے جبھی تو ہم کسی کے 

دل کےسکھاس پر جگه نہیں پا سکتیں ۔ میرے پیدا هوۓ میں تین ماہ باق تھے کہ میرا باب 







۲ء سویرا 


سری ہاں کو چھوڑ کر ایک فرانسیسی عورت کے ساتھ بیراسئی کے پہھاڑوں کے اُس طرف حا 
آناد هو گیا اور لوٹ کر نە آیا _“۶ 
میں ہے ایرایلا کے کندھے پر هاتھ رکھ کر اے انی طرف ٹھ۔مچا اور اس ے اپہا گال 
رے باڑو پر رکھ دیا ۔ میں ۓ کہا ”" عیب کے مدان ںی کسی ھی دیلاڑی کا اس نہیں 
ما کے جس آوپر سے ایک بروانه مسہر لگ کر آ جاتا ہے نو ٹھیل کا قمدصلهہ حود عود ھو حانا 
ے اور یا ضروری نہیں عوتا کہ فیصله آسی کے حی میس شھو حس نے۵ ریادہ بہسا یىی فی سی 
راسلا لے حیسے تیمد میں ڈوے ھوۓ پوچھا 'مکر ایسا آئیوں ھوتااعی ۔؟“ 
میں ے آُس کے ہالوں پر ھاتے بھر ے ھوۓغ کہا 21 نس تعمہںس ما تاؤں عیے بو س 
سی قدر معلوم تع کہ : 
ععن عشی درینا دی جدوں لہروکے بی دردیاں ٹرماں والژى(اں 
کئی کوہجیاں لنگ لنکھ پار گان ے ڈب موشان سرماں والڑں 
اف سومنیاں دے متھے بھاگ ناھیں باھروں لال ے اندرو ںکالریساں 
یار فریہد ے حا کرم کرے ء۔ہاں والہاں دے ہے لالڑہ.۔اں 


ایراسلا سیدعی هو کر نیٹ کی اور ے سے اس  .‏ عالت دو حھہے لی می ے عمسکل 
ے سسایا که جو درحهہ عیسائوں ی نظر میں آسیسی کے ساں ورےسہسکو کاا ےی دعی غلام فردد 
ى جمارے یہاں ےہ ۔ ایرائںیلا ۓ عور سے میری طرف دیکھتے هو ۓ دوچھا '' ہمارے نہاں ہے 
سہاری کیا صراد ے پ؛) 

' ارے یہاں “ میں ۓ ڈرتےۓے ڈرے کہا ”' مارے موروں کے نہاں ؛ ہمارے مسلانوں 


ایزابیلا کو ایک ثاتیة کے لے دھکا سا لگا ىیر وہ کہلکیلا کر ھس بڑی اور آنکھیں 
ے ھہوئٌۓ دوی سح ت23 شکل ہے ہور ھی د دھائی دنے هو _'' 
“” شکل ھی سے نہیں “ میں ۓ حوصلہ مر کے کہا ”' دل ے سی ھوں _)“ 
' نہیں “ وہ زور ہے حبخی ۔ 
'سچ “ میں ے دلى زبان ے کہا ۔ 
'میری قسم کھاؤ “ ایراسلا ۓ دردناف آواریں دہا ۔ 

5)ر( تمہاری قسم!““ 

آُس ے اپنی دوئوں مٹھیاں بح کر زور ہے سرے ددھوں پر ماریں اور اہا سر میری 
حیایق بر رر کھ دیا اور ھولے عولے کراہنے لگی ' نہیں ۔_ اسا نہی ہو سکا ۔ امم مسلان نہیں 
عو-۔ مہاری پانوں میں ابی مٹھاس ے ء ممہاری گرب می اسا حلوص ے ؛ تمہاری آنکھوں میں 
سی بحت جھلک رھی ے که 3 مسلان هو ھی نہیں سکے۔ ہور کہلا ھی نہ سک۔٤‏ 
سیر سس نۓ میری گردن کے گرد ناڑو ڈال کر اپئے آب ہے کہا ” نہیں نہد کہہیں سرور محھے ہے 
ٹوق جوک ہوئی عے ورنہ تم مسلان لہ هوۓ _؛“ ۱ 

وا سے اس کے بالوں کی تاریں میرے چہرے پر لکیں تو مس نۓ گرقف مصبوط آ در کے 
کہا ” میں تو مذھب وذعب میں ذرا بھی اعتقاد نہں ر ٹھتا ۔ حواہ تخواہ خوں مہاے کےہ لے 
٭ہیں بنا رکھی ہیں ۔ میرے ماں باپ البتة مسلان ھیں ۔؛ 

" اور دادا دادی ؟ “ اس ۓ ھولے ے پوچھا ۔ 

'' وہ بھی مسلان تھے “ میں نۓ خفیف ہو کر کہا ۔ 


,ٍِ 


ہے 


رنہ تو پھر تم یہاں کیا لی لینے آۓ هو ؟ “ ایزابیلا ے بڑی نرمی سے پوچھا ۔ 
۔ اپنے رشته داروں ے ملئے ء اپنے عڑزیزوں ۶۴ 


'' مم ے ملنے 20 
ات پھر سنبھل گی اور بات کاٹ کر دولی ” ہم ہے کیوں ؟ “ 
میں نے کہا ” اس لیے کہ تم ہارپے ھی تو هو ہم ھی ہے تو هوآ-- ہمیں تو ھوا: 
و. لک ٹک مہری طرف دیکھے جاتیق تھی اور میں عین آسی کے انداز میں کمہه رھاآپ 
ا ار تم یہاں ىہ ھوۓ ہ اگر یہ مسحد اس جگہ نە عوتی ۔ اور اگر غ اہنے آپ کو ھسبالوو 
کے حاے فخر سے آندلسی نہ 'شہلواے تو پھر میں یہاں ئیوں آتا بھلا! ایراىیلا ےۓ ایک طرف 
انگلی سے اشارہ درے ھوۓغۓ پوچھا '' تو یه ءسحد 'مہاری ھے؟“ 
میں ے ٹہا "' عم دونوں کی ۓے ۔ اس لیے کہ عم ایک می .ا 
ایرایلا ےے پوجھا 9 دو قرطمہ دی 3 صرف یل مسحد دیکھنے آے ھو کت 
میں ے کہا ”مس حود ہیں آیا ۔ ىلوایا گیا ھوں ۔ یہاں ھارے شاہ عثایتب صاحب 
ھی اور حیلی پکڑے والوں کی طرح عارے دلوں پر کنڈیاں ڈال کر سٹھے یں حس5 
چاہتے ہس دھہح کر پاس ہلا لیتے ہیں اور کسی کو پتھ بھی مہیں حلتا 


ایراىیلا حمر ں0 عو ٹر ممرا مہے تکے یی اور نھر تیر ہے اپہا پرس اٹھا کر ایپ 1 
سے ہوا "' دمریں نهھ نہیں پھر غلطی ہوٹی ہے “ 


وہ آٹھ کر چل دی تو ەیں بىهی اس کے پیجھے پیچھے حلے لا اور بل فائٹ کے پلار 
- لے ٹر مہماں بک شم حس حاءوشی کے سانے آٹھٹے آے ہوے وسے می وابس چلتے رےی ۔ 
بڑے جوف پر اس ے رک کر پوجھا ' سیا چلو گے ؟ “ 

میس ے انںکساری کے ساتھ کہا ' سخب بھکا جڑا ھوں اور گدئڈه راب ٹبھر کے رب چکی 
مری آنکھاں سح حارھی ہوں ۔ پھر صبح سویرے کریے مسحد دیکھیے ھی جانا ے ۔آح 
ہن ) پت چلی ‏ کے ئا کے 


ا۔رابیلا ے اطمسان ہے کہا ” سے مہاری مرصی ۔ لکن میں تو فلم دیکھ کر کھ 
آؤں گی ۔ یم سوبا چاھے ہو اہو سیدے یہیں ہے کھر شر ور موورہ ہ کے 

٭یں ے لہا مان نہاں ہے ہو آسان ھی ے ۔“ 

ایرا۔یلا مسکرائی اور مجھے جوراے کے سح چھوڑ کر دوسری طرف مڑ گئی ۔ 

اُس راب جھے نس اسی عدریاد ہے کہ پانسیاوں پہنچ کر میں نے ایک رکای 4 
: ١۔‏ داس صاف لئے اور ہسثر کے ساتھ لگتے ھی گہری ثینك :سو گیا شاید میں دن چڑ 

ثب تک اسی طرح حواى کی لیئد سوبا رھتا اگر پائسی‌اوں ک مالکه نے کیسیر ارت : 
چا لہ دیٹی ۔ مس نے آنکھں ملتے ھوۓ ا٘س کا شکریہ ادا کیا اور مچوں کی طرح من اس 
جا کے مارے عوۓ تکه تو ٹول کر سکمرٹ کی ڈنیا کال ی - میں نے ابھی سگرٹ مک 
ھی بھا اور دباسلائی کی روشنی میں گهڑی دیکھ رھا تھا کە ترشی ہوئی مونچھوں والا ایک ۔. 


تڑژنكکا جوان میرے کمرے ہیں داحل ھؤا ۔ آُس تے مسکرا کر جھے خالص آندلسی ادارہت 
صح بر کا اور کرسی کوس۔سح کر میرے پاس بیٹھ گیا ۔ جب اس نے میرے کمرے ۰ٴ٭ 
اس طرح داخل بھھوے پر معڈرت طلب کی تو بجھے پتد چلا کہ وہ ضرورت کے مطانىق 
بہ انگریزی بول سکنا ھے ۔ میں نے سکرٹ پیش کی اس تے شکریہ کے ساتھ لوٹا دی اور 
لکال کر پینے لگا ۔ بجھی ہوٹی دیاسلائی کان میں پھیر کر بولا: 

'' سیٹور اب حر ناظه جائیں گ٤۹٢‏ 


میں نے کہا ”'ہاں ! لیکن ابھی میں چند دن آپ کے قرطیہ میں اود قیامکروں گا > 
جھے مسجد اور مدینةالزھراء کی سبر کرا ے ۔؟؛ 


اُس ے بڑی شائسٹگق ہے جواب دیا ” جھے افسوس ہے سینور که آب یہاں قیام نہ کر 
کس گے 
ایک لمحہ کے لیے جھے یوں لگا حیسے کمرے کی تی بجھ کئی ہوا۔ 
اُس ے مسکرا کر حبوری ظاھہر کرے ھوۓ کہا ” عراطہ وا ی لاری چلے ەی ابھی 
اک گھنٹه ناقی ہے اور نحھے حکم ملا ے کہ آپ کو اس میں سوار آکراکے آؤں١“‏ 
" کس تے آي کو ایسا احعقائه حکم دیا ے “ مس ے حیخ کر ہوجھا ۔ 
”” حکمه٭ ے “ آُس ے اپنے کوٹ کا کالر الٹا اور اس کے سچے جھے هسپائمہ کا سرٗاری 
۔ن پمتل کے یضوی ٹکڑے ہر کھدا د ٹھائی دیا ۔ 
اس ے اہے پائپ کی راک حھاڑنے ہوۓ کہا ' محھے ے حد اوسوس ‏ کہ ہم آف کی 
۔ربای نھ کر سکے ۔ حکم کے آگے کس کا س چلتا ے ىھلا۔ 
* اور اگر میں آپ کا حکم ىە مانوں تو “ مس نے پوجھا 
'' پھر آپ کو یہت سی مسنکلات کا سامنا کرنا بڑے گا اور مرا حےال ےس آله آپب 
'ں ہے فقرہ ادھورا چھوڑ دیا اور مالکہ کو آواز دے کر بوجھا ' کا تیار عوٴٔی نا “١‏ 
داورجی خاےۓ سے سالکھ کی آواز سسائی دی اور ود ماستہ کی ٹررے لے کر میرے لمرے 
پہنچ گئی ۔ کاق پیتے ہوۓ مس ہے یومہی اپٹی ثتض ہر انکلی رکی ہو نے انسا لگا حہسے 
۔گی ء حرکت اور آسگوں سے بیرہور شوسند سائڈ نو تیروں اور باواروں ہے ٹییڈا ٹر ۓے 
مس و چالااک نوجوان اپنی انی کم کاھوں میں واہس چلےٌلئے ھوں اور اب کھ۔کرو حی خی 
۔حر اس کی لاشس گپسشنہ آئی ہو ۔ میں سفر کی تیاری بح اس خاوص اور د۔اسداری ہے 
بر رھا تھا حیسے میں ے ھی سی آئی ڈی کے اٰس ملارم کو اسے کااے کے احا اب دے ھوں ۔ 
وں لگ رھا تھا جیسے قرطبهہ ایک چھوٹا سا قصبھ ہو اس میں کهہریل وا ی ایک عھوٹی سی 
سحد کے مٹتے هوۓ ے آثار هوں یہاں ایک برساتی اله سا نہتا ہو اور رس دا رہم کی طرح 
ن یہاں کوئی قائل دید حسز موحود له ہو ۔ 
ٹائی بندھ چکی تو میں پانسی‌اوں کا ہل ادا کر کے چلے کے لے سار ھوّدا۔ اھل ار 
ے آگم بڑھ کر میرا تھیلا پکڑ لیا اور دروازے کانٹ لھول در کیڑا ھو لیا ۔ 
'“ خوش عّی! خوش وقّی ! حیریٹ کا سەر ““ مااکكه ے دعا دی ۔ 
” خوشں خی ؛ حوش وقی ء سلامتی اور سکوں '' مس ے حواب یی کہا ادر انراسلا 
کو دیکھے غیر اھل کار کے ساتھ پانسیاوں کے دروارے سے باھر کل لیا ۔ 
جب ڈرائیور ےۓ لاری کا سلف دنایا تو مس ثے لپڑکی ے باھر حیاک پر دنکھا۔ 
ررے چونیس گھنٹے پیسٹر بالکل اسی وقس صصح کیدپ ٦‏ ساں دیا اور ماری اڑی قرطمہ کے 
سیسْن پر آ کر لی تھی ۔ ءعین اسی وقت مہارے ڈے کے پادری اور دونوں عورنوں ے غيے دحا 
۔ی تھی ۔ ایک قلی میرا سامان ل ےکر حلتا پتا تھا ۔ :اق کے دو معرے درو بھام ثر رەر آرہائی 
رے لگے تھے اور قرطبہ کے سٹیشن ہر محتصر سی طاقف کے حیوۓ سے لب کا فلاء نٹ تما 
تما کر عاچز آ گیا تھا جب ہاری لاری بڑی سڑآک پر حڑھے کے ا بڑی ہو ممردی باندو 
عدیر کے پاس چھاڑو دے رھا تھا اور کوکلے بلئے والی لڑی ابھی سے آنی سیی ۔ ام نے بڑی 
سرک کے دوتوں کٹاروں پر کھچوروں کی ڈالیوں میں سے مسح ہادب کی دلکشی دیکھے 
نو نظریں جمائیں تو جامع قرطیہ کے کلیسا سےگحر کی پر دلاد ہوئی ۔ مسحد کہ سار شد ەیں 
"کسی کا ڈولتا ھؤا گھڑیال جب ہاری لاری کی طرف ملە کرتا ہو یوں وس هوتا حیےابی 
رف بلا رها هو اور جب آھی رسہ کی کھینچ اس کا منہ دوسری حلرف "۲ڑ دی تو ایسے لگتا 
جہے گاؤں والے کسی ٹیلے پر چڑھ کر قافلے والوں لو الوداع دہ رہ ھوں ۔ 


سورج صلوع ھهوے ے ذرا مے ٹرمری رنگ یىی رونی آسمان کے مشرق کنارے 
پھیلنے لگی تھی اور عرش منور ہے انگ کے ک آواز دلند هوۓ لگی تھی ۔ 

لاری پہاڑی راتوں پر بل کهاتی ہوئی قرطبہ سے دور ھ تھی ۔- کسی پادر: 
کا هاتھے آمنی زسھ مہ کھیج رھا تھا دلکكه شاہ عفایت ےےۓے بلہے 
اھ سوا کر دی تھی عشق کے ساس کھ ہو ےر 


یىی پی ۔ 


ذو دریا (١)‏ شفیق الرحمٰن 


7 پہنچ کر میں ے اپئے دوس کو ٹلیفون کیا ۔ اُس سے بعرہ لنا.۔ نککہاں و ؟ مس نے 
١‏ کە الصر میں ھوں للکہ القاغرہ میں ۔ اولا ٤س‏ پباع سٹ میں پہنجا ھوں ۔ چماعچہ ڈیڑھ 
نے میں چہن جگھا آے ھی بغلگیری کی ام رسم ایام دے کر پوچھے لہا - کیا دیکھو ۓ؟ 
یه سوال بالکل اسی طرح کیا گیا حیسے جنکلوں میں رھنے والے مہاما دسی چیلے کی 
۔با سے خوش ہو کر پوچھا کرتے ہیں کے نول بچہ ٹیا مانکا ےہ ؟ 
میں ے سوال کو مدثطر رکھٹے ہوئۓ جواب دنا- ” یوں تو حدا کا دیا سب لچھ 
٭ لکن جب اس شر میں آیا حالاب کو سازگار نه پادا ۔ پہلے جنگ تھی ۔ھر امن ۔ ھر سربھ 
رہ دے جھے دیکھا میں ۓ قاھرہ مہیں دیکھا -“ 
” تو یوں کرو کہ کوٹ اور ٹائی ]تار کر سر کے نال ٹرىشاں کەر لو“ چہرے سہ تسس 
ٹہار دور کرو ء چلتے وس ھر راہ گیر کو گھورو ء ھر اڑکی کی طرف دنکھ "کر مسکراؤ ۔ 
ممہیں اچی نہیں سمچھیں گے ۔“ 
مس ے ان ھدایابں پر عمل کیا نمامح لہایٹ سلی حس تھے ۔ 
ھم فاروق کے عاديین عل میں داحل ھوۓے حو هرون وسطیل کے ”لسی فراسسی 
۔ساہ کا گھر معلوم ھوتا تھا یا کسی اطالوی شہژادےکا بحل ۔ عالی سان سرد ء نگ مرمی 
؛۔ سپ ؛ خوش تما قطعے اور فوارے ۔ دور وینس کا مجسمہ جلی کی روسی میں حمک رھا نیا 
ن رے رنگیں روشنی میں جھلمل حھلمل کر رہ تھے ۔ کی سی علا ہے انہک وثر آدا اور 
سی ٹالاب کے ”شارے لے گیا ححہاں ایک میز پر خرے دوس کا ام لکھا ھؤا دھا ‏ 
اس ۓ گھڑی دیکھی -ے ۶ ابھی لبیل کی سر ا وق ہیں ھڑاں۔“ 
'' کوئی خاص وس هھوتا ؟ “ 
' چائد ابھی سر پر ےہ ؛ کچھ دیر کے بعد اس کی کڈرہیں برحھی بڑیں گی ۔ ٹرنوں کا 
دی صحیح ھولے پھر لەل کی سیر ھوکی ۔ “ 
یک لخت اس بات کا انکشاف ھؤا کہە ممرا دوس آرادٹ بھی ےہ ۔ 
ہم کھانوں ی فہرسب کا مط لعه کكکرے لکے ےہ ۔!' ذاب اور دوہەے دو مارے ہاں 
جی بھوے ہیں ۔ مگر دھی مم ۔-- اس میں لسوائیب فی ؛ جیسے حام ۔ ؟؛' 
2 کھاۓی چپڑےے . دھی یت 
فہرست کے آخر میں لکھا تھا '۔-- سمیعہ گال ---“ 
یه کون سا کھانا ے؟؛“ 
”یه واقعی لڑکی ے ۔ مشہور رقاصہ ۔ مم نے نام ہو سا ھوگا۔آح راب اسکا ناح ےہ 
2رر کعنے ھے؟“ 
کھانا ختم عولے پھر ۔ کھاے وقت ہم ادھر ]٘دھر نی دیکھا کرۓ ؛ ایک وف 
ث ہی کام ہوسکتا ھےہ ۔ تم نۓ کوفتے نہیں لیے ۔“ 
رر یہ تو کباب ہیں رر 
” کیاب تو وہ ہیں ۔۔۔۔“ اُس نے تکوں کی طرف اشارہ لا ۔ 
تالاب کے چاروں طرف لوگ بڑے الاک سے کھانا "تھا رہ دے ء دور ہے ہوں معلوم 
مرتا تھا جیسے بہت ہے سائنس دان خورد نینوں پر جھکے هوۓُ ھوں ۔ سامنے آرکیسٹرا 
سمسکی کراسکو کی مشہور دھن ' شہرزادی ؛ مجا رھا تهاء ية نغمے کا وہ حصه تھا جہاں 


“٤ 


+پیے ے_۔ سر سے سوے صوفاں 5ا قصه سلاتی ے ۔ 


"یھ دھن ماری ے ' شہررادی ھاری تھی لیکں انغمہ ٹکار یوردین عے ۔ کشر افسو 
ی ناب ے _“ وہ بواہ 


'' اسوس تو حھے بھی ےہ ۔ لیکں کیا کیا حاۓۓی۔ یہ حقیب ہے ہے کہ مشریق کو سمحیے 


کے لے شمیس مغرب کک طرف د نکینا پڑناگھے ۔ دوسرے علوم تو ایک طرف رۓے حود غار۔ 
علوم وہ قم ک- مہہر جانتے ھی ۔ سہاں تک ذه عاری موس۔قی حس پر دم نری طرح سے قرید 
سی سکھائی حائیق ےغ9 بڑھای مہیس حاق ٦۰‏ کسی ےے سے الکھا 'ور چھاپا نہس ٤‏ 

”اما کوں ےچ )٢‏ 

'' پتا نہیں ۔ ساند اس لے کهہ ہار علوم و فتون سنہ سیلہ چلے ہیں ۔ طاعر ہے > 
- نار ۰ ا شمسمهہ سش‌ کار پوس ھودا ناتهھ 7. صروری لہ قلانت ورے سہیس ملے 2 لہدا ہو 
لجھ ضالع ھوىا رعااى “ 

کو رت -۔ ! سمیعہ گال دب آےےگی ٠٤٢‏ 

بی تم حم شوحق نو میں ے ۔وچھا سمیعه یں لب اآے ی 
''امی نو صرف ارہ سے قعنے تھے نے ٹوفے اوت 


٦ ٦ ٠ 
جماحھی٭ میک نے“ چہد ذہابتپی جم ہے‎ 


““ 


حابد ڈھل حم بیا اور لوک حالمان لے رہ سے ۔ دفضاً ہل حل می جیسے راب ال 
در رین ابق سن مہاے ھونااےی ۔ آر کمسمرا| ندیل هو رعا تھا ٤‏ لے کے چعوں وال 
حصراب ١‏ رۓے ہے ء ان کے ھانیوں می برای و 


الیںی لیلوی دس 


۔ 
۰ 
سلیِ۔ںی 


٠‏ کے سار تھے ۔ لیٹھتے ہی اہوں ے ان 
-ح 

جھنڑی ٦‏ حاصرس حو نے عو در اد ھر آد ھر دیکھے لئے ۔ 
سو اہ ٹن ڈیا ای طوہ ں آ "نیا - زار ے آ ۵م - 

سار دوراتے اور دا سروح ڑا ۔ آس کی ا کیوں ہیں غمررے سے حہىس وہ ڑی فیاصس 
عال اررعی بھی ۔ حو ہوور! سا اعاس اُس سے پہن رٹھا پاوہ ملمان کی گرسوں کے رر 


س واسی عو سلہ؛ سے! اما دا رہ کی حمک رات 9 لے عرگر ٭۔وروں تھه تھا۔ 


ہے ۱ 


رق وسفارإ ا بە مر ای ہے بارعا دیکیا ىھا اس سس آرٹ کم ے اور تھ رکما دیادہ 
حسش اس فار کر اہ رصجابھی یا تپ یہس دے سکااں ۔ دالکلی حیسےکھلوے لو چا ۔ھرً ٹر چھە 
پہلے وہ آر ؛سٹر' کے فرب اجئی رعی در میروں 5 رح کیا ۔ راستے میں ستو 
٤‏ حار ججراد دے۔ ایک درسی ہے ٹسی کا بچھ ایا کر ھوا میں ]حی 
دی ۔ حه نا سو حادی نما اور پہلےآحھالا چا چکا تھا ىا بالکل سم ھؤا تھا ۔ وہ رویا نہیں ۔ ثا_۔_ 


ناحدے وہ پاںی کے انےقر ندب آ حانی ئه لگا تھا اب کری ۔لکںس آُس کا پاؤں ایک دقعة بھی ہ ۔ 
بوّیسات نہ اس ر۰ مس تل کا ابر عھؤا۔ عہلیںی بر ء دوسری ؛ بیسری -۔ ھاری ماری '' . 
جھے دیکھے ثر وہ مسکرائی اور اہی آیکھی پند کرئیں ۔ جیرے حے؛ بازو تھر کے اور سمیع 
سے کی ۔ اس کا چہرہ اسا قریب نھا کہ ہاری ناکوں کے درىیان کل چھ اج کا قاملہ جج 
ظەرے کُوىا کادوں کے اندر لج رے تھے ۔ اس نے ایک آیکھ ذر س یکھولی اور سمکرای 5 
"تم بھی سکراؤ ۔۔'' میرے دوست نے سرگوشی کی ۔ ۔کھائیں 
٠ 2 2 ۰ ۶0۰۳‏ گ۶ ُ د۵ - 
ہیں فور سکراۓ لگا ' ایک دفعه تو میں ے بھ یآنکھیں ت77 5 
ٌ ۱ ُ2 ہے رای' 3 
سمیعہ ‏ ۓکند ۓے مشگاۓ ,کم رکو دو تین بل دے اور چہرہ اہر 


جسمر یوں لزر رما تھا جیس ے/ندضی سم کیل وه ۔ 
007 وہ|6ٗ٭ٗٴم"م 
ر7 7ا سؤ ٠‏ 
ات ےن کو ے ا سکی لفیں لہرا رەی 


٦ 
3] 


رج 


اہ جھیڑا اور مل کر گاۓ لگے ۔ 

” یه کیا کا رے ھیں؟ “ 

؛”الکل مہمل سا گنا عے۔ہ۔ ے معی اور لعو - یه فلمی بس ھے ۔م ادس مس کرو ۔ 
س اس کی طرف دیکھتے رھو۔۔'' میرے دوس نے بھر سرگوسی کی ۔ 

مس ے آنکھیں "ئھول دیں ؛ 8 دند کرلیں ۔ ابس وه دل '< ثر تو تا رغی بی ء٤‏ 
کے باڑو مل رعےہ تھے ۔ وہ مسکراھٹ نہایت پراسرار هوگئی بھی ۔ 

حب وہ اگلی سر ا تو نتیرے دوسسب ے سے ہے اي ملایا اور حوسی جک کت 
لر ولا“ ہاری بڑی عغرب افرائی ہوٹی ےی ۔ !دی دبر یه ۔لسی میر ۔ر ہپس ٹیہڑی ؛؟ 
چد میزو ںکو آ٘س ے حار پایج سٹوں مس بیگاد ا اور واپس سارندوں کے اس عق 3 

” کیا حیال ىہ ؟؟' میرے دوس ے بنوجپا۔ 

در کس کے ستعلی ! “٤‏ 

'' سمیعه کال ۴۹ 

مارے ہاں گال دو حال پڑھے ھی --۔“ 

ہیں کس کا ری سا 6 

””طی لکە نطر 


سے 
۰ حوب ورزش هو حاق ےن ؛ ھو اث خیل ‏ کر لگی شے اور مہوائر 
ر۰7 


انسا ربص ضصحبتب کے لے ہاپس مقبد ےش ۔ اس ہے ث8 مر کے نہوں 


ساررھا اع ہہ 

ک2 ہائیے ء تم سمحھتے نہس ۔ طی راۓ کوں لے رھھا ےہ ۔ فی راوثٹ سے نتاؤ ۔ 

ای کے معلی یه ےے کە اکر ادسًّا ناج اھرام سے عرا مك یق ہو ی کسی کے سامیے ٹیا 
6او عی ولاک دا کر الو وی جو 

کیا نتائیں اس علاہے کا ربص ھی ادسا ےہ ۔ مجر سلک ہو چپ حاب د۔کيٹی رعی 
ے ؛ حاصرین میں سے کی ایک کے ھانی می دسح بھی عوں اث سے وم بڑے سّوں ہے 
ع ھ رت می _؟“ 

”پبلک عادی ہو حق شحش ۔ پلک ا ئر حادی شو جانا دری مھ ۔“ 

متے عیا دے کئےء ساڑ مدھم بڑ لئے سملعھ ے ایک ھلح سا آماده اورھ آپا ۔ انک اور 
طرح کا رقص شروع ھؤا ۔ دیکھتے دیکھتے سس لح ۃدل گا ہ ٭وسقی کے زبرو عم ا سان 
ساے وم ھلکورے لے رھی تھی ؛ وه وا کے حیونکەں کے سای لھیل رھی بھی ؛ اب وہ 
ادلوں کے ساتھ فصاؤں میں تیر رھی تھی ۔ 

سنگ غس صس کے دب ء سرو کے درحتس ؛ دعسی موستی اور حابدی ۔ به رقسں مہایس 
رسکوں تھا ۔ 

لیکں یه کیمیث دیادہ دیر تک ته رہ سکی ۔ دتعا سمیعہ کو دورہ سا آأها اس ے 'مادہ 
ایک طرف پھینک دیا ء سازندوں ے بھی نمو بد اور وھی دہ حو کڑی ےر مروع ھو لی ٠‏ 

تاروق کے بحل میں حسن بیاء جار نیاء جنچل بن ؛ چھیڑ حیاڑء راف راک سلہی لح 
ىا ۔ فقط فاروی نہیں تھا ۔ 

ھم باھر کے تو میرے دوس ۓے حالد د دوبارہ معالہه کیا ہہ ''اسی وت نہی 
وا ؛ چلو سینا چلتے ھیں -“ 

جنگ کے دنوں میں اھرام کے پاس میما ٹیمپ تھا اور پیا ھاؤس ھوٹل ۔ ھوٹل آپ 

ے ۔ 
3 میں نۓے اھرام کو بارھا دیکھا نیا غروب آقغاب کے وف ؛ چلچلایق دھوپ می ؛ 


عم نا ا سر ےد کا اتی میں اھرام کو دیکھ کر جو تاثرات پیدا ہوتے ہیں وہ کر 
اور عارت کو دیکھنے سے نہیں بہوے ۔ اھرام خوش تما نہیں ہیں ء الہ یہ پرھیبت و سنگلدا 
ہیں ؛ انھیں لطیف و نازک بھی نہیں کہا جا کا پتمروں کے یه مخروطی ڈھیر ے حد سے 
سے ہیں جسے ریاضی کے کسی طالب علم نے کون بناتے ہوۓ چند خطوط کھینچ دے ہوں 
اس کے باوحود ان میں الوکھا بن ہے ء اف ے عقلت عویدا عے ء یہ نستعلیق بھی ہیں ۔ 
می نلا کی 'ددیں سے ٢‏ یه انسانی تار یچ کا اولیں اور اعم ترین باب هی ۔ 
دوتاں کے عہد زریں سے صدیوں پہلے حب دنیا ے باشندے جھوتپڑیوں اور غیموں ںہ 
رھتے تھے تب مصر کے بادشاعوں کے دل ہەیں لافانی بننے یىی خواعں پیدا ہوئی ؛ مشینوں :۔ 
مدد کے غیر سیہکڑوں میل دور ماڑوں ہے انساں نۓ پتھرکاۓ ء ٹیل میں کشتیاں چلیں ء پتی 
آۓ ہو انہں ڑی تفاستٹ سے چہا گیا ۔ نیس پرس لگے۔ لیکں اىتظا ر کیا گیا اور آخر چٹیل عیدا۔ز 
میں انسان ے پھاڑ ٹھڑا کر دیا۔ اس کے بعد پاچ ھزار سال تک انسان نۓ اتنا زردسے 
تعمبری کار دامہ ا حام نہیں دیا - پورے پاح ھزار سال گزر ے بر اس یکھ میں مشہینوں ےر 
پولڈر ڈع ا جسے خوہو ے رم سے بڑا ہوۓ کا نخر نصیب ھڑا ۔ 
اھرام ے تہذیبوں کا مد و جزر دیکیا سے ؛ تہ یبیں پھیلیں اور مٹ گئیں ٤‏ قومیں آبھریر 
اور تباء ہو گئیں ۔ سکندر اعطم ٤‏ سیژر ؛ عمرو ىں العاص ٤‏ لیپولیں ۔-۔۔ فاع یکے بعد دیگرے آے 
اور چلے کئے لیکن اہرام فوٹة زین پر چرت کے تون کھڑے ہیں 
چاروں طرںی خاموشی تھی دور قاعرہ کی روشساں نا رھی تھں ٤‏ نیجے میدانوں میں دھد 
سی یی ہوئی بھی - ول معلوم ہوتا تھا حپے اس دھد کے پوجھے لاکھوں انسان کام کر رھ 
یس ؛ بڑے بڑے پتهر دریا سے کھیتج کر لاۓ جا رگہ ہیں ؛ پتھروں کو تراشا جارہا ہے ء اس 
لے که فرعون کا مد تیار هو جاۓ اور آے اطمیبان ہو جائۓ کھ عیر فانی بن حاۓ گا ۔ 
چاندنی میں اعرام کے پتھر چمکتے ہیں تو دیکھنے دالا بھول جاتا ے کہ ان پتھروں 
میں خوں اور پسیه جذب ہے ء ان سے وہ ھوائیں کھیللی ہیں جو آھوں اور سمسکیوں سے نوحھا 
تھی ۔ فرعونوں ے نام سب حائتے ھی ؛ آن کی عظلت و حہروت کے تد کرے عام یں لیکر 
ان لاکھوں 'ٹروڑوں انسانوں کے نام کوئی نہیں جانتا حو اس کار امے کے اصل خالق تھے ۔ 
۰ یھ وق لیل کی سیر کا ے __)“ میرے دوست ۓ فیصله مایا نے 1ا یلق رو ات 
ایسی رنگن اور پر فسوں راب کہیں نہیں ہوتی ۔۔۔۔ آؤ __)؟ 
جب ہم یل کے کفارے کارے جا رے تھے تو حائد دوسرے کنارے درعتوں کے 
قطار کے ساتھ ساتھ چل رھا تھا؛ کھجوروں کی چوٹیاں چاند کو چھوتیں پھر وقفه آجاتا ا 
چاند رہ جاتا اور نیل یىی شفافبں سطح ۔ ڈھلی ہوٹی راٹ سے ساتھ تاروں کی چمک تیڑ ھوں 
حارمی تھی _ گی ۱ 
ایسی ھی رات میں فرعون کی لڑی کو حضرت موسیل کا ہنگھوڑا ٹیل میں تیرتا ۔ 
ملا تھا ء انہیں تاروں کی چھاؤں تلے سکندراعظم مسحور ھ وکر و ہگیا ۔ یی چاند تھا یں 
دریا جب قلوبطرہ ے ببرسے یہاں تیر ۓ تھے ۔ عرب حدی خوائوں کے نغے یہا ںگرےا ا 
ل٭ کارے ہیر سے میں ء یه چاند میر/ ھےے یب ریا سمل صے ۔ کہےک بس نے سرےں ‏ ے ما۷ 


لیے خشےٌ ۶> گے “ہے سس می مر 
سے" ےہ ََُّ"۔ 


-7۸ 3 ۱ 

تا یر کو سی درنا می ایک نہیں تھی ء پلق ي سطح ے ٹاعا 
۱ نپ یح ز اس ۔ بی ہیں تھی 

.ہی شس ڈریا بہت بھتے رک گیا ہوا ے جے 

رتا کی مصر ےہ ۔ اجنبی ھلستے میں کہ مصریوں کا مزاج یل کی طر: ۰ س 

پیل میں یک لئے آزار جڑھاؤ آے ھیں بالکل سے عی ماری طیبعت ہے ۔ ابھی ۔ رش ٭ 

_- 


ہگ 
٢‏ 


دھڑک آٹھے ؛ من گئے پھر پارہ چڑھ گیا ء بلا وحد حوش آگیا -“ 
رنگ پرنگی روشٹیوں کا عکس پانی میں پڑ رھا تھا ء چند سال بہلے راب کو انگرىزی 
ف پانی میں چمکا کرے؛ آب ھر جگه عری حروف تھے۔ ھوٹل فندی بن چکے بے ۔ چڑیاگھر 
ءٗ الحیوانات تھا ۔ مس اب آلسهہ تھی ؛ بیموڑا ا٣‏ 0 کی حگه صوءےالاتطار لکھا تھا ۔ 
تک که عپدالکریم اینڈ سز ی حگە عبد الکریم واولادہ ٤‏ نے لےلی تھی ۔ 
''میں تمہیں عید کارڈ دھیجتا ھوں اور تم عمیشہ نیرام ی مپارک ىاد د۔تے عو۔ یہ برام 
عوتااےے ؟ میں ے پوچھا ۔ 
“ ممہارے ہاں بیرام نہیں هوتا ؟ “ 
ایک دیرم حاں گزرے ہیں ؛ ہاے ہوۓ سپاھی تھے ۔۔ 
” اچھا؟ کتی دلچسپ باب ہے ۔ عریں فارسی اور اردو میں لاتعداد الفاط سسیٹر کٹ ہیں ۔“ 
' لیکن ہر حگہ معنے تختلف ہیں ۔ حام کسی حگھ درئدہ ے توکسی حکہ غسل حانه ۔ 
ے ہاں عکه اھليه ملق تعاملات پر نظر ر تھتا ش٤‏ هارے غاں اهله وی کو لمہے 
١‏ ۔ تاریح ھند میں مشہور حاتون اعلیہ ائی کا ذآائرے ۔ ایراں ہیں حصم دسمں ھہونا اع 
ذ, ھارے ہاں حاوند “4 


“٤ 


(٢ 


"یه تو ایک ھی نات ہوئی ۔ وپیے مہارے ھاف عید وی ے, ہارے ہاں سرام ۔ 
تو پھر یه عید وفاءاللیل کیا چیڑز ے ؟ “ 
”فرعونوں کے زماۓ میں ھر سال طعیانی آے پر سل کی شادی کی حاتی تھی ء اہک 
رعمر حسینهھ کو زبردستّی دریا میں ڈنو دیے تھے ۔ رسم تو سد ہوحکی ہے ایکں تہوار مایا 
اے_٢‏ 
”یوں تو هر فرعوۓ را موسوم --- لیکن حصرب موسیغ والا مرعون کون سا تھا “ “ 
“شاید رعسیس دوئم کا بیٹا -۔“ 
انی ریش سونم _ے_؟) 
"پا نہیں ۔ ویسے فرعونوں میں ہے ھی کوئی تھا -- “ 
' فرعون کی خقفیق ی ے شار وچوہاب تائی حاںى ھی ۔ اصل وحهھ کا تھی “ “ 
'شاید یہ کھ ایام طفولیت میں حضرب ‏ وسیل ے اس کی داڑھی لھ۔۔ح لی تھی -۔ک 
لیکن فرعون کی داڑھی بھی تو عحیت وق تھی ۔ حہرہ صاف موكچھی ددارد اور امک 
‌ سی زرہے جیسی داڑھی لڑی ھوئی ے ۔“ 
”یه داڑھی مصنوعی ھوں تھی ۔ اس میں موق دروۓ حا دو ۔ اس زا ەی 
عی دانائی کا نشان سمجھی جاتی تھی ۔۔۔؟“ 
و" مصنوعی داڑھی سے اصلی دانائی آئی سشکل سے ۔ ایسی جاز بطر آ حاۓ تو ھر عد 
ہیسحے کی کوشش کرے گا ؛ غلطی فرعون کی تھی کہ بجے کے قریب کیا ۔“ 
چاند جھپ چکا تھا اب تارے تھے اور نیل ۔ حتے آماں پر سے آتے ھی دربا مس 
للا رے تھے ۔ى درختوں کے جھنڈ جپ چاپ کھڑے توے ٤‏ فضا میس حی نھی اور ایک 
سی خوشبو جو عمیشه دریا ے متسوب ہوتی ے ۔ 
آج جم کچھ نہیں دیکھ سکے -_“ ۱ 
میں ۓ تو سارا مصر دیکھ لیا ۔ اھرام ؛ ٹیل ء سمیعہ گال -- فقط قلوطرہ کا ذ کر 
۶-۵“ میں ے کہا۔ 
” قلوبطرہ پر ابھی ریسرچ ہوئی ے ء مقتین کہتے ھیں کهہ جب سیزر یہاں آیا تو 
ڑھا تھا ء سر پر جو چند ہال تھے وہ سفید تھے ۰ ]دھر ابطونی ے حد سوٹا تھا ۔ اس کے 


